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হাসি ও কান্না মানুষের ছুইটি সহজাত বৃত্তি। সাহিত্যস্থস্টির বহু পুব 
হইতেই এই ছুইটি বৃত্তি বাহ্‌ ঘটনার স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়াপে মানবের মানস 
লীলার বৈচিত্র্যসাধন করিয়া! আসিতেছে । প্রথম হাসি জীবনের উল্লাস ও 
ষেজাজের প্রসন্গত'-প্রন্থছত ; প্রথম কান। শারীরিক বেদনা ব৷' প্রহারের যন্ত্রণা 
হইতে উদ্ভীত। একেবারে আদিম স্তরের মানুষ অকারণেই হাসিয়া তাহার 
জীবনানন্দকে প্রকাশ করে ও ক্রন্দনমূলক চীৎকারের দ্বারা তাহার দৈহিক 
ক্লেশবোধকে মুক্তি দেয়। গোড়ার দিকে এগুলি বিশেষ মানস-সম্পর্কহীন 
শারীরিক প্রক্রিয়ামাত্র । এই স্থুল জৈব ব্যাপারে কোন সুক্সতর মানস-প্রেরণা 
দুনিরীক্ষ্য। 

. মানব সশ্যাত! আর একটু অগ্রসর হইলে হাসির মধ্যে কিছুটা উপহাস- 
পরিহাসের তির্ক তাৎপর্য ও কান্নার মধ্যে মানববেদনার কিছুটা স্পর্শ ষেশে। 
হাসি আনন্দেরই গ্যোতক | কিন্ত এই আনন্দে পরের উপর শ্রেষ্ঠতাবোধ, 
অপরের দুর্দশার কৌতৃককর উপভোগ ক্রমশঃ পরিস্ফুট হয়। অর্থাৎ জীবনা- 
নন্দের সঙ্গে কৌতুকরতের সংমিশ্রণ ঘটে । মানুষের সামাজিকতা বৃদ্ধির সঙ্গে 
সঙ্গে তাহার প্রতিবেশী ও সহকষীরা তাহার হাসির উপাদান যোগায় । হাসি 
আত্মকেন্দ্রিক না হইয়া অপরকেকন্দ্রিক হইয়া উঠে। দিনাস্তে শিকারের শেষে 
যখন আদিম মানবগোী গুহার আধারে বসিয়া বিশ্রাম উপভোগ করে, তখন 
কাহারও কাহারও অপটুত্ব ব৷ দুর্ভাগোর কাহিনী বা লাঞ্ছনার স্বতি গুহাবাসী 
মানবের হাম্তাকে উতরোল করিয়া তোলে । এখনও মানুষের মনে মাত্র। ব 
্রচিত্যবোধের একটা সার্বভৌম মানদণ্ড গড়িয়া উঠে নাই। নে অপরের পা 
পিছলাইয়া! আছাড় খাওয়া, লক্ষ্যভেদে অসামর্ধ্য, বন যধ্যে পথ হারাইয়া 
শিকার-অন্বেষণে ব্যর্থতা, একত্র-আহারের সময় নিজ ন্যাষ্য ভাগে বঞ্চিত হওয়। 
প্রস্তুতি দৈব দুর্ঘটনাকেই হানির উপাদানরূপে ব্যবহার করে। ইহার কিছুকাল 
পরেই চরিত্র ও :আচার-ব্যবহারের উৎকেন্দ্রিকতা ধীরে ধীরে বিকশিত হইয়। 
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হাস্তরসের উত্তেজনাকর আমোদ যোগায় । তখন বাহিরের দুর্ভাগ্যের পরিবর্তে 
অন্তরের বিকৃতিই হানির মূলে রসনিঞ্চন করে, কোন কোন লোক এমন অদ্ভূত 
পোষাক পরে, এমন উদ্ভট অঙ্গ-ভন্গী করে, কথায়-বার্তায় ও আচার-আচরণে 
এমন অনঙ্গতির পরিচয় দেয় যে তাহার] তাহাদের দৈনন্দিন জীবনচর্ধার মধ্য 
দিয়াই অনিবার্ধভাবে হাশ্যরসের উদ্রেক করে ৷ এই চরিত্রগত অসঙ্গতির স্ক্তর 
উপলব্িই হাশ্তরমকে সহজ জীবন হইতে সাহিত্যের উচ্চতর পধায়ে উন্নম্নের 
হেতু হয়। এইখানে প্রন্কৃতির অধিকার শেষ হইয় মানবের শিল্পরস স্যষ্টির 
আর্ত হয়। 

আাদি-যুগের সাহিত্যে যে স্থুল হাশ্তরসের নিদর্শন পাওয়] যায়, তাহা সম্পূর্ণ 
রূপে জীবনান্ুকৃতিমূলক-__লেখকের। যেন জীবনের গ্রন্থ হইতে কয়েকটি 
কৌতৃকরমনিক্ত পাতা৷ ছিড়িয়! তাহাদের গ্রন্থে যদ্ৃষ্টুং তল্লিখিতং এই নীতি 
অন্গনারে সন্গিবিষ্ট করিয়াছেন অবশ্ঠ প্রায় সকল দেশের সাহিতোই আদি 
গ্রন্থগুলি মহাকাব্য জাতীয় । এগুলি শ্রেঠ নাহিতাপ্ুণসম্পন্ন। মহাঁকাব্যের 
পূর্ববতী খগসড়! খগ্ডকাবাগ্চলি বিলুপ্ত হইয়াছে__ব্াাস-বান্মীকি-হোমারের 
পৃৰগামী প্রেরণ।র পরিচয় গাজ বিস্থৃতি-বিলীন। এই মহাকাব্যগুলি খুব 
উন্নত ও পরিণত শিল্পকলার নিদর্শন -_ইহার। পুরাকালের জীবন বিবৃতি-- 
কেবল এইটুকু ছ।ড়! ইহাদের মপো আদিম স্তরোচিত শিক্পগত অপরিণতির 
কোন চিহ্ন নাই। স্থৃতরাং ইহাদের মৰো যে হাসির ছবি পাওয়। বাধ, তাহাতে 
আধুনিক যুগের সুক্ষ অন্থমুখিতা ন। থাকিলেও যথেষ্ট শিল্পন্ববম। ও কাকুকুশলত। 
আছে। বাল্মীফিতে রাক্ষন বানর প্রভৃতির ষে উপহাম্ত চিত্র আছে, তাহ: 
স্থল-উপ।দান-গঠিত হইলেও উহাদের মধ্যে প্রতিনিধিত্বমূলক উপযোগিতা ও 
গ্রন্থের লমগ্র ভাবাবহের সঙ্গে কলাসম্মত সঙ্গতি আছে। কুন্তকর্ণের অপরিমিত 
ধরদরিকত তাহার চরিত্রগত বীভংসতারই একটা! স্বাভাবিক অঙ্গ । বানরদের 
সময় সময় উদ্ভট ও অনক্গত আচরণ তাহাদের ভক্তির আত্মবিলোগী-আতিশষ্যের 
সঙ্গে একট| সক্ম সামঞজস্তে বিধত। মহ|ভারতে এই হান্তকরতা শুধু গৌণ 
চরিত্রে সীমাবদ্ধ নাই, ইহা ভীম, শকুনী, ছুঃশাসন প্রভৃতি মুখ্য নায়কদের 
মধ্যেও সুক্ষ মাত্রাজ্ঞান ও তারতম্যবোধের সহিত প্রনারিত হইয়াছে । ভীমের 
হাম্তকরত। তাহার আকর্ষণীয়তাকে ক্ষুপ্র করে নাই, বরং বাড়াইয়াছে; তাহার 
চরিত্রের হঠকারিতা ও ক্ষাত্রশৌর্ধের পরিণামচিন্তাহীন আতিশষ্যই অনেক 
ক্ষেত্রে হান্তকনক পরিস্থিতির হেতু হইয়াছে। শুধু ভীম কেন, ছুর্যোধন, 
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ধৃতরাষ্্র অশ্বখাম। কর্ণ এমন কি অজুনি, যুধিষ্ঠির ও স্বয়ং ভগবান শ্রীকৃষ্ণ পর্যন্ত 
এই লঘু রংএর ছোপ হইতে মৃক্ত থাকেন নাই-_হাসির আবির খেলায় নকলের 
অঙ্গ কষ-বেশী রঞ্জিত হইয়াছে। হাসি যে কেবল কয়েকটি খেয়ালী, উৎকেন্দ্রিক 
চরিত্রের একচেটিয়া অধিকার নহে, ইহা! যে মহৎ চরিত্রেরও উপাদান, সার্বভৌম 
মানব প্রকৃতির সম্ভাবা অঙ্গ__এই নত্য মহাভারতকারের মানবপ্রক্কতির সর্ববিধ 
বৈচিত্রের প্রতিবিস্বগ্রাহী চেতনায় উদ্ভাসিত হইয়াছিল। হোমারেও 
[76551055 1870019 প্রভৃতি ইতর ব্যক্তি শুধু নয়, 40111165, 42100- 
01110179115, [10115 প্রভৃতি উভয়পক্ষীয় নীর ও উদ্দারপ্রকৃতি যোদ্ধাগণও 
মাঝে যধ্যে উপহাশ্তরূপে উপস্থাপিত হইয়াছেন। শ্তরাং এই স্বদূর অতাঁতের 
মহাকাব্যসমূহেও যে হাশ্রসের দর্শন মিলে তাহাতে প্রক্কাতির একমেটে রংএর 
উপর স্থশ্ শিল্পকাধের সুদক্ষ তুলিকা প্রয়োগের স্বাক্ষর মুদ্রিত আছে। খনি 
হইতে উদ্ধত অপরিচ্ছন্ন বত্বের ন্যায় মানব প্রকৃতির সহজাত ক্লেদাক্ত হানিটি 
শিল্পমাজনায়, টৈপরীতানীতির সৃষ্ট প্রয়োগে ও সামগ্রিক পরিবেশের সহিত 
নিপুণ মিশ্রণরীতিতে এক অপরূপ দ্যতি-ভাম্বরত1 অঞ্জন করিয়াছে । 


মহাকাব্যোত্তর যুগে নমাঙ্বন্তাসের দৃড়তর ও জটিলতর রূপের সহিত 
সমতা রক্ষা করিয়া মাহিতাক হাশ্তরনের কতকগুলি নৃতন পধায় ও প্রকাশ- 
ভঙ্গী দেখ। [দল। হিমালয়ের বিশাল বক্ষপটে নানাজাতীয় তৃ-স্তর, উত্ভিদ- 
জীবন ও দৃশ্তবৈচিত্রের ন্যায় মহাকাব্যের উদার আশ্রয়ে হাস্যরস অন্যান্ত 
রসের সহিত শান্তিপূণ নহ-অবস্থানের সহজ সম্পর্কে আবদ্ধ ছিল। হাসিটা 
মানব মনের আর পাচট বৃত্তির ন্যায় একই যৌথ পরিবারভৃত্ত ছিল। কিন্তু 
পরবর্তী বুগে এই এমষ্টিগত মিলনের পরিবর্তে স্বাতন্ত্বোধ ও বিশেষ নচেতনতা৷ 
উদ্ভুত হইল। তখন পাঠকের মনোরগ্রনের জন্য হাসির প্রনঙ্গ ও উপলক্ষ 
উদ্দেশ্টমূলকভাবে প্রবতিত হইতে স্থুরু বরিল। হ্াস্তকর পরিস্থিতির নংযোজন। 
ও উপহাশ্ত চরিত্রস্ট্টির দ্রিকে লেখক সচেতনভাবে মনোনিবেশ করিলেন । 
বাংল। সাহিত্যে এই প্রবণতার প্রথম আবির্ভাব ঘটিল দেবপ্রশস্থিমূলক আখ্যান, 
কাবা বা! নীতি কবিতার মধ্যে মানবিক রস সঞ্চারের জন্য । প্রথম বাংলা 
রচন। চধাপদে ধর্মতত্বের একনিষ্ঠ চর্চার মধ্যে হাঁসির কথার কোন স্থান ছিল না 
তথাপি চর্যাকারেরা নিজেদের আবেশমতৃতা ও সাংসারিক ওঁদাসীন্য বুঝাইবার . 
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জগ্ত প্রবাদবাকোযর তির্ধক-গ্যোতনায়, সাধারণ অভিজ্ঞতার বৈপরীত্যযূলক 
চমকপ্রদ উক্তির সাহায্য ওষ্ে হাসি ন! ফুটাইলেও মনে হাসির পূর্ববর্তাঁ অবস্থা- 
রূপ একটা বিন্ময় উদ্রেক করিতে চাহিযাছেন । পরোক্ষভাষণ ব। উদ্ভট উপম্ন! 
প্রয়োগ যে সাহিত্যিক হাম্তরনের একট। বিশিষ্ট লক্ষণ তাহ। এইখানে প্রথম 
উদাহৃত হইল । প্রাকৃত জননাধারণের কাছে ইহার সুস্তর তাৎপয অনধিগম্য ; 
শুধু মাজিতরুচি রসিকই ইহার উপভোগে সক্ষম । এইরূপে ভাসি উহার প্রাকৃত 
স্থলত। অ'তন্রম করিয়। সাহিতি)ক পরিশীলিত রূপ গ্রহণের দিকে প্রথম বাপ 
অগ্রানব হইল । উপহ্াশ্ত পরিস্থিতির উচ্চকগ হৈ-হুল্পোড় ছাড়াহয়। উহ! 
মৃতবাঞ্জনাময় মানপ-আবেদনের কূপ ধারণ করিল । 

শীকষ্কীতনে নারদ ও বড়াইবুড়ীর রূপ-বিকৃতি বর্ণনার ও রাপারুষ্ের 
তুম্ল, উত্তর-প্রত্যুত্তরপূর্ণ, নিপুণ ঘাতপ্রতিঘাতে উপভোগ কলহে স্থল ও সুক্ষ 
উভয় ধারারই সংষিশ্রণ ঘটিরাছে। এখানে একদিকে যেমন হাশ্তকর পরিস্থিতি 
স্থির প্রয়াস আছে, তেমনি বর্ণন। ৪ বাক্‌প্রযোগের স্মিত ভঙ্গিমায় ও কুশল 
রীতিতে উচ্চতর সাহিত্যিক উৎকষেরও পরিচয় মিলে । টহিক অনঙ্গতি 
নিখুত রসোচ্ছল বাণ'চিত্রে লেগক নিজ উদ্দেশ্ট !সঞ্চ করিতে চাহিয়াছেন ! 
তেমনি, রাধকৃষ্ণের কলে পল্লীস্ল5 ইতর কোন্দল কেবল প্রকাশের তীক্ষ 
নবগ্যতায়, নিছক আঘাত-প্রাতঘ; *নৈপুণ্যে উচ্চতর ম্াটে উন্নীত হহয়।চ্চে 
ক্ষেপণাস্ত্র প্রয়োগেরও যে একটা আর্ট আছে, বাছিরা-গুছিয়। গালির শব্দ 
ব্যবহার করিলে তাহারও যে একট। আকমণ আছে তাহাই এখানে প্রমাণিত ! 
এই আদি বধ্যযুগের 5৪ কামরস মিশ্রিত কাবো 097 9 এ স্থলকৌভ ৪ 
বাগবৈদগ্ধ্ের দীপ্ঠি এক সংস্সেষমূলক মিলনে নংযুক্ত হইয়াছে। 

ষঙ্গলকাব্যে হাস্তরসের মান নিষ্নগামী। হাম্তকর পরিস্থিতির সংঘোজনাই 
এখানে হাশ্তরসের প্রধান উৎস। নারীগণের পতিনিন্দা, চাদ নদা..রের 
বাণিজাক শঠত। ও মন গার রোষে তাহার শারীরিক পীড়ন ও লাঞ্ছন।-_এ মবই 
স্কুল হাশ্যরণের উপাাঃ | বাচনভঙ্গীতে এমন কোন উপভোগা ষনোহারিত' 
নাই । বাহাতে বিষয়ের তুচ্ছতার ক্ষতিপূরণ হইতে পারে । মূল আখ্যানের 
সঙ্গেও ইহাদের সংযোগ অত্যন্ত শিথিল। মঙ্গলকাব্যে হাস্যরসের স্তলতা 
একমাত্র ব্যতিক্রম মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গল। মুকুন্দরামের হাশ্তরসের মধে 
একটা নৃতন উপাদান মিশিয়াছে__উহ্া চিত্তপ্রসন্নতামূলক ন্গিগ্ধতা, সমাজ- 
সম্লোচনায় উদার, জালাহীন রঙ্গ প্রিয়তা। এইখানে একদিকে হাসির পরিধি- 
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বিস্তার ও গভীরত,সম্পাদন অন্যদিকে 1)11001-এর অমৃত-নিষ্যন্দী স্ুম্বাুত: 
মুকুন্দরামের হাসি সমগ্র সমাজের উপর প্রসারিত সমাজষনের ও সামাজিক- 
তন্দের মানস আঅসদতির নরল, উদ্ঘ|টন বেদনার রূপান্তরিত, কল্পনারঞ্জিত, 
পাত্রান্তর-স্য সু প্রতিচ্ছবি এবং অমর অবিস্মরণীয় চরিত্রস্থষ্টির মূল প্রেরণা । তিনি 
শিজের দুঃখকে লণু করিয়াছেন, দেশব্যাপী অরাঙ্কত। ও উংপীড়নকে পশ্- 
সমাজের করুণ, অথচ * অপপ্রয়োগে উপভোগ্য আতিতে বিশ্বয়-ষধুর রূপ 
দিয়াছেন। মুরারিশীল ও ভাড়ুদত্তের শঠতার রন্ধপথে তাহাদের অন্যর-রহন্ত 
অনানুত করিয়াছেন, লহন -খুল্পনীর নপত্রীবিরোধ বিডস্বিত গৃহস্থালীতে বাঙালী 
গাহস্থা জীবনের ঈষতবিক্ষুত্। কেতুকক্র বিমূঢতার আদলটি দে'খয়াছেন। 
মুকুন্দরামে আসিয়। হানি কারুণ্যরসিক্ত, জীবনবোধে প্রজ্ঞাময়, নংনারের 
সমস্ত বৈবশ্য-অনপগতির উপের্ধ এক উদ্দার, সমন্বয়কারী ভাবনিষ্ট রূদ পরিপ্রহ 


বঞ্রয়াছে। 


মুকুন্দরাম পধন্থ গামব। হাসর যে বিভিন্্ধ পখারগুলির সঙ্গে পাপাচত 
হইলাম তাহাদের মধো চিন্তালেশতীন, তরল জীবনোল্লান কৌতুক গবস্থা 
'বিপধয়ঃ সমাজমানের উল্লজ্ঘনজাত হাশ্যাম্পদ আচরণ ও চারিঘ্রিক টউৎকেন্দরিকতা 
তিধক ভাষণের চারুত। (৬11) ও জীবনরনের ক্সিপ্ধত; (11001709101) এই 
কয়েকটি স্তরকে পৃথক করা যায়। মকুন্দরামের গভীর প্ীবনবোদগ্রস্থত হান্ত- 
রসিকতা প্রায় আধুনিক যুখ পর্যন্ত 'অনন্ুকরণীয়ই ছিল। বৈষ্ণব পদ|বলীতে 
রাধাকষ্থ-প্রেষলীলার ভ/বতন্ময়তার মধ্যে আমরা মাঝে মাঝে মু, লম্েহ 
তিরস্কার ও অগ্লমধুর শ্লেষের নাক্ষাৎ্ পাই । শাক্তপদাবলীতে মাত; পুত্রের ষান- 
অহিষানের ভিতর দিয়া কপট অন্যোগ ও ছম্মতিরস্বারের জুরটি গন ও কগনও 
শোন!যায়। কিন্ত ইহাদের মধো যে হাশ্তরস তাহ ভক্তিরনকে দনীভূত 
করিবার একট গৌণ উপায় মাত্র, ইহার লোন স্বতন্ত্র ম'দ। নাই। এলোকেশী 
বিবনন!- শ্টাম। মায়ের বীভৎস রূপ বর্ণনায়ও যদি কিছু ভাল্তকর উপাদান থাকে 
াহু। সম্পূর্ণভাবে 5ক্তিরনের অনীন। এই পর্শনাসনার পরিবেশে ঘে ক্ষীণ 
শ্তরসের বিকাশ হইয়াছে তাহা ইহার বোঁচত্রা ও সর্ববাপিস্ক্ের নিদর্শনরূপেই 
মামাদের মনে একটু অভিনবত্থের স্পর্শ আনে। হানি যে কেবল হাশ্তকর 
পরিস্থিতির ফল নহে, ইহা যে করুণ ভক্তিসাধনাম্মক প্রভৃতি বিপরীত-ধর্মী 
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পরিবেশেও নিজ শক্তির পরিচয় দিতে পারে তাহা ক্রমশঃ পরিস্ফুট হইয়া 
উঠিল। 

ভারতচন্দ্রকে প্রাচীন হাশ্তরসধারার শেষ কৰি বল। যায়। ইনি মুকুন্দরাম 
অপেক্ষা 'রাজনভকৰি বিগ্যাপতির অধিকতর অনুবর্তা। মধ্যযুগ হইতেই 
রাজসভ। ও জমিদারের বৈঠক একপ্রকার রা -বিকারগ্রস্তত। অথচ কারুকাধময় 
হাশ্তরলের অন্থশীলনের প্রেরণা দিয়াছিল। এই প্রবেশে যে হানির উদ্ভব 
তাহা আদিরসের আবিলতাকে বিদগ্ধ ভাষণের আভাস-ইঙ্গিতে ফুটাইয়। তোলার 
মধো নিহিত। অশ্লীল মনোভাবের উপর স্থন্দর গ্রকাশভঙ্গীব আবরণ দেওয়ার 
শিল্পকৌশলই ইহার ঘধ্যে প্রধান লক্ষণীয় বাপার। হাবিতে গেলে দেহসস্তোগ, 
ইন্জ্িয়লালমার রনাল বর্ণনার মপো কিছুটা কাবা-সৌন্দ্য থাকিতে পারে, 
কিন্ত হাসির উপাদান বিশেষ কিছু পাওয়া যায় না । এখানে হাশ্ঠরন উদ্দিক্ত 
হর লেখকের প্রকাশচাতুরীর রহম্যপক্ষেতে, নিষদ্ধ আমোদ-প্রমোদের ভঙ 
আবরণের পিছনকার চটুল ইঞ্গিতটকুর উপলক্ষিতে। এ যেন ছুর্বোধ্য হ্য়ালির 
সমাধানে যে আম্মপ্রসাদ অনুভব করা যায়, কতকট। তাহারই অন্ুরূপ। 
কাঁমকলার মধো যেমন 'াবেশ-মর্তত, মাছে, তেমনি একট। উত্তেজনাময় 
হষেরও 'শহরণ অনুভূত হয়। ইঠাতে হালির আবেদণ যুগপৎ শির।ম্বাযু ও 
মননের প্রতি প্রায় সমভাবে প্রযোজা । গোপনতার বেড়। ভাঙ্গায় যে চাতুষমন় 
আনন্দ__গারতচন্দ্রেন কবিতায় আমর প্রায় সেইরূপ আনন্দই আস্বাদন করি। 

মার একদিক দির়। মুকুন্দরামের সঙ্গে ভারতচন্দ্রের পার্থক্য অনুভূত হয়। 
ভারতচন্দ্রের হালি রঙ্গ অপেক্ষা ব্যঙ্গের দিকেই বেশী ঝুঁকিয়াছে। অবশ্ বিদ্যা 
ও স্বন্দরের কামকেলিকল। লইয়া যে হানি তাহা রঙ্গপ্রধান। কিন্তু পরিবেশ- 
চিত্রণে আঘাতের দিকে প্রবণত! যেন তীব্রতর হইতেছে । হীরার আচরণ- 
বর্ণনায় নিছক কৌতুক্রল যেন ্লেষাত্মক মনোভাবের “পর্শে উগ্র ও ঝাজালো। 
হইয়া উঠিয়াছে। হীরার প্রতি কবির সহান্ভৃতি ও জুগুগ্লা যেন ছুই-এরই 
সংমিশ্রণ আছে । কোটাঁল প্রভৃতি রাজান্ুচরবুন্দের এমন কি খোদ রাজা-রাণীর 
আচরণে হাক-ডাক লম্প-ঝম্প আড়ম্বর-আক্ষ(লনের মধ্যে এই কৌতুক ও স্তরে 
একসঙ্গে মিশিয়া গিয়াছে । অবশ্ঠ ভারতচন্দ্র ইহাদের সীমারেখা সুম্পষ্টভাবে 
অতিক্রম করেন নাই__উগ্র সংস্কারক যনোরভি সে যুগের কোন লেখকেরই 
ছিল না। তিনি রাজনভার কবি হইয়া! ধীরে ধীর রাজনভার উপহাশ্ত দিকটা 
সম্বন্ধে সচেতন হইয়া উঠিতেছেন। আগামী যুগের বাঙ্গ প্রাধান্য, আধুনিক 
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সমাজ চেতনার সংশয়-_তীক্ক বিচারবুদ্ধির সুদূর পূর্বাভাস তাহার হাস্ত- 
পবিস্কারিত ওট্ঠটাধরের এক কোণে বঙ্কিম রেখায় অর্ধন্ফুট । 


ভারতচন্দ্রের পরে অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে বাংল! সধাজে প্রথম সমাজের 
অন্ুনরণ সাহিত্যে আধুনিকতার উন্মেষ হইল। হাসি পূর্বের সরল একমুখীনতা। 
হারাইয়।-ব্যঙ্গে ধারালো, বিদ্রপে অশালীন ও শ্লেষে ব্র-বঙ্ষিম হইয়া! উঠিল । 
ইহার মধ্যে ইন্ধন বর্ণালী বংশ্লেষের স্যায় নানা প্রকার রং-এর বৈচিত্রাও স্ুরিত 
হইল। পাশ্চাত্য |শঙক্ষা-দীক্ষার ফলে, পাশ্চাত্য রীতি-নীতির অনুকরণে সমাজে 
এমন সব হাশ্তকর আ[তিশয্য দেখ; দিল, যাহ! কেবল হাঁনির উদ্রেক ক।রয়াই 
ক্ষান্ত হইল না, আঘাত করিধার প্রবণতা জাগাইল। এই সমাজ দেহ-মনে 
উদ্ভূত অসঙ্গতিগুলি শুধু হাসিয়া উড়াইবার ব্যাপার নহে। ইহার। দুষ্ট ক্ষতের 
হ্যায় সমস্ত সমাজের রক্তধারাকে বিষাক্ত করিবে এই আশঙ্ক৷ বিশুদ্ধ 
হান্টোচ্ছাসকে এক নিগুঢতর অগ্গ্রায়ে নিয়ন্ত্রিত করিল । “নীচ যদি উচ্চ-ভাষে, 
্ববুদ্ধি উড়ায় হেসে” বা “এত ভর্গ বঙ্দদেশ তবু রঙ্গে ভরা”_ভারতচন্দ্র ও ঈশ্বর 
গুপ-শিপিষ্ট এই নীতি সংঘম উল্লজ্বন করার উত্তেজন! ক্রমশঃ উগ্রতর হইয়া 
দাড়াইল। অবশ্ঠ ঈশ্বর গুপ্ত আমাদের পৌষ-পার্ণের পিঠা ও তপ.সে-মাছ 
খাওয়াইয়াছেন 1কন্ত কয়েকটি ব্যতিক্রম বাদ দিলে তাহার রঙ্গ-৫ তুক প্রায়ই 
তাপমাত্রা চড়াইয়। বাঙ্গতীব্রতার উচু পারদরেখায় পৌছাইয়াছে। বাঙ্গালী 
বাবুদের ইংরাজী-থান। খাইবার ধুম, স্ত্র্বধীনতার উগ্র আতিশয্য, নান্তিকতার 
ক্রমবর্ধমান প্রাদুর্ভাব উত্যাদি সামাতিক অনাচার ও অশালীনতা তাহাকে স্থির 
'থাকিতে দেয় নাই তাহার রনিকচিত্তের উপভোগকে বার বার ব্যাহত করিয়া 
তাহাকে কঠিন আঘাত হানিতে প্রণোদিত করিয়াছে । এই সর্বব্যাপী ব্যঙ্গ- 
প্রিয়তাই হাপির আধুণিক বিবর্তনেব প্রধান লক্ষণ। সমস্ত আধুনিক হাম্রসি- 
কের ম.নোভাবে এই বি্ফোরক শক্তির কম-বেশী উপস্থিতি লক্ষণীয়। "াসির 
মিষ্টজলের নদী আধুনিকতার সমুদ্র-মোহনায় পৌছিয়া ব্যঙ্গলবণাক্ত, অগ্রক্ষারের 
ঝঁজযুক্ত হইয়৷ উঠিয়াছে। ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় হইতে রাজশেখর বন্থ্‌ 
পর্যন্ত সকলের হাস্ত-রচনায় এই সমাজ-সংস্কারক মনোভাব, এই সংশোধনী 

প্রেরণ! কোথাও প্রচ্ছন্ন, কোথাও প্রকটভাবে বিগ্যষান। 
এই ন্যঙ্গাত্মক হান্রসের বিষয়ভেদে অনেকগুলি স্তর আছে। উনবিংশ 
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শতকের প্রথম পার্দে (১৮০০--১৮২৫) এই হাশ্তরম বম ও সমাজ বিষয়ক 
বাদবিতগ্ডার সঙ্গে প্রধানভাবে জড়িত 'ছিল। কবির লড়াই-এর অশ[পীন 
এঁতিহা, স্থল ব্যক্তিগত আক্রমণ, পিছক গালাগযালর ইতর আতিশয্য প্রথম 
যুগের মননশীল বিচার-বিতর্কেও উদ্াধত হ্ইয়াছে। রাষমোহন রায় 
এই অভ্যাসের ব্যতিক্রম ছিলেন । কিন্তু তাহার খ্য।তির নানা কারণের মব্ো 
হাশ্তরসিকতাকে গণনা করা যায় ন:। ধাহ.র1 ধর্মবিতগ্ডার শুফ শাস্্রবচন- 
কণ্টকিত পথ ত্যাগ করিয়, “বাবু” বন্প্রদায়ের বলানবাননের বুস্থমাত, স্বর।- 
সঙ্গীত-চাটুবাক্যবীজিত পথখানি বাছিয়। লইয়াছিলেন তাহার! যে হাম্যদেবীর 
অধিক অন্ুগ্রহভাজন হইবেন তাহ। স্বাভাবিক। এই জাতীয় রচনায় রঙ্গের 
মধু ও ব্যঙ্গের হুল স্বভাববৈরিত। ত্যাশ করিয়া এক সামগ্রিক মৈত্ৰীবন্ধনে মিলিত 
হউয়াছিল। হুতোম প্যাচার নকশায় যে সমস্ত ব্যসনধমী প্রমোদের চিত্র 
সন্নিবি্ট হইয়াছে, তাহাদিগকে যেন লেখক একহাতে আলিঙগগন ও অপর 
হাতে কশাঘত করিয়াছেন । এই নমস্ত নিষিদ্ধ আমোদের ক্ষেত্রে অনেক 
সময় ভূত ও রোজ? একই দেহে বিরাজ করেন-__ছতর।ং ইহার; লাধু সমাজ ও 
বেলিক-সমাজ উভয়েরই আকর্ষণের বস্ হইয়া উঠে। কাজেই হাশ্তরসের 
প্রধান ধারা এই জাতীয় ণক্শার মধ্যেই আবিল, উদ্দাম শ্রোতে প্রবাহিত 
হইয়াছিল । ইহার সহিত পরাধীনতার জ্বালা, স্বাজাত্যবোধের ও গভীর জীবন- 
দর্শনের সংমিশ্রণ ঘটিলেই ও প্রতিভার কটাহ্ে এই মিশ্র পানীয়কে জাল দিলেই 
কমলাকান্তের দিব্য সোমরন তৈয়ারীর ক্ষেব্রটি প্রস্তত হয়। 

ঈগাতির ইতিহানে এমন একট। যুগ আনে খন তাহার সমন্ত পতিমিত চেতন, 
সমস্ত অর্ধনুট বিচ্ছিন্ন প্ররান, তাহার আনন্দ-বেদনা! জীবনবোধের সমস্ত খণ্ডিত 
অন্ুভূতি, হাসি-কৌতুক-ব্যঙ্গের ভিতর দিয়া ভাবকেন্দ্র অন্বে্ষণের সবটুকু আকুতি 
অপূর্ব সংহতিতে মিলিত হইয়! ও জাতীয় সংস্কৃতির পূর্ণতম প্রতিবিম্ব বুকে 
পরিদ্া এক অখণ্ড ধারার প্রবাহিত হয় । বঙ্চিষচন্দ্রে এই সমীকরণ প্রক্রিয়ার 
আরম্ত ও রবীন্ত্রনাথে ইহার বিস্তার ও পরিণতি । এই সম্পূর্ণ ভাব-পরিমণ্ডলের 
মত্যে হাসিকে কেবল একটা স্বতন্ত্র অঙ্গরূপে দেখা যায় নাঁ_ইহা মানসধাপ্তির 
ঝলকরূপে, মনন-ন্বচ্ছতা ৪ প্রকাশ প্রাণোচ্ছল নার লীপাচ্ছন্দকূপে সমস্ত 
সাধ্ত্যকতির জীবনধর্মকে স্পন্দিত করিয়। তোলে । বেগবান নদী-প্রবাহের 
তরঙ্গশীর্ষলগ্ন শুভ্র ফেনরেথার গ্যায় ইহ। যেন উচ্ছল ও পরিপূর্ণ প্রাণশক্তিরই 
একট ছ্যুতিবিকিরণ। বঙ্কিমের জীবনান্ভৃতি নিজ গতিবেগেই থাকিয়া 
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খকিয়া হাপির ঝিলিক দিয়া উঠে । এই হানি আলোছায়ার দ্রুত মাবর্তনে 
উন্দাগ্তর বণরঞ্জিত হয়। জীবনের গম্ভীর প্রকাশে ইহার ছটা গান্তীর্যকে ঘনী- 
ভূত করে, অশ্রু আর্র' পটভূমিতে ইহার উচ্ছলত। আরও করুণ হইয়। উঠে। 
রবান্দ্রনাথেও এই হাস্তছ্াতি বিষয়নিরপেক্ষভাবে সমস্ত রচনার প্রসন্নত। ও 
সৌষ্টব বিধান করে। 
বঞ্চিমচন্দ্রের হান্তরসে স্থল ও স্থক্্। মাদিম ও আধুনিক সব গুণ্রেই মহ- 
অনস্থিতি ঘটিয়াছে। তাহার গঞজপতি বিদ্ভাদিগগজের দুরবস্থা ও উহার নহিত 
আশমনির প্রেমািনয়, বিষবুক্ষে হীরার আদি বুড়ী, মণ[লিনীতে দিখ্িজন্ন গিরি- 
জারার নম্মার্জনামাজিত প্রেষকাহিনী, দেখী চৌধুরাণাতে গোবরার মা, 
নীতর|মে রামচাদ ঠ্যামটাদ € মুরল। দালী, চন্রশেখরে রাষচরণ এ সবই 
প্রাচান ঘুগের হাশ্তকর চরিত্র ও পরিস্থিতির অন্ুবতন, পনাতন রসিকতারই 
পুনরঠিনয় | চাকর-চাক্র।ণী, নিম্মশেশীর লোক উহাদের স্থ্প্রাচীন বিশ্বান ও 
২ঞ্কার এইয়া, নৃতন যুগের এস্থপযোগী চিন্তাধারা ও কর্মপদ্তিতে আবদ্ধ 
থ|কিএ, টি্াল হানি উৎন উন্মোচন করঘাহে। হহ। অপেক্ষা মাজিততর 
সকতার নিদর্শনও বঙ্কিষ-উপন্যাসে প্রচুর । দুর্গেশনন্দিনীতে বিষলা, 
পা।ননীতে গিরিজায়া, কৃষ্ণকান্তের উইলে ব্রহ্ধানন্দ প্রভৃতি চরিত্র ও কিছু 
কু হাধবনপ্রধান দৃশ্য এ বিষয়ে তাহার কৃতিত্বের উপাহরণ। কিন্ত তাহার 
হান্তরশ প্রথানত ম:ভব্যক্ত হইয়ছে তাহার জীবন সমালোচনা ও মন্তব্য, 
আখ্যান, ও সংলাপের স্থঞ্্ স্পর্শের মধ্য দিয়. | তাহার লাঠি ও তাত্রকৃট মহিম। 
কীর্তনের মবো গুরুণন্তীর সন্ধিনম[সক্ষীত শব্দাবলীর মাধামে ছোটখাট ভাব 
প্রকাশের বৈপরীতা দ্যোতন। সুক্ষ রসিকতার হেতু হইয়াছে । আবার ইহার 
উলট। ফলও উদ্ভুত হইয়াছে লণুতপণ বঞ্ষিম কটাক্ষে তিষকাবদেযাতক 
বণনাভক্গীর নাহায্যে গুরুতর মানস-বিপধয়ের চিত্রাঙ্কন দ্বারা_যেষন, কতলু 
খার হত্যার দৃশ্ঠটে ব্মলার হাব-ভাব লীল1 এ অভিনয়ের অন্তরালে তাহার 
গোপন :জখ।"স।র ইর্িতে ব। কুন্দনন্দিনীর ছেশেমামথষী লজ্জা সম্মানের মাধাষে 
তাহ।র প্রথম প্রেমের উদ্ভ্রাপ্তিকর অনুভূতির উদব।টশে। এই নব দৃশ্টে হাসির 
প্রত্যক্ষ উপস্থিতি নাই, কিন্তু সমস্ত আকাশ খাতান অন্তরালবতী হাশ্যদীপ্তি' 
বিবিরণে রঙাণ হইর। উঠিরাছে। 
কিন্তু বঙ্কিমের হান্তরলিকতার শ্রেষ্ঠ উদ/ংরণ তাহার পরপন্ধাবলী ও বিশেষতঃ 
“কমলাকান্তের দপ্তর'এ। এখানে হাম্তরম যে জীবনের নত্যাহুনন্ধানের একটা। 


| ১৯ ] 


প্রধান উপায় তাহা আশ্চধরূপে প্রমাণিত হইয়াছে । সত্য ভীম্মের মাথ' 
রাখিবার উপাধাঁন ছুযোধনের সযত্ব আহরিত স্থকোমল শয্যাদ্রব্যে গঠিত হয় 
নাই, হইয়াছে অজুরনের ভূগর্ভভেদী তীক্ষ শরজালে। উন্মার্গগামী জাতির 
চোখ ফুটাইতে হইলে উহার উপর স্তুপীকৃত উপদেশের অজন্্ বর্ষণ করিলে 
কাজ হইবে না, পরিহানের শভ্রান্তলক্ষাভেদী অস্ত্রে উহার স্থল গণ্ডারচর্মকে 
বিদীর্ণ করিতে হইবে। “বাবু' চারাত্রের উপর শতাব্দীর প্রারস্ত হইতেই অবিরল 
বিদ্রপ বধষিত হইয়া আমিতেছিল। তাহাতে হয়ত সুরাগণিকানক্ত, বলাস- 
ৰ্যনন-প্রমন্ত, স্থুলমস্তিষ বাবু সম্প্রদায়ের খেয়ালী আচরণ কিয়ং পরিমাণে 
নিয়ন্ত্রিত হইর। খাকিবে। কিন্তু যেমন ভ|রতের পাঠান রাজত্বের ইতিহাসে 
এক দানবংশের বিলুপ্তির পর আবার নৃতন নৃতন দানবংশ গড়িয়। সটটিরাছে, 
সেইরূপ গবেট, গোবরগণেশবাবুর তিরোধানের উপর পাশ্চাত্য শিক্ষায় 
স্বশিক্ষিত, দেশের সাহিত্যসংস্কৃতির প্রতি অবজ্ঞাশীল, পরান্ুকরণপুষ্ট ও 
আম্মমধাদাহীন আর এক নৃতন বাবুবংশ শামলা পাপড়ির রা'্দবেশ-নক্জিত 
হইয়া বাংলার সমাজ-সিংহাসনে অধিরূঢ হইয়াছে। প্রথম যুগের স্তার শুধু 
মদ ও ব্যভিচারের নিন্ব। করিয়। ইহাদগকে হঠানে। ঘাইবে ন|| শুধু ননাত 
নীতিবাদের গঙ্গাছলে ধৌত করিরা এই বদ্ধমূল চিন্তবিকারকে পরশু করা 
সম্ভব নয়। এই নতুন যুগের বাবু-সম্প্রদায় কিছু সদৃগতণের অপিকারী-_ 
শিক্ষার ও জ্ঞানে অগ্রগামী, রূচিতে প্রগতিশীল ও সমান্সে নিজ গুণে 
স্বপ্রতিষ্ঠিত। গ্রপ্ত কবির এলোপাথা'র বাড়িতে ইহাদের আত্মন্তরিতার 'শরম্ত্রাণ 
স্থলিত হইবার নহে । তাই বস্কিম এই নব অস্থুরের ধ্বংসের জন্য নৃত” মন্ত্রপৃত 
অস্ব ধারণ করিলেন__তিনি বাবু স্তোত্র রচন। করিগা» নিজ স্ত্রীর কাছে ইহাদের 
অতলম্পশী অক্ঞত। উদঘাটিত করিয়। ইহাদিগকে লাহেবের সব্ট পদ|খাতের 
পাত্ররূপে দেখাই, ময়রপুচ্ছর। রী দাড়কাকের আম্মবঞ্চনা-মমর্ষ/'শয় ইহাদিগকে 
ভূষিত করিয়া ইহাদের মর্মস্থানের হুর্বলতম্ম অংশটির প্রতি নিদারুণ আঘাত 
হানিলেন। তাহার নিদ্ের ভাষায় আভমন্ুবেষ্টনকারী কুরুসৈন্তের সায় তাহার 
এই তাক্ষ আন্ত্রে এই নববাবুবংশ ধরাশায়ী হইল। একদা মর্ধাদ|র প্রতীক “বাবু; 
অভিবাটি অধুন। ব্যঙ্গ-বিদ্বপ-জর্জরিত হইয়। অপমানের কলঙ্ক-চিহৃবৎ পরিত্যক্ত 
হইল । 

" /কমলাকান্তের দপ্তর-_বঙ্ছি মচন্দ্রীয় হাশ্তরসের উজ্জ্বলতম ও প্রগাঢ়তম বিকাশ। 
হাসির এমন একটি সুগভীর রূপান্তর, এমন কি গোত্রান্তর বিশ্বনাহিত্যে বিরল। 
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হাসি মানুষের একটা প্রান্তিক বুভ্তিতে পরিণত হইয়াছে । ইহা ঝড় জোর 
জীবনরূপ বস্ত্রের শেষে বোন একটি সরু পাড়ের মত। কিন্তু কমলাকান্তে এই 
প্রান্তিক একটি কেন্দ্রীয় বৃত্তিতে পরিণত হইয়াছে। ইহা জীবনের সবটুকু 
প্রজ্ঞ/ঘন অন্ুতৃতি, উহার করুণ, অশ্রুসজল, বেদনাবিধুর মর্মবাণী, উহার 
বন্ধনহীনআনন্দ ভাবুকত। ও গরম তাৎপর্য সন্ধান সকলকে সংহত করিয়া 
এক ব্যাপকতন পরিণততম জীবন দর্শনের রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে। হাসির 
এইরূপ সার্বভৌম মর্যাদ।, জীবন রহশ্তভেদী, তত্বরূপ-উদ্ঘাটন-ক্ষয় দিব্য চেতনা 
ধলা! সাহিত্যে আর কোথায়ও নাই। ভগবান্‌ শ্রীরুষ্ণের ওষ্ঠাধরে যে রহস্ত- 
মধুর, লীলাদ্যোতনাময় হাসিটি সর্দ। বিকশিত হইয়া আছে। তাহাই কি 
জীবন-্বরূপের ইঙ্গিতধর্ষী? শ্মিতহাস্তের আড়ালেই কি জীবনের সবটুকু 
অজ্ঞেয়তা আম্মগোপন করিয়া আছে? ইহ। সত্য হইলে এই স্মিহান্তের 
কিছুট। আনাম কমলাকান্তের হাশ্যরসিকতায় বিধৃত হইয়াছে । 
বহ্কিমচন্দ্রের হাতে হান্রস প্রাকৃত পরিহাস্ততা, উদ্ভটকল্পনা, বৈপরীত্য 
দ্যোতনা সমাজ ও পদ-বৈষম্যজাত অসঙ্গতির সঙ্গে 178110£ প্রভৃতির 
উন্নততর কলা-কৌশলের সার্থক প্রয়োগ ও জীবনসত্যের গভীরে অনুপ্রবেশ 
প্রভৃতির সংশ্েষ ঘটাইয়াছে। বঙ্কিমের ঠিক পরবর্তী যুগে একদল হাস্তশর্্-_ 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় যোগেন্দরন্্র বন্থ ও ত্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়-_ 
ব্ঙ্গান্থকৃতি 17001 18600 78100 উদ্ভট কল্পনা ও শ্লেষাত্বক বিপরীতি- 
ভাষণের সংযোগে এক নূতন ধরণের রসিকতা প্রবর্তন করিলেন। ইহাদের 
মধ্যে ইন্দ্রনাথ ও যোগেক্জচন্ত্র হিন্দু আদর্শ ও সমাজ-প্রথার একনিষ্ঠ সমর্থকরূপে 
সমস্ত আধুনিক স্বৈরাচার ও আদর্শ শিখিলতার বিরুদ্ধে অস্ত্র ধারণ করিয়াছেন__ 
বিশেষতঃ ব্রাহ্মধর্ম উহার রুচিবাগীশ চাল-চলন সাড়ম্বর ভগ্ডাষি ও সমাজ 
সংস্কারের অজুহাতে সমস্ত সমাজনীতি ভঙ্গ করার প্রবণতার জন্য তাহাদের 
তীক্ষতর বিদ্রপের বিষয় হইয়াছে। ত্রিলোক্যনাথ সমস্ত প্রকার গৌড়ামির 
বিরোধী ও উদার মানবিকতার পক্ষপাতী ; তাহার অদ্ভুত খেয়ালী চরিত্রসথষ্ট, 
উদ্ভট পরিস্থিতির উদ্ভাবন-নিপুণতা! ও ভৌতিক ও অতিমানবিক সত্তার সার্থক 
প্রবর্তন তাহাকে অনেকটা আধুনিক যনোধ্মী করিয়াছে । তিনি কিছুটা 
রাজশেখর বন্থর অগ্রগামিত্বের কৃতিত্ব দাবী করিতে পারেন। 
রবীন্দ্রন/থ এমন সর্বতোমুখী প্রতিভ।র অধিকারী যে হাশ্তরসিক বলিয়া 
তাহার কোন স্বতন্ত্র পরিচয় নাই। তাহার হাগি নির্ষল, শুভ্র শরং 
(৮ ৩ 
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হ্ধালোকের ন্যায় সর্বব্যাপী ও নকলের সৌন্দর্যবিধায়ক । মনে হয় যে এই 
হাশ্ঠরম তাহার অন্থৃভূতির স্বচ্ছতা ও প্রসাদগডণের বহিঃপ্রকাশ মাত্র, কোন 
বিশেষ মানস প্রবণতার গ্োতক নহে । যিনি সমস্ত জীবনকে উদার, মোহমুক্ত 
সাবভৌম দৃষ্টিতে দেখিতে অভ্যন্ত, হিমালয়ের তুষারাবৃত উচ্চশৃঙ্গের উপর 
স্যকিরণ-সম্পাতের ন্যায় সেই দৃষ্টি স্বতঃই হান্তোজ্জল ও প্রসাদনিগ্ধ হইয়! 
থাকে । দুরূহতম বিষয়ের আলোচনাতেও, জটিলতম গ্রন্থি-উন্ষোচন প্রয়াসেও 
এই রহইন্তভেদী -অস্তৃষ্টি, এই অন্তস্তলাবগাহী অন্কভূতি যেন বিশ্বনিয়ন্তার 
মবজ্ঞতার লীলাচাতুরী-মণ্ডিত হইয়াই আন্মপ্রকাশ করিয়াছে । এ হাসি 
অসঙ্গতির উপলদ্ধিতে নহে স্থ্টর গভীর অভিপ্রায়ের স্বছন্দ আবিষ্ারে। ইহ! 
একট। নৈষ্ভিক গুণের মতই রবীন্দ্রনাথের সর্বপ্রকার রচনার রন্ধে, রন্ধে 
স্ুষ্কা মৌরভের ন্যায় অন্ুপ্রবিষ্ট। মানবমনের নর্ধাঙ্গীণ স্ফুতির ঘপো লবু 
শ্ীমণ্ডিত সরল প্রসন্নতারও একটা স্থান আছে-__রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে তাহার 
হান্তরন চর্চ' এই স্থষমাময় অন্তর নৌকুমাষের একটা বিকাশবূপেই গ্রহণীয় | 
অবশ্ত তাহার প্রথম তরুণ বরমের রচনায় মনের একটি সহজ প্রীতিমাধুষ 
বাস্তব বাধার প্রতি ভ্রক্ষেপহীন যৌবন স্বপ্পের আবেশ, সকল প্রকার হাস্যকর 
পরিস্থিতির সম্মুখীন হইবার ও উহ্বা্দিগকে অতিক্রম করিবার ছুর্বার প্রাণোচ্ছাস 
এই আনন্দময় হালির ঝরণার মধ্য দিমা উতক্ষিপ্ত হইঘ্বাছে। তাহার প্রথম 
যুগের নাট্য প্রহসনগুলির মধ্যে মাজিত বাগন্ঙ্গীর দীপ্তি ও তরুণ কল্পনার 
উতল। উচ্ছান এক অপূর্ব মধুর সমন্বয়ে মিলিত হইয়াছে। তাহার ছোট 
গল্প সংগ্রহ, উপন্যাস, প্রবন্ধাবলীর ও লনু কবিতা সমূহের মধ্যেও অনাবিল 
হাশ্তরন কোথাও বিষয়ের মধাদ। লঙ্ঘন না করিয়া ও লেখকের মনোভঙ্গীর 
কোন অতিরঞ্জন প্রবণত! প্রকাশ না করিয়। আশ্চর্য সংযম ও সুসঙ্গতির 
সহিত রজতশ্তু্র ধার।র বহিয়। চলিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের সবাঙ্গ সন্দর কলা 
নৈপুণ্যের মধ্যে হাম্তরসিকত। একটি স্থায়ী কিন্ত অনতিপ্রকট উপাদ।ন। 

অতি আধুনিক যুগে বাংলা সাহিত্যে হাশ্তরস সমকালীন বিচিত্র ভাৰ 
সংঘাত ও নব নব অনঙ্গতি প্রকরণের দ্বার। অনুরঞ্ধিত হইতেছে । কেদার- 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, রাজশেখর বন্থ ও জীবিতদের মধ বিভূতি মুখোপাধ্যায়, 
বনফুল (বলাইচাদ মুখোপাধ্যায়), পরিমল গোস্ব'মী ও প্রমথনাথ বিশী প্রভৃতির 
নাম এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য ৷ ইহাদের মধ্যে কেদরনাথ বন্দোপাধ্যায়ের 
৬৩৮৮৪! ৬1 বিস্মপ্নকর বাগবৈদগ্ধ্য করুণরসের আতিশয্য, ভাবালুতা ও যুগগত 
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পরিবর্তনের জন্য একপ্রকার উন্ত্ান্ত-বিমূঢ মনোঠাব এই সমস্ত মিলিয়৷ এক 
সর্বজননংবেদ্য অথচ খানিকটা স্থলরীতি রসিকতার স্থষ্টি করিয়াছে । রাজশেখর 
বন্থর প্রবণত। হইল উদ্ভট কল্পন। ও আধুনিক নমাজে ক্রমবর্ধমান অনঙ্গতি 
সমূহের বিসদৃশ সমাবেশে । বর্তমান মানুষের এক পা এক জগতে, অপর পা৷ অন্য 
জগতে; মনের এক অংশ স্থপ্রাচীন গুরুবাদে অন্য অংশ প্রগতিশীল বিজ্ঞান 
চেতনায়; চিন্তার এক শাখ! পৌরাণিক খষির আশ্রমে অপর শাখা শিক্ষিত তরুণ 
তরশীর প্রেমচর্চার প্রমোদকুঞ্জে । এই সমস্তের একত্র সমাবেশে যে জগাখিচুড়ী 
উৎপন্ন হয় তাহাকেই রাজশেখর হাসি ফুটাইবার সরন কাজে নিয়োগ করিয়াছেন। 
তাহার নরনারী সচেতনভাবে রসিক নয়; প্রতিবেশের লঙ্গে ধাকায় তাহাদের 
হাস্তরন অজ্ঞাতস।রে স্ফুরিত হয়। পরিবেশের অনঙ্গতিপূর্ণ বিমিশ্রতা তাহাদের 
মনের তারে আঘাত করিয়া উহাতে যে পরম্পর-বিরোধী স্বরবৈষম্য জাগায় 
তাহাই অনিবাধগাবে হ্থাশ্তরস উদ্রিক্ত করে। হাম্তরচনাগুলি প্রায় বরাবরই 
রোধজ্বালামুস্ত ও অবিমিএ কৌতুকরসে মভিষিক্ত ছিল। তবে তাহার 
জীবনের শেষদিকে কষ্টনিরুদ্ধ ক্রোপোচ্ছাসে তাহার ভাবপ্রশান্তি কিছু পরিমাণে 
ব্যাহত হইয়াছে মনে হয়। 

জীবিত হাশ্তরসিকগোষ্ঠীর মধ্যে বিভৃতিভূষণের রচনায় বাঙালী পারিবারিক 
জীবনের স্সেহমায়া মমতার আতিশয্য বা একটু অসাধারণ রকমের বাকা পথে 
চলিবার প্রবণতা মৃদু হাশ্যরসের উদ্রেক করে। রানুর অকালপক্ক গৃহিণী- 
পনার অভিনয় ব|। বৌ-ঝির শ্বশুর-শাশুড়ী-স্বামী প্রভৃতি গুরুজনকে নিজের 
মতে চালাইবার জন্য কৌশল প্রয়েগ নির্দোষ ধা দিবার বুদ্ধি হাস্য 
সঞ্চারের হেতু হইয়াছে । একটা প্রাচীন চিরাচরিত সংসার-কলানৈপুণ্য 
আধুনিক যুগের অত্যন্ত পরিবত্তিত অবস্থায় নৃতন রসবাঞ্জনা নহযোগে 
পুনরুজ্জীবিত হইয়াছে । কৌশলটা পুর/তন, উহার প্রয়োগপদ্ধতিটাই যা 
কিছু বদলাইয়াছে। বনফুলের রচনায় আকনম্মিক ও অপ্রত্যাশিত পরিণতি 
আমাদিগকে প্রথমে চমকিত করিয়। পরে হাসিতে উচ্চকিত করিয়া তোলে । 
লেখকের হাসাইবার উদ্গেশ্টটা একট বিলম্বে আমাদের বিপধস্ত অন্ৃতৃতিতে 
সঞ্চা।রত হয়। প্রমথ বিশী, পরিমল গোস্বামীর মধ্যে উপভোগ্য বাগ 
বৈদগ্ধ্যের সঙ্গে হাস্যকর পরিস্থিতির সুষ্ঠু সম্মিলন দেখা যায়, তবে হাস্যরস 
উদ্বোধনের উপযোগী কোন মৌলিক অনুভূতি বিশেষ লক্ষ্যগোচর হয় না। 
ইহার হাসির ধারাকে এই প্রতিকূল পরিস্থিতিতে প্রবাহিত রাখিয়াছেন, 
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বিশেষ কোন নৃতন স্রোতাবেগ সঞ্চার করেন নাই বলিয়াই মনে হয়। বিশী 
মহাশণ কমলাকান্তীয় ঢং বজায় রাখিয়াহেন, কমলা কান্তীয় গ্রজ্ঞাগভীরতা৷ 
ও মর্ানুপ্রবেশশীলতা যে সব তাহার আয়ত্বাধীন তাহা মনে হয় না। সে 
কালের মাসিক আর এ কালের দৈনিক পত্রিকায় যে পার্থক্য, বঙ্গদর্শনের 
ও আনন্দবাজারের কমলাকান্তের পার্থক্য প্রায় ন্দম্থুরূপই | 

বর্তমান কালে বাংল। সাহিত্যে হাম্তরস কোন অভিনব জীবনদর্শন প্রস্থৃত 
নহে, চলতি জীবনের সগ্যনঙ্কলিত চটুল টীকাটিপ্লনী মাত্র। আমাদের সম্মুখে 
দৃশ্ঠপট এত দ্রুত পরিবতিত হইয্নাছে, এত অসংখ্য রকমের অসঙ্গতি জীবনে 
পুদ্ধীভূত হইতেছে, বোধ ও দৃষ্টিভঙ্গীর এত অদ্ভুত বিপর্যয় আমাদিগকে 
মুহতে মুইতে' দিশাহারা করিতেছে যে কোন স্থির বিচারের মানদণ্ড আমাদের 
অনর্ধগমা রহির। শিয়াছে । কোনটা স্বাভাবিক কোনট। অস্বাভাবিক, কোনটা 
ব্যতিক্রম “'কানট। নাধারণ নিয়ম কোনটা ল্ুস্থ মন্তিকের কোনটাই ব' 
উতকেন্দ্রিকতার নিদর্শন এ বিষয়ে এধন আমাদের নিজেদেরই কোন নির্ভরযোগ্য 
প্রত্যয় দৃঢ়তা নাই। আমাদের নিন্দা সমর্থন আমাদের হাসি-কৌতুক ও 
বিভ্রান্থি-বিমূঢ়তা আমাদের প্রেম-ভালবাস। পারিবারিক স্বেহপ্রীতির সহজ ছন্দ 
নির্ণয়, আমাদের নাম।জিক প্রগানিয়মের অবশ্ঠ পালনীয়ত। স্বেচ্ছালজ্ৰন-__ এ 
সমস্ত বিষয়েই আমাদের মতের স্থিরতা অনিশ্চয়তায় বিড়ম্বনা গ্রস্ত । মানুষের 
কতকগুলি ঠঞব নিরম মাত্র এই সবব্যাপী বিপধয়ে ঠিক আছে । এখন কোন 
ব্যক্তি যদি পায়ে ন। হাটিয়। মাখায় হাটে বা আর কোন স্থনিদিষ্ট জৈব নিয়মের 
উতৎকট অন্যথাচরণ করে তবেই আমর! হাসিতে পারিব। আগে ভাড়ু দত্তের 
প্রবঞ্চনায় কৌতুক অন্থুভব করিতাম। এমন জগত-জোড়া প্রবঞ্ধক মহা- 
সম্মেলনে ভাড়ু দত্তই আদর্শ চরিত্রের পদবীতে অধিরূঢ। পরাভূত কাঞ্ষী- 
রাজ যখন পায়ে হাটির়া অদৃশ্য রাজার চরণতলে আত্মসমর্পণ করিতে 
চলিয়াছে তখন ঠাকুরদ[দ। বলিয়াছে যে যাহাতে কাদ।উচিত তাহাতে 
লোকে হাসে । আমরাও আজ এই উলট পুরাণের প্র।ছুর্ভাব-যুগে হাসি 
কান্নার পাখক্য ভূলিতে বমিয়াছি। 

হ্াশ্তরসের প্রকরণ-বৈচিত্র্য ও উতকর্ষ-তারতম্য সদ্বন্ধে যাহ। বল হইল 
তাহ; ডাঃ অজিতকুমার ঘোষের বঙ্গ সাহিত্যে হাম্তরসের ধারা? 
নামে উপাদের গ্রন্থের পরিচিতিষ্বূপ। ডাঃ ঘোষ সম্প্রতি এই 
গবেষণামূলক গ্রন্থখানি লিখিয়া কলিকাত। বিশ্ববিদ্ভালয়ে ডি, ফিল উপাধি 
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লা করিয়াছেন। এই মূল্যবান নিবন্ধে তিনি হাস্যরসের প্রকৃতি ও দার্শনিক 
তত্ব সম্বন্ধে বিশদ আলোচনা করিয়া বাংল। সাহিত্যের প্রারস্ত হইতে অতি- 
আধুনিক যুগ পর্যন্ত ইহার বিকাশ ও বিভিন্ন সমাজ প্রতিবেশে ও নানা উদ্দেনঠ 
অনুযায়ী স্বাদ-বৈচিত্র্য চমৎকারভাবে পরিস্ফুট করিয়াছেন। হ্থাশ্তরসের 
সুষ্-সল, নির্ল-আবিল+ তিক্ত-ন্নিপ্ঝ, আক্রমণাত্রক ও সংস্কারধর্মী প্রভৃতি 
নানা প্রকার ভেদ তিনি উপযুক্ত উদ্ধতি ও বিশ্লেষণ সাহায্যে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছেন । অনেক দুর্লভ, বিশ্বৃতপ্রায় গ্রন্থ হইতে তিনি হাসির উদাহরণ 
স্ধলন করিয়া আমাদের কৌতুহল ও জ্ঞানের পরিধি উভয়েরই বুদ্ধি নাধন 
করিয়াছেন ও নিপুণ বিশ্লেষণের দ্বারা সমাজের সহিত উহার সম্পর্ক ও প্রেরণার 
ইঙ্গিতটি উদ্ঘাটিত করিয়াছেন। অধ্যাপক ঘোষের বিশেষ রুতিত্ব এই যে 
হাসির আলোচনায় তিনি গুরুগন্তার আলোচনা-পদ্ধতি প্রয়োগ করিয়া 
আমাদের হান্তের প্রতি বিরাগ উৎপাদন করেন নাই-_পাণ্ডিত্যের গুরুভার 
শিলার অবরোধে ইহার নর প্রবাহকে ব্যাহত করেন নাই। তাহার রচনা 
ভঙ্গীর মধ্যেও স্মিত হাশ্তের ক্সিগ্ধ ছ্যুতি বিকীর্ণ হইয়াছে-__তাহার আলোচনার 
লণু সরসতা সম্পূর্ণরূপে বিষয়োপযোগী হ্ইয়াছে। গন্তীর বিশ্লেষণের মধ্যেও 
তিনি মাত্রাজ্ঞান হারান নাই- হান্তরসিক বিদগ্ধ পাঠকের নিকট যেরপ প্রস্র 
অভিনন্দন ও রণান্বাদনের অনায়াসলীলা প্রত্যাশা করেন অজিতকুমারের 
আলোচনায় তাহা অক্ষুণ আছে। হাস্ততত্ব ও হাশ্তরস সম্বন্ধে এই প্রগাট 
পাণ্ডিত্যপূর্ণ গ্রন্থ পড়িয়া কেহ যে গান্তীষের আতিশষ্য দ্বারা প্রাতিহত হইবেন 
ন।ও হাসিকে বিভীষিকার চক্ষে দেখিবেন না তাহা নিঃসংশয়ে বলা যাইতে পারে । 

গ্রন্থকার কেবল যে বিভিন্ন যুগে ভিন্ন ভিন্ন সাহিত্যধারার প্রথাশত ও 
অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্যমণ্ডিত রসিকতার স্বরূপটি 
আমাদের বোধগম্য করিয়াছেন তাহা! নয়, হাশ্তরন সম্পকিত সাধারণ মন্তব্য 
ও বিভিন্ন হাশ্তরসিকের তুলনামূলক বিচারের দ্বারাও তাহার আলোচনাকে 
মননসমৃদ্ধ করিয়াছেন। একই বিষয়বস্ত বিভিন্ন লেখকের হাতে কিরূপ নৃতন 
নৃতন ধরণের হাম্যস্থ্টির হেতু হয় তাহাও তিনি নিপুণভাবে ও সুম্কদশিতার 
সহিত ফুটাইয়৷ তুলিয়াছেন। আমি আশা করি যে, এই স্থকল্পিত, স্ববিন্যন্ত ও 
স্বলিখিত গ্রস্থখানি হাস্যরস ও তত্ব সম্বন্ধে একখানি প্রান্াণ্য কোষগ্রন্থের 
মর্যাদা লাভ করিবে ও হাসির অন্তঃপ্রকৃতি সম্বন্ধে আমাদিগকে সচেতন করিয়া 
আমাদের নিকট উহার উপভোগ্যতা আরও বাড়াইয়া তুলিবে। 


নিবেদন 


হাশ্যতত্ব ও বাংল৷ সাহিত্যে হাম্তরন সম্বন্ধে আমার দীর্ঘকালব্যাপী 
আলোচনা ও গবেষণার ফল এই পুস্তকে প্রকাশিত হইল। হাশ্যরস সম্পকিত 
আলোচনার আত্যন্তিক অভাবের কথ। চিন্তা করিয়'ই এ-সম্বন্ধে গবেষণায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলাম এবং আমার গবেষণানির্দেশক পরমপূজ্য আচাধ ডক্টর 
শ্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যয়ের নির্দেশ অনুযায়ী কয়েক বৎসর ধরিয়া গবেষণা 
চালাইয়া এই গবেষণ।-গ্রন্থ সমাপ্ত করিয়াছি । কলিকাত] বিশ্ববিদ্ভালয় এই 
গবেষণার জন্য ডি, ফিল, উপাধি দ্বারা আমাকে ভূষিত করিয়াছেন। আমার 
গবেষণার অন্য দুইজন পরীক্ষক অধ্যাপক শ্রীবিশ্বপতি চৌধুরী ও শ্রীক্ষিতীশচন্ত্র 
সেন আমার কাজের ভূযুলী প্রশংস। করিয়! এ উপাধির জন্য ইহাকে অন্গমোদন 
করিয়াছেন। তাহাদের প্রতি আমার সম্রদ্ধ কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি। 

মামার গবেষণাকে মোটামুটি তিন শ্রেণীতে ভাগ করিয়াছি, যথা, হাশ্যতত্ব, 
হাস্তরন ও বাংলা সাহিত্যে হাশ্তরন। হাম্ততত্ব আলোচনা করিতে যাইয়া 
আমি হাসির শারীর ও মানসতত্ব, হানির উৎস ও প্রকাশবৈচিত্র্য, হাদির 
বিভিন্ন দার্শনিক মতবাদ ও হালির সমাজ-পরিবেশ সম্বন্ধে বিস্তৃত বিষ্লেষণ 
করিয়াছি। হান্তরসের আলোচনায় আমি চারপ্রকার প্রধান সাহিত্যিক 
হাসি গ্রহণ করিয়াছি, থা, লএা0091, ৬71 98016 ও 700 | এই চারপ্রকার 
হাশ্তরসের কোন সর্বজনস্বীকৃত বাংল! নাম নাই, আলোচনার স্থবিধার জন্য 
আমি বাংলায় যথাক্রমে ইহাদের নাম দিয়াছি--করুণ হাস্যরস, বাগ বৈদগ্য 
অথবা বৈদগ্ধ্যপূর্ণ হাশ্যরস, ব্যঙ্গরনস ও কৌতুকরস। এই চারপ্রকার হাস্যরস 
লইয়া বিদেশী সাহিত্য ও বাংল! সাহিতা হইতে দৃষ্টান্তসহ পুঙ্ঘান্ুপুঙ্খ আলোচন। 
করিয়াছি, হাস্যরসের এই কয়েকটি শ্রেণীবিভাগ সম্মুখে আদর্শ স্বরূপ রাখিয়া 
বাংল। সাহিত্যের হাস্যরস লইয়া বিচার বিশ্লেষণ করিয়াছি । 

এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে বাংল সাহিত্যে হাম্তরস সম্বন্ধে যে আলোচন। 
করিয়াছি। তাহাই সর্বাপেক্ষা বিস্তৃত ও গুরুত্বপূর্ণ হইয়াছে । বাংল 
সাহিত্যের প্রাচীনতম কাল হইতে আধুনিকতম কাল পর্যন্ত হাস্তরসের ধারা 
লইয়া ব্যাপক ও গভীর বিশ্লেষণ করিয়াছি। বোধ হয় কোন উল্লেখযোগ্য 
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সাহিত্যধার! ও কৃতী হাশ্তরসিকের হাম্তরস আমার আলোচনার বহিভ্ভ্তি হয় 
নাই। বাংলা সাহিত্যের হাশ্তরম সম্বন্ধে বিচার বিশ্লেষণ করিতে যাইয়া আঙি 
প্রত্যেক লেখকের সমকালীন সামাজিক পরিবেশ, তাহার প্রতিভার ধর্ম এবং 
তাহার হাশ্তরসের উৎস, কোন্‌ অেণীর হাশ্তরসে তাহার প্রবণতা, তাহার 
শ্াম্তরসের কলা-নৈপুণ্য ইত্যাদি বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিয়াছি। 

এই গ্রন্থরচনায় অনেক প্রামাণ্য পুস্তক হইতে বনু সাহাধ্য গ্রহণ করিয়াছি । 
পাদটাকায় যথাস্থানে তাহাদের নাম উল্লেখ করিয়াছি এবং পরিশেষে একটি 
্রস্থপন্ভীও সন্গিবেশিত হইয়াছে । আর একটি কথ'। হাসির আলোচনা 
বদি নীরস ও ভার গ্রস্ত হয় তবে তাহার মূল্য নাই । এজন্য আমার আলোচন। 
যথাসম্ভব সরস ও উপভোগ্য করিতেই চেষ্টা করিয়াছি । 

আমার এই গবেষণা-কাষে ধাহাদের নিকট হইতে নানাপ্রকার সাহায্য ও 
উপদেশ পাইয়াছি তাহাদের সকলকে আমার আন্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি। 
প্রথমেই মাচা ডক্টর শ্রীকুষার বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাষ উল্লেখ করিব। তাহার 
কাছে আমি যে কতভাবে খণী তাহা বলিয়া শেষ করিতে পারিব ন:। যে 
সতর্ক যত্বর ও স্নেহশীল আগ্রহ লইয়া তিনি আমার গবেষণা পরিচালন। 
করিয়াছেন তাহার তুলনা খুঁজিয়া পাওয়া যায় না। তাহার ঘনিষ্ঠ সাঙ্গিধ্যে 
আসিয়। তাহার প্রগাঢ় পাগ্ডিতা ও সিদ্ধ সরসতার যে পরিচয় পাইাছি তাহা 
আমার জীবনের এক অযুল্য সম্পদ হইয়া থাকিবে। তাহার শতপ্রকার 
কাজের মধ্যেও এই গ্রন্থের জন্ত তিনি একটি অতিমূল্যবান মুখবন্ধ লিখিয়। 
দিয়াছেন । তাহার চরণে আমার কতজ্ঞ প্রণাম নিবেদন করিতেছি । 

কলিকাতা বিশ্ববিষ্ালয়ের রামতনু লাহিড়ী অধ্যাপক পরম শ্রদ্ধেয় ডক্টুর 
শশিভৃষণ দাশগুপ্ত মহাশয় বরাবর আমার গবেষণা সম্বন্ধে গভীর আগ্রহ 
দেখাইয়াছেন। তীহাকে আমার কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি। অগ্রজ-প্রতিষ 
অধ্যাপক জগদীশ ভট্টাচার্য ও অশেষ গ্রীতিভাজন বন্ধুষণগ্ুলী, যথা, ডক্টর সাধন 
ভট্টাচার্য, ডক্টর নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, ডক্টর রথীন্দ্রনাথ রায়, ডক্টর অসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, অধ্যাপক শ্রীপৃথীশ নিয়োগী এবং আরো! অনেকের নিকট হইতে 
যে উৎসাহ ও অন্ুপ্রেরণ। পাইয়াছি তাহাও আজ বিশেষভাবে স্মরণ করিতেছি। 
আমার বহু ছাত্রছাত্রী গবেষণ! সত্বর সমাপ্ত করিবার জন্য আমাকে নিরন্তর 
উত্তেজিত করিয়াছে, তাহাদের সকলকে দূর হইতে গ্রীতিসম্ভাষণ জানাইতেছি। 
আমার উপাধিপ্রাপ্তিতে আনন্দিত হইয়! যে-সব ব্যক্তি ও প্রতিষ্ঠান আমাকে 
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অভিনন্দন জানাইয়াছেন, তাহাদের প্রতি আমার বিমুগ্ধ চিত্তের কৃতজ্ঞতা 
প্রকাশ করিতেছি । 

এই গ্রন্থপ্রকাশে ধাহাদের নিকট হইতে নানাভাবে সাহায্য পাইয়্াছি 
তাহাদের সকলকে অশেষ ধন্যবাদ জানাইতেছি। শ্রীতুলসী দাস এই গ্রন্থের 
প্রুফ সংশোধনে এবং ইহার সবপ্রকার পারিপ।ন্য বিধানে বহু আয়াস স্বীকার 
করিয়াছেন । তীাহাকেও ধন্যবাদ জানাইতেছি। পরিশেষে" এই বইয়ের 
প্রকাশক জনাব আয়নূল হক থা ও কৃতী কথাশিল্পী শ্রীঅবিনাশ সাহাকেও 
গভীর কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি। এই গ্রন্থখানিকে সবাঙ্গনুন্দর করিবার জন্য 
তাহারা কোনদিকে কার্পণ্য করেন নাই । আমার সর্বপ্রকার অনুরোধ তাহারা 
সাগ্রহে রক্ষ। করিয়াছেন । 

ইতি 

৩, উমেশ দত্ত লেন বিনীত অজিতকুমার ঘোষ 

কলিকাতাঁ-৬ | 

১লা ডিনসম্বর। ১৯৩০ 


সুচীপব্র 


প্রথম খগ্ 
হান্যতত্তব 
বিষয় 
হাঁসির শারীরতত্ব 
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বিষয় 


প্রাচীন ও আধুনিক বাংল! সাহিত্যে হান্তরয়ের ধারা **. 
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| ১1৬০ এ 
বিষয় 
ত্রেলোকানাথ মুখোপাধ্যায় 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
যে|গেন্দ্রচন্দ্র বন্থ 
রবীন্দ্রনাথ 
শরৎচন্দ্র, 
প্রযথ চৌধুরী 
বাংলা কাব্যে হাস্তরসের ধার। 
[ হেমচন্দ্র-১ঘিজেন্্লাল-_রজনীকান্ত__-সত্যেগ্রনাথ__ 
কালিদাস-_সজনীকান্ত ] 
পরশুরাম ৮০ ৮০৪ 
কেদোরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
হাশ্ঠরসাজ্মক নাটক ও প্রহসন 
| রামনারায়ণ__মাইকেল চিজ িলিদ 
অম্ৃতলাল-_প্রষ্থ বিশী ] 
উপসংহার 


সমাজজীবন ও হাশ্তরসের ধারা! 
বাংল। সাহিত্যে হাশ্তরসের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্র্য 
বাংল! সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হান্তরসিক লেখকমগ্ডলী 
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হাস্যত্ত 
হাসির শারীর তস্ব 
হাসি মাস্থষের একটি সুহজাত প্রবৃত্তি। অন্যান্য প্রবৃত্তির ন্যায় ইহা? 


আদিম, সনাতন এবং সার্ারণ। এই_ প্রবৃত্তির উৎপত্তি মা? মান্থুবের মনে এবং 
ইহার অভিব্যক্তি ক্ত মান্ষের দেহে। সাধারণত মনের মধ্যে যখন কোন প্রকুল্লত। 
জন্ম লাভ করে তখন হান্তের মপ্য দির! সেই প্রফুল্লতার বাহ্‌ অভিব্যক্তি দেখ! 
ফুয়। তবে প্রফুল্লত! না থাকিলেও কোন কোন ময় হানি ফুটিয়া 1 উঠে, সেই 
হাপির সম্বন্ধে পরে আমর| আলোচন1 করিব । প্রসিদ্ধ মনস্তত্ববিদ /111191 
1৬1০1009911 তাহার 9০9০191 ৮5%০1/০195% নামক পুত্তকে হান্টের সাত প্রকার 
লক্ষণ বিশ্লেষণ করিয়াছেন, নেই লক্ষণগুলি নিয়ে বণিত হইতেছে 
১। ইহা নর্বপাধারণের মণ্যে জবুল5। ২। ইহ! সহজাত ও শিক্ষা 
নিরপেক্ষ । ৩। ইহা একটি অন্তভূত প্রবৃভির দ্বার। সঞ্জাত হর এবং কমবেশী 
মঃগষের আয়ন্তাশীন। ৪1 ইহা অন্য সব শারীরিক ও মানলিক প্রক্রিয়াকে 
দমন করিয়। রাখিতে পারে। ৫ | ইহার সহিত আমোদ, প্রফুল্লতণ কৌতুক 
প্রভৃতি মাননিক প্রবন্তি মিশ্রিত হইয়া থাকে | ৬। ইহাতে ষে কেবল মাত্র 
শ[রীরিক উত্তেজনা! হয় তাহা নহে, পরন্ধ ইহার মধ্য দিঘা কোন জটিল 
পরিস্থিতি নদ্বন্ধে সুক্ষ মননশীলত। জন্মে । ৭1 ইহা আমাদের স্বভাবের 
নহাঙ্গভূতি-প্রবণতার অন্তত্তম নিদ 





হাপিতে দেখলে অথব, 
অশ্যের ভাদির কথ। শুনিলে অ।মাদের মণব্যে তত্ক্ষণাত হাশ্-প্রবুক্তি সঞ্জাত হয়! 
এই লক্ষণগুপলি লইয়। ঘথাস্থানে বিশদ বিশ্লেষণ হইবে । প্রথমে আমরা মানুষের 
দেহে হানি কিভাবে অভিব্যক্ত হয় তাহ! আলোচনা করিব। 

পখ্যাত বৈজ্ঞানিক হাবাট স্পেন্লার তাহার 176 0১155191092 ০? 
[87)51)06১ নামক প্রবন্ধে হাশ্যের দেহতত্ব (7১1951919£% ) লইয়া 
আলে।চন। করিয়াছেন। স্পেন্নারের মতবাদ লইয়া! পরব ত1 কালে অনেক 
হ][শ্তত্ববিশারদ নানা রকমের মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন | স্পেন্সার বলিয়াছেন 


ঘে কোন আবেগ বা অন্গভূতির দ্বারা আমাদের শির। উত্তেজিত হইলে, 


].. চট 2591১৪ £ 8৩008 7১9111708] &5 91১0০1903৮০ 105 7171972)92% 9.01102 
(1572) 


২ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরনের ধারা 


নেই শিরা-সংযুক্ত পেশীনমূহে সেই উত্তেজনার সঞ্চার হয়।১ হান্টোৎপাদক 
অনুভূতির বিপরীত কোন অনুভূতি মনের মধ্যে উদ্রিক্ত হইলে হান্য দমিত 
হইয়া যাইবে; যেমন,_-হান্তজনক আনন্দের সঙ্গে সঙ্গে যদি মন বিষাদের 
দ্বারা আক্রান্ত হয় তবে হান্তের বিকাশ হইবে না। তাহা না হইলে 
হান্যোৎপাদক অনুভূতি বিশেষ বিশেষ হেশীকম্পন ও সঞ্চলনের মধ্য 
দিয়া আত্মবিকাশ করিবেই। মনের মধ্যে হাস্তষয় অনুভূতির জন্ম হইলে 
অধরোষ্ঠের আকৃঞ্চন-প্রসারণ হয় এবং দন্তরুচি-কৌমুদী বিকশিত হইয়া 
পড়ে-ইহার কারণ বিশ্লেষণ করিয়া স্পেন্সার বলিয়াছেন যে বাগন্ত্রের 
মব্য দিয়াই অনুভূতির অভিব্যক্তি প্রায়শ ঘটিয়া থাকে । সেইজন্য হাশ্টের 
বিকাশ প্রথমত মুখের কয়েকটি শির/উপশিরা ও পেশীর আকুঞ্চন প্রনারণের 
মধা দিয়া দেখা যায়। হানিবার কালে মুখবিবর বিবৃত হয়, মুখের কোণ 
দুইটি পশ্চাৎ-প্রসারিত এবং ঈষৎ উন্নীত হয় এবং ওষ্ঠ উপরের দিকে আকবিত 
হইতে থাকে 1২ উনবিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ বৈজ্ঞানিক ডারউইন তাহার 
নব): 1230016551015 0 [7101061915 নামক গ্রন্থে হান্তের অভিব্যক্তি লঙ্বন্ধে 


বিস্তৃত আলোচন1 করিয়।ছেন ৷ ডারউইন বলিয়াছেন যে আমাদের ওষ্ঠের 
সহিত চোখের গোলাকৃতি পেশীর (01160181 1793015) সংযোগ 
রহিয়াছে । হাসির সময় ওষ্ঠ এবং সেই পেশীর ক্রিয়া একলন্দে লক্ষিত হয়।৩ 


1, 9:৮০এ৭ 95০16861902, 81598 69103 0০ 19669 72)113015]1%7 7770065010১ 1৮711 
ফ71)07) 26 71999 6০ % 09:81) 177691081 01৮7879 0068 1)8£9% 1৮" 0০6 0171 ও৪ 
29093 80610108, ড/15001)97 101) 01 ৮৮161100106 7:815990 ৪0198,61017১ 00 ৮৪ 5০৪ (1706 
৪])60181 7)91599 71)00 7:8,19994 ৮০ 309698৪ 01 69778910109 01561188716 610017561৮€5ি 02 
8199011 178090198 চ111) চ51)101) 01985 65 17001099618 09107006094 31006 070৭9 
90007708,] 806101)9 610700217 ৮1101) ৮৪ 17080. 01১9 19911)58 0£ 0911)0185 91১0৮ 089 
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হানির শারীরতত্ব ৩ 


মুখের কোণ দুইটির পশ্চাৎ প্রনারণের নঙ্গে সঙ্গে গণ্ুদ্ধয়ও পশ্চাতে এবং উর্ধে 
আকধিত হইতে থাকে এবং চোখের নীচে চর্মকুঞ্চন দেখা দের । হানির 
সময় চক্ষুদ্বয় উজ্জল ও পিক্ত হইয়া উঠে। ইহার কারণ, চোখের গোলাকৃতি 
পেশীর সংকুচন এবং উবে” উন্নীত গণ্ডের পেষণ।১ 

হাশ্তকালে একপ্রকার সবিরাম (11161016660) শব্দ নির্গত হয়। ইহার 
কারণ, ফুলফুন স্বইতে শ্বাননালীর মণ্য দিয়া বায়ু নিঃস্ত হইবার সময় নালীর 
মুখে বাধাপ্রাপ্ত হয়। অবশ্ত হান্ত-প্রবৃত্তি অতিশয় উত্তেজিত হইলে বায়ু 
অতি বেগে নির্গত হইতে চায় বলিয়া! নালীপথে একেবারে আটকাইয় যায় 
এবং তখন কোন শব্দই ধ্বনিত হয় না। হাহা, হিহি, হোহো, হেহে ইত্যাদি 
নানা প্রকারের হাশ্ধ্বনি শোনা যায়। মুখবিবর এবং ওট্ঠদ্বয়ের সংবৃতি, 
বিবৃতি এবং অর্ধনংবুতির ফলে বিভিন্ন ধরণের হানি ধ্বনিত হইয়া! থাকে । 

বাংলায় আমর! সর্বপ্রকার হালির নাম একই রাখিয়াছি, কিন্ত সংস্কৃত 
অলঙ্কার শান্থ্ে বিভিন্ন প্রকার হাসির বিভিন্ন নাম দেওয়া হইয়াছে । “নাহিত্য- 
দর্পণ'কার বিশ্বনাথ কবিরাজ স্মিত, হসিত, বিহপিত, অবহিত অপহ্সিত, 
এবং অতিহসিত এই ছয় প্রকার হাপির কথ। উল্লেখ করিয়াছেন ।২ ইংরেজীতে 
সল্পহাসিকে 9108]9 এবং উচ্চহানিকে 1:898066 বলিয়া অভিহিত করা 
হইয়াছে । হাম্তজনক আনন্দান্ভূতি মনকে স্বল্নভাবে উত্তেজিত করিলে 
ম্মিতহামি (৩1111) এবং প্রবলভাবে উত্তেজিত করিলে সশব্দ হানির উংপত্তি 
হইয়া থাকে । স্মিতহানিতে ওষ্ঠাবর ঈষংস্করিত এবং দন্তাবলী কিঞ্চিৎ 
বিকসিত হয়” এবং উচ্চহাপিতে ওটার আকর্ণ-বিসারিত, নয়নযুগল অনতি- 
নিমীলিত, কুঞ্চননংকুল এবং নির্গমনশালী বাধুপ্রবাহে শব্দায়মান হইয়া 
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২। ঈধষদ্বিকালি নয়নং শ্মিতং শাৎ ্পন্দিভাধরং। 
কিএঞচলক্ষাদ্ধিজং তত হনিতং কথিতং বৃধেঃ | 
মধুর শ্বরং বিহমিতং সাংনশির কম্পমবহলিশং| 
অপহণসতং সাম্সাক্ষং বিক্ষিপাঙ্গং ভবত)তিহসিতম্‌॥ 


৪ বঙ্গপাহত্যে হাম্যরসের ধার! 


পড়ে। উচ্চ হাসিতে আনন্দানুভূতির সাবলীল বিকাশ হয়, স্মিতহাসিতে 
বিমিশ্র অনুভূতির পরিচয় পাওয়া যায়। উচ্চহানি স্বতংস্ফর্ত এবং আমাদের 
আদিম প্রকৃতিজ, কিন্ত শ্মিতহাসি ইচ্ছাচালিত এবং উদ্দেশ্ত প্রণোদিত। 

স্পেন্নার বলিয়াছেন যে, শৈরিক উত্তেজ*। বাহিরে আত্মপ্রকাশ ন। করিতে 
পারিলে প্রবলতর এবং অধিকতর ছুর্দমনীয় হইয়া উঠে।১ নীরব শোক 
সর্বাপেক্ষা অনহনীয়। যেব্যক্তি ক্রোধ প্রকাশ করে না মে লর্বাপেক্ষা বেশি 
ক্রোধাঝিষ্ট এবং প্রতিহিংসাপরায়ণ থাকে । তেমনি হাশ্তপ্রবৃত্তি উত্তেজিত হইলে 
যদি দমন করিবার চেষ্ট। হয় তবে নেই প্রবৃত্তি প্রবলতর হইয়! উঠে। গুরুগন্ভীর 
আবেষ্টনীর মধ্যে হাসি চাপিবার চেষ্টায় মুখ জোর করিয়া বন্ধ করিলে অনেক 
নময় নাকের মধ্য দিয়। আকনম্মিক আবেগে হাশ্তবাযু নির্গত হয় এবং বিবৃত 
হানি শব্দিত হইরা! পড়ে । হাসির প্রকৃতি এমনই মজার যে যখন আমাদের 
হাসা উচিত নয় তখনি হানি যেন ঠেলিয়া উঠিতে চায়, হাশ্তজনক যে ব্যাপার 
ভূলিতে চেষ্ট।,.করা যায় তাহা যেন সজোরে মনের মধ্যে জাকিয়া বসে। 
বিদ্ভালয়ে শিক্ষক মহাশয়ের গম্ভীর বক্তৃতাকালে প্রাণবান ছাত্রকে হাসির 
আবেগ দমন করিতে যাইয়া কত বেগ পাইতে হয় তাহা তে। আম্র। 
সকলেই জানি । হঠাং হাসিয়া ফেলিয়। নিরীহ ছাত্রকে হয়তে। শাস্তি ভোগ 
করিতে হয়, কিন্তু শিক্ষক মহাশয় ঘদি জানিতেন যে ছাত্রটি এই অবস্থায় কত 
নিরুপায় তবে নিশ্চঘুই তিনি ভাহার প্রতি অন্ুকম্প। প্রদর্শন করিতেন । নীতি 
এবং ধর্মোপদেশ, বিবাহ, অন্থ্যে্টিক্রিরা প্রভৃতির সমঘু যখন আমাদের ন্তার 

হওয়া উচিত তথনি ঘেন দুষ্ট হানি মনের মন্যে কিলবিল করিয়। উঠে ।২ 

হানির প্রারপ্ভিক অবস্থায় কেবলমাত্র মুখমণ্ডুলের শির। ও পেশা আকুঞ্চিত 
৪ প্রনারিত হয় । ক্রমে হাসির আতিশধ্য আমিলে শরীরের অন্তস্থানে ও শির। 
ও পেশীর ক্রিয়া লক্ষিত হয় । অত্যপিক হাসির নময় শ্বাসযন্ত্র দ্রুত-ক্রিরাশীল, 
বীরের উগুমান্গ ক্রির়াচঞ্চল, ম্ততক' পন্চাতদিকে আনমিত এবং মের 
ভতরের দিকে বক্র হইয়া পড়ে । তখন মুখবিবর পূর্ণবিবৃত, মণ্তপ' এবং 
মুপমগুল রক্তবেগে পরিপূথিত এবং শরার ঘন ঘন কম্পিত হইতে থাকে । 
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ইতর প্রাণীদিগের হালি ৫ 


প্রবল হানিতে পেটের উপর চাপ পড়ে বলিরা অনেক সমনেই পেটে ব্যথ! 
জন্িয়া যায় । সেই কারণেই লোকে বলিয়া থাকে, হানভে হানতে পেট ব্যথ! । 
গভীর দুঃখে শরীরের মধ্যে যেরূপ ক্রিয়া লক্ষিত হয় অত্যপিক হানিতেও 
সেইরূপ শারীরিক ক্রিয়া দেখা যাঁয়। অশ্ব শোকের বাহন, কিন্তু অশ্রু আবার 
হাসিরও লক্ষণ। বিরুদ্ধ অন্সভূতির অনিব্যক্তির মধ্যে এই সাদৃশ্যের জন্য 
বিক্ুতমস্তিষ্ক হিষ্টিরিয়া রোগী এবং শিশুদিগকে আদরা পর পর হাসিতে এবং 
কাদিতে দেখি ।১ 


ইতর প্রাণীদিগের হাসি 


সাধারণত আমর! মান্গষকেই হাশ্যময় প্রাণী বলিয়! থাকি, এবং ইতর 
প্রাণীদিগের মপ্যে এই মানবস্থলভ প্রব্রত্তি নাই বলিয়াই আমাদের ধারণা 
কিন্ প্রাণিতত্ববিদগণ প্রমাণ করিয়াছেন যে হানি মান্তষের একচেটিয়! নহে, 
ইতর জন্তর মদ্যেও হাসির বিশেষ সপ্ভাব আঁছে। পূর্বেই বলা হইয়াছে যে 
হাসিতে মানসিক আনন্দময় অনুভূতি অভিবাক্ত হয়। বিশেষভাবে লক্ষা 
করিলে দেখা যাউবে মে ভন্তঙ্গানোয়ারদের মণ্যো আনন্দ সপ্তাত হইলে 
তাহারাও মান্তষের হাঁসির অন্তরূপ মুখভর্ষি এবং অঙ্গভদ্দি করিয়া সেই আনন্দ 
বাক্ত করিয়া থাকে । গৃহপালিত কুকুর প্রস্ীকে দেখিলে ঘন ঘন লাঙ্গুল 
আন্দোলন করিম তাঁহার দংষ্ট। প্রদর্শন করিয়।৷ যে সাদর সম্ভাষণ জানায় 
তা! আমর! কুকুরের হাপি বলিয়াই মনে করিতে পারি । ঘোড়ার চিহি' 
শব্দমময় মধুর 'প্রাণমাতানে। হাসি কে না শুনিয়াছেন? আঘদাদের অব্যবহিত 
পূর্বপুরুষ বানর এবং বানর গোত্রীয় জীবদের হাসি যে আমাদের হাসির 
অন্তরূপ তাহ! আমবা সকলেই লক্ষ্য করিয়াচি। কাতুকৃতু দিলে মানুষের 
মত বানরকেও হাসিতে দেখা গিয়াছে ।২ ডারউইন বলিয়াছেন যে বেবুন 
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৬ বঙ্গসাহিত্যে হান্তরসের ধারা 


খুশি হইলে ঠিক মান্ষের ন্যায় নীচের চোয়াল ঘন ঘন নাড়িয়া হানিতে 
থাকে ।১ 


অসভ্য জাতিদিগের হাসি 


স্থনভ্য মানুষে কেবল হাসে তাহা নহে। অসভ্য মানুষও আনন্দপ্রকাশক 
হানি হাপিয়া থাকে । বরং তাহাদের হানি আরও বেশি খুটি, অকৃত্রিম ও 
স্বাভাবিক। উল্লম্ষন এবং করতালিযোগে উচ্চ শব্ায়মান হানি অনভ্য 
জাতিদিগের হানির বৈশিষ্ট্য ।২ সাধারণত আনন্দান্ুৃভৃতি ব্যক্ত করিবার 
জন্যই অনভ্য মানুষ হানির! থাকে। কিন্ত কোন কোন সময় ছুর্বোধ ও 
বিস্ম়জনক ব্যাপার দেখিয়া ভর ও কৌতুকবশতও নে হানিতে পারে । অন্যের 
ভ্রান্তি, এনক্ষতি ও অক্ষমতা দর্শনে হানি উদ্রিক্ত হয়। অনভ্য মানুষের হানিও 
পরাজিত শক্রর ভীরুতা ও ছুবলতা বর্ণনে অথব। শেতাঙ্গ লোকদিগ্র 
অদ্ভুত ৪ বিস্মরকর অন্ষষ্ঠান দর্শনে সঞ্জাত হয়। অঙ্গকরণকৌতুক অনভ্য 
লোকদের মধ্যে বিশেষ পরিদৃষ্ট এবং প্রায়ই দেখা যায় বিপক্ষ শক্রদলের 
পরাজয়ের পর অনভ্যলোকেরা উতনবের নঘয় কেহ পরাজিত শক্রর ভীরত1 ও 
অনঙ্গততি অনভকরণ করে এবং তখন সমবেত অনভ্য নরনারী শ্উচ্চ হানিতে 
গন্ডাইয়। পড়ে। যাহাঁকে দেখিয়া আমরা হাসি তাহার অপেক্ষা আমরা 
আপনাদিগকে শ্রেষ্ঠতর মনে করি। হানির অন্যতম কারণ এই শ্রেষ্ঠতাবোপ 
(60111) ০01 51)1101109) | এলম্বন্বে পরে বিশদভাবে বলা হইবে । অনভ্য 
লোক নভ্য লোক অপেক্ষ। নিরুষ্ট। সুতরাং সাধারণত সভ্যলোকদিগের 
আচরণ অনভ্য লোকের ভাশ্য উদ্রেক করিবে ইহ! প্রত্যাশা! কর। যায় না। 
তবে নভ্য লোকের ব্যবহার ও আচরণে এমন অনঙ্গতি ও ক্রটি অসভ্য 
লোকের চোখে পড়িতে পারে যাহাতে সভ্য লোককে সে উপহাস করিতে 
পারে। শ্বেতাঙ্গ অধিবানী এক কথা বলে আর ভিন্ন রকম আচরণ করে, 
এই বিনদূশ অনঙ্গতি দেখিয়৷ অসভ্য লোক অবজ্ঞার হাসি হাসিতে পারে ।৩ 
্‌ 1১ 11019). 22. 
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শিশুর হাসি-_বিভিন্ন বয়ন ও রুচির হাসি ৬ 


অন্যকে বিরক্ত করিয়া অথবা বিপাকে ফেলিয়া অসভ্য লোক বিশেষ মজা 
বো করিয়। থকে । শ্লেষ, ব্যঙ্গ বিদ্ূপ, ঠাট্র। তাষাসা প্রভৃতিতে তাহাদের 
অতিশয় প্রবণতা দেখা যায়। অনেক নময়ে তাহার। স্ত্রীলোক লইয়। অশ্লীল 
ও দুনতিমূলক রঙ্গব্যঙ্গ করিয়। থাকে । তাহাদের হাশ্তকৌতুক যে সভ্য 
লোকের মত উচ্চাঙ্গের হইবে না তাহা আমরা নহজেই অনুমান 
করিভে পারি। 


শিশুর হাসি বিভিন্ন বয়স ও কচির হালি 


“কচি কচি গাল ভরা খিলখিল হানি 

আমি বড়ই ভালবানি।' 
কে ন। ভালবানে? নব কিশলয়নিভ বদনে ঈষদ্ভিন্ন দন্তরাজির চকিত দীপ্ধি 
কে ন! ভালবানে ? রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_-শিশু আননের হাসির মত 
পরিব্যাপ্ধ বিকনিত চারিপার' ৷ এই হালি অকারণ, অনাবিল, অফুরন্ত। জন্মের 
একম|নের মব্যেই শিশুর মুখে হাসি ফুটিরা উঠে। প্রথমে শিশুর মুখে থে 
হালি দেখা ধার তাহ। স্মিত হাসি-দ্বিতীয়ার চন্দ্রকলার মৃদু ভাতি। ফ্রয়েড 
বলিয়াছেন ঘে মাতৃত্তম্তগান-তৃপ্ত শিশুর মুখে যে হানি ফুটিয়া উঠে তাহাই শিশুর 
প্রথম হালি।১ সেই হাসি খাটি অর্থাৎ বিশুদ্ধ আনন্দজাত হাসি। তাহাতে 
চিন্তার রেশ নাই, বেদনার লেশ নাই-_-তাহ! অবিমিশ্র প্রফুললতায় সম্পূর্ণ 
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৮ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধার! 


অমলিন ।১ হাশ্যরসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ আলোচক জেমন সালি তাহার গ্রন্থে (81 
17559 ০০ 7,8081)691) শিশুর হানি সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছেন। 
তিনি বলিয়াছেন যে প্রথম ছুই তিন মাসের মধ্যেই দৈহিক ও মাননিক আমোদ- 
জাত স্মিত ও উচ্চ হানি পরিদৃষ্ট হয়। দ্বিতীয় মাসের শেষে কাতুকুতু-জনিত 
হাসি দেখা যায়। এই হাদিই তামা'া অথব। কৌতুকক্রীড়ার আদি স্তর । 

বয়স বাড়িবার সঙ্গে সঙ্গে হাস্তকৌতুকের ৭ ও জটিলতা দেখা যায়। 
অস্থকরণ-মূলক কৌতুক, ব্যঙ্গ-বিদ্রপ, উপহাস-পরিহাস প্রভৃতি ছোট ছোট 
বালক-বালিকার মধ্যে লক্ষ্য করা যায়। যৌবনে প্রাণশক্তির প্রাচুর্ষের 
অন হান্প্রবৃত্তি অতি সহজেই উত্তেজিত হয় । ইহা বাহিরে আতসবাজির ন্যায় 
অনংখ্য ফুলকি ছড়াইয়া চত্ুর্দিক দীপ্ত করিয়া তোলে। যুবতীর হাসির 
কথা আর কি বলিব! তাহা কাব্য-নাহিত্যের সামগ্রী । সেই রূপকথার যুগের 
নায়িকাঁ_যাহার হাসিতে মানিক ঝরিত-_তাহার সময় হইতে কত শিখরি 
দ্শনা, কত কুন্দবিনিন্দিত দন্তধারিণী, কত মুক্তাপংক্তি-গঞ্জিনী যে সাহিত্যে 
অমর হইয়! রহিয়াছে তাহা সাহিত্য-রমিকের অবিদিত নাই। বুড়া বয়সের 
হাসি_ শ্বলিতদন্তের হাসি__চিন্তা ভাবনা পীড়িত মনের হাসি বড় শুক, বড় 
জটিল, বড় নিরানন্দ। বুড়া কমলাকান্ত আক্ষেপ করিয়! বলিয়াছিলেন, “এখন 
হানিলে কেহ হাসিবে নাাঁদিলে বরং লোকে হাসিবে। প্রথম বয়সের 
হাসি-কানায় স্থখ আছে-__লোকে সঙ্গে স্ঙ্গে হাসে কাদে, এখন হাসি কান্গা। 
ছিঃ!-_কেবল লোক হাসান। তবে এমন অনেক বুড়া আছেন ধাহারা 
চুলে কলপ মাখিয়া, মুখে নকল দাত লাগাইয়া নয়নাভিরাম হানি হাসেন। 
তাহাদের কথা অবশ্য আলাদ!। 

আমর! পরে হাশ্ততব সম্বন্ধে বিস্তারিত বিশ্লেষণ করিব। কিন্তু একটি 
বিষয় প্রথমেই মনে রাখা দরকার যে হাশ্যবোধ আপেক্ষিক ও ভিন্ন ভিন্ন লোকের 
রুচি ও মাননিক বৈশিষ্ট্যের উপর নির্ভরশীল । একটা ব্যাপারে একজন লোক 
হাপিয়া গড়াইতে পারে, অথচ আর একজন লোক তাহাতে হালিবার কোনই 
কারণ খুঁজিয়া না পাইয়া গম্ভীর হইয়া থাকিতে পারে। শেক্স্পীয়র 
বলিয়াছেন__ 
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হাসির উপকারিতা ৯ 


এই ধরণের লোক দার্শনিক হেরাক্লিটাস-এর শিষ্য, ইহারা জগতের হ"+- 
হুতাশ, কান্না ও বিলাপ ছাড়া আর কিছুই দেখিতে পায় নাই । ইহারা কেবল 
মুখ গম্ভীর করিয়া তত্বকথা শোনায় ও মন ভার করিয়া উপদেশ দেয়। ইহারা 
লোকের অহিতকামী, সমাজের অনিষ্টকারী, পৃথিবীর ছুঃখ-বেদন! ইহারা 
অনেকথানি বাঁড়াইয়] দেয়। কবি কিটন পৃথিবীর মধ্যে 710৩ ৬৫৪117633, 0119 
65৬৩] ৪110 019 ?€৮-এর কথা উল্লেখ করিয়াছেন । এ সবের পক্ষে হাসি অব্যর্থ 
প্বন্তরি বটিকা। যাহার সঙ্গীত ভাল লাগে না শেক্স্গীয়র তাহাকে বিশ্বাস 
করিতে নিষেধ করিয়াছেন। তেমনি যে কখনও হানে না তাহাকেও বিশ্বাস 
কর। উচিত নহে। তাহার মনে কুটিল ষড়যন্ত্র ভামিতেছে। তাহার মনের 
মলিন বাম্প নির্গত হইতে না পারিয়! নমস্ত দেহষনকে গীঁজাইয়া তুলিতেছে। 

যে অনবরত হাসে সেই যে প্রকৃত হাশ্তরনসিক তাহা নহে। প্রকৃত 
হাশ্তরসিক নিজে খুব কম হানে কিন্ত অপরকে সেই বেশি হাঁসায়। তাহার 
আপাতগন্ভীর মুখের নীচে অফুরন্ত হাঁসির ধারা লুকাইয়া' আছে।১ হাম্যপ্রবৃত্তি 
যদি বাহ হান্তের ষধ্য দিয়া! অনবরত বাহির হইয়া যায় তবে হাহ্তবোধ মনের 
মধ্যে জন্মিতে পারে না। হাশ্ান্ুভূতি যদি মনের মধ্যে খিতাইতে পায় তবেই 
তাহ। মানুষকে অধিক হাশ্তরপিক ও কৌতুকপ্রিয় করিয়া তোলে । 


হাসির উপকারিতা 


হানির ৫দহিক ও মানসিক উপকারিতা সম্বন্ধে অনেক আলোচনা হইয়াছে । 
যাহার! হাঁপিতে পারে তাহার! ভাগ্যবান, সংসারের ছুঃখদৈন্যের ভার তাহাদের 
কাছে ল]ুহইয়াছে। জীবনের সমস্যা তাহাদের কাছে সহজ হইয়! আনিয়াছে। 
স্বাস্থ্যবিদ্গণ হাশ্তকে স্বাস্থ্যের পক্ষে বিশেষ কার্যকর ও উপকারী বলিয়া নির্দেশ 
করিয়াছেন । 

আযারিস্টোটলের সময় হইতে বহু বিশেষজ্ঞ ব্যক্তি বলিয়াছেন যে, হালি 
ফুলফুন এবং দেহ-যন্ত্রকে নবল এবং সব্রিয় করিয়া তোলে । হাসির সঙ্গে 
নঙ্গে সমস্ত শরীরের শিরা ও পেশী সঞ্চালিত হইয়া শরীরকে স্স্থ ও সতেজ 
করিয়া তোলে । নাধারণের মধ্যে যে ধারণা আছে যে ভালভাবে হালিতে 
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১০ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


পারিলে হজমশক্তি বর্ধিত হয় তাহা যোটেই অমূলক নহে। হাসিতে 
মস্তিষ্কের শির।-উপশিরার মধ্য দিয়া রক্তচলাচল ভ্রুততর করিয়া মন্তিষকে 
মুক্ত ও হাক্ধা করিয়া তোলে । মনম্তত্ববিদ্গণ বলিয়াছেন যে হাসিতে শিরা, 
পেশী এবং অঙ্গপ্রত্যক্গ স্ফীত এবং বর্ধিত হয় এবং ছুঃখবেদনা এগুলিকে 
ংকুচিত করিয়া তোলে ।১ | 

হাসি মান্থষের স্বীয় সম্পদ, হানিতে জীবন স্বখী এবং মধুময় হইয়। 
উঠে। যে কষ্ট-ভাবনা মনের মধ্যে জগম্ধল পাথরের ন্যায় চাপিয়া রহিয়াছে 
হাসির এক ফুংকারে তাহ] উড়াইয় দেওয়1 যায়। হানি পরকে* আপন করে, 
আপনকে অন্তরতম করিয়া তোলে ।২ এক সঙ্গে বসিয়া যাহার সঙ্গে হানা 
যায় তাহার প্রতি মনের গোপন কোণে এক অজ্ঞাত সহানুভূতি জমা হইতে 
থাকে। দ্বণ্যতম শক্রুও হানির আশ্চর্য প্রভাবে পরম মিত্রে পরিণত হইতে 
পারে। ক্রোধে যে অধীর হইয়াছে তাহাকে কোনোক্রমে হানাইতে পারিলে 
ক্রোধ এক নিমেষে জল হইয়া যাইবে। হান্তবান লোক চুম্বকের ন্যায় অব্যর্থ 
আকর্ষণে সকলকে নিজের কাছে আকর্ষণ করে। তাহার কাছে যাইতে, 
তাহাকে ভালবাদিতে সকলেরই ইচ্ছা হয়। ছুঃখ-পীড়িত, বিষাদ-ক্রিষ্ট মন এক 
মুহূর্তেই হাশ্তের আলোকে প্রদীপ্ত ও সতেজ হইয়া! উঠে। 

হান্রমিকব্যেক্তি সমাজের সকলেরই প্রিয়পাত্র ৷ ষে আমাদিগকে হাসাইতে 
পারে তাহার প্রতি আমাদের সহানুভূতি ও ভালবান। জন্মিয়া থাকে; তাহার 
দর্শনেই আমাদের মন খুশিতে ভরপুর হইয়া ওঠে। প্রাচীন যুগের রাজাদের 
আমলে বিদূষক অথবা ভাড় থাকিত। তাহার। সকলকে হানাইত, সকলেই 
তাহাদিগকে ভালবানিত। নেই প্রাচীন যুগের বিদূষক (99697) হইতে 
আধুনিক কালের হাশ্যরসন্ষ্ট! (নু 1)01191) পর্যন্ত সকলেই সমাজের কাছে 
অবিচ্ছিন্ন স্নেহ ও সহানুভূতি লাভ করিয়াছে । সিনেম! থিয়েটারে যাহারা 
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বিভিন্ন ধরণের হানি ১১ 


হাম্তরসাত্মক ভূমিকায় অভিনয় করে তাহারা নকল দর্শকের কাছেই অত্যধিক 
প্রিয়। চালি চ্যাপলিন এবং লরেল-হাভি অথবা বাংল! লিনেমাঁথিয়েটার 
জগতের নবদ্বীপ হালদার, ভান্থ বন্দ্যোপাধ্যায়, জহর রায়, অজিত 
চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি অভিনেতাকে দেখিবা মাত্রই সকল দর্শকের মন খুশির 
হালিতে উজ্জল হইয়া! উঠে। 
আমরা যখন গম্ভীর ও রাসভারী হইয়! থাকি তখন ছদ্মবেশের নীচে আমরা 
আমাদের স্বাভাবিক সত্ত! লুকাইয়া রাখি আর আমর! যখন প্রাণ খুলিয়া হাসি 
তখন আমাদের সত্যকার প্ররুতি প্রকাশিত হয়।১ আমাদের শিক্ষা-দীক্ষা, 
ংস্কতি-নভ্যত1 আমাদিগকে অনেক মিথ্যার ভূষণে ভূষিত করিয়াছে । হালি 
নেই মিথ্য1 ভূষণ ছিন্ন করিয়া, কপট আচরণ ভিন্ন করিয়া আমাদের আদিম, 
সহজ প্রকৃতিকে অনাবৃত করিয়া দেয়। নেই প্রকৃতি কোন নিয়মের শাসন 
মানে না, কোন নীতির চোখ-রাঙানি গ্রাহ করে না। আমাদের প্রতিদিনকার 
সমধাজ-শানিত, সভ্যতাঁচালিত পথে অতি সতর্ক পাদক্ষেপে চলিতে হয়, কিন্তু 
হানির কাদ[মাটির প্রাঙ্গণে আমর প্রাণ খুলিয়! ছুটাছুটি, লুটোপুটি করিতে 
পারি। 


বিভিন্ন ধরণের হাসি 


পূর্বে আমর! হাঁসির উচ্চতা, লবুতা ও বিভিন্ন বয়স এবং রুচির হানির 
কথ! আলোচন। করিয়াছি, এইবার আমরা হানির ভিন্ন ভিন্ন প্রকৃতি লইয়া 
আলোচনা করিব। আমরা স্থল হাসি হইতে ক্রমে ক্রমে সুক্ষ ও ভটিল হাসি 
সমূহে অগ্রসর হইব। 

কাতুকুতুজনিত হাসির সঙ্গে আমরা সকলেই পরিচিত আছি। এই হাসি 
নিতান্ত স্থল ও শিশু-স্থলভ। ইহাতে মানসিক অপেক্ষা দৈহিক অন্ৃভূতিরই 
কার্কারিতা বেশি । শরীরের বিশেষ বিশেষ স্থানে কাতুকুতু দিলেই বেশি 
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১২ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরমের ধারা 


(সি 


হানি পায়।১ বগল, পায়ের তলা ইত্যাদি জায়গায় সুড়সুড়ি দিলে আমরা 
হাসি দমন করিতে পারি না। ভাঃ সালি দেখাইয়াছেন যে কাতুকুতু দিলে 
আমাদের শরীরে ছুই রকম প্রতিক্রিয়া উপস্থিত হয়__ 

১। কাতুকুতু প্রতিরোধ করিবার জন্ত আমরা আত্মরক্ষামূলক উপায় 
অবলম্বন করি। ২। কাতুকুতুর ফলে প্রবল খান্টোচ্ছাসে আমরা চঞ্চল হইয়! 
উঠি। কাতুকুতুর সজা এই যে, ইহাতে আমরা একসঙ্গে আমোদ ও বিরক্তি 
অনুভব করিয়া থাঁকি। কাতুকুতুর হাসি দৈহিক অন্ুভূতি-জাত ইহা পূর্বে 
বলিয়াছি। কিন্তু ইহাতে মনের অংশ যে একেবারেই নাই তাহা নহে। 
একটি শিশুকে কাতুকুতু দিলে তখনই হানিবে যখন সে বুঝিবে যে হাস্যোৎপাদক 
ব্যক্তি তাহার সহিত ঠাট্টাতামাসা করিতেছে । তখন তাহারও মন হা্তকৌতুকে 
পূর্ণ হইয়া উঠিবে এবং কাতুকুতু দিলে নে ভাসিয়া উঠিবে। 

মানসিক কোন প্রকার অন্ৃভৃতি ব্যতীত আর একপ্রকার হাসি উদ্দিক্ত 
হইতে পারে, তাহাকে স্বস্তির হাসি (79081)66 ০£ 161196) বলা যাইতে 
পারে । কোনু,কষ্টজনক_অন্ৃভূতি, যথা- চিন্তা, উদ্বেগ, ভয় ইত্যাদি মনের মধ্যে 


প্রবল হইয়! লা উঠিলে এই স্বস্তির হামিতে অনেক সমযু মন ভারমুক্ত হয়। অনেক 
সময়েই দেখা যায়, কোন বিপদ আপদ, দুর্ঘটনা ও টদবছুবিপাকে মন ভয়ে আচ্ছন্ন 


হইলে, সেই ভয়েরু কারণ অপনারিত হইবার সঙ্গে সন্ধে প্রবল হাস্যবেগে দেহ 





ছুলিয়। 5. এখানে হাসি জানার একটি শারীরিক ও প্রতিক্রিয়া মাও মাত্র। 


২ শপ পপ উপ 


অবস্থার চিন্তা এবং 
উদ্রেক করিয়া থাকে শিকারীদের বিপদ-পূর্ণ শিকার-কাহিনী অনেক 
সময়েই প্রবল হান্তের খোরাক হইয়া! থাকে | আবার অনেক সময়ে আকস্মিক 


দুঃখশোকের আঘাতেও হাশ্ত নির্গত হইতে পারে। গভীর শোকাহত হইয়! 
অনেক লোককে হালিতে দেখা গিয়াছে। মানসিক কষ্ট অপহনীয় হইয়া 
উঠিলেই এই রকম হাসির শারীরিক প্রয়োজন হইয়া থাকে । বিষাদান্তক 
নাটকের মন্যেও নিরবচ্ছিন্ন বিষাদভনক ঘটন! শিরার পক্ষে অসহনীয় হইয়। 
উঠে বলিয়! হাশ্যময় দৃশ্টের অবতারণার দ্বারা শৈরিক স্বস্তি বিধান কর! হইয়া 
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বিভিন্ন ধরণের হাসি ১৩, 


থাকে ।১ একঘেয়ে অবস্থার ক্লান্তি ও বিরক্তি যখন নিতান্ত পীড়াদ।য়ক হইয়া 
পড়ে তখন হাস্তকে আমর। পরম আরাম ও স্বস্তির উপায় বলিয়া! সাদর আহ্বান 
জানাই । বিদ্যালয়ে গম্ভীরানন শিক্ষক মহাশয়ের গুরু তত্বকথার সময় অথবা 
ভাড়াটিয়া! রাজনৈতিক বক্তার স্থদী্থ ও মামুলী বক্তৃতা শোতের মধ্যে যখন 
নকলের মধ্য হইতে বিরক্তির হাই উঠিতে থাকে তখন সামান্য একটুকরা 
হাসির জন্য খন ত্বাকুপাকু করে। সামান্য কোন কারণ উপস্থিত হইলেই 
তখন সুউচ্চ হাসির মধ্য দিপা দেহ ও মনকে সতেজ করিয়া লইবার 
ইচ্ছা হয়। 

হানির প্রধান কারণ আনন্দান্থৃভূতি, ইহা! পূর্বে বল! হইয়াছে। এই 
'আনন্দজাত হানিই আদি, অকৃত্রিম ও বিশুদ্ধ হানি। এই হানিই ইতর প্রাণী, 
অনভ্য-মান্ষঃ শিশু ও বয়স্ক লোকের সাধারণ ও স্বাভাবিক অবস্থায় দেখা যায়। 
মন যখন খুশিতে ভরপুর হইয়া! থাকে তখন হানি সেই খুশির বাহ্‌ প্রকাশ রূপে 
নির্গত হয়। অনেক সময় কোন হাস্তজনক ঘটনা! কিংবা চরিত্র উপস্থিত ন! 
থাকিলেও অন্তরের আনন্দ আপনা হইতেই হাসির ফোয়ারায় উচ্ছ্বসিত হইয়া 
উঠে। একাকী নিঃনঙ্গ অবস্থায় থাকিলেও মনের মধ্যে হঠাৎ কোন আনন্দ 
জন্মাইলে লোকে হাসির মধ্যে দিয়া সেই আনন্দ ব্যক্ত করিয়া থাকে । একটা 
ঘটন। অথব1 চরিত্র দেখিয়া এক লময় হানি পায় আবার অপর সময় হানি পায় 
না, অথব! একজনের হানি পায় অন্তজনের হাসি পায় না_ইহার কারণ, যখন 
যাহার মনে আনন্দ থাকে তখন নেই কেবল হাসিতে পারে। ডাঃ সালি 
হাঁসিকে খেলার সহিত নাধৃশ্ঠযুক্ত বাঁলয়াছেন। খেলার নমর দেহ ও মনের 
যে ভাব হয় হাসির সময়ও তাহা হয় । খেলাতে মন সতেজ ও প্রফুল এবং দেহ 
নবল ও সন্তরিয় থাকে । হাসির সময় দেহ ও মনের সেই অবস্থ। দেখা যায়। 
খেলার সময় দেহমন যেমন একট শানন-হারা, বাধন-ছেড়। জগতে উদ্দামভাবে 
ভাসিতে থাকে হামির সময়ও ঠিক সেই রকম হয়। 

কি করি আজ ভেবে না পাই, 
পথ হারায়ে কোন বনে যাই, 
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কোন মাঠে যে ছুটে বেড়াই 
সকল ছেলে জুটি। 

হাসি আমাদিগকে এই চঞ্চল ক্রীড়ার সীমাহীন ক্ষেত্রে, এই অবিরাম ছুটি, 
নিশ্চেষ্ট অবসর ও নিশ্চিন্ত আরামের মধ্যে লইয়. যায়। 

হাসি সম্মিলিতভাবে উপভোগের সামগ্রী। বহুলোক একত্রিত হইলে 
হাস্তকৌতুক ভালভাবে জমিতে পারে। কয়েকজন বন্ধু-বান্ধব একত্রে 
সঘবেত হইলে নেখানে হানি বিশেষ উপভোগ্য হয়। বহুলোক সমাগমে 
প্রেক্ষাগৃহ যখন গষগষ করিতে থাকে তখন হাশ্তরন উপভোগ করিবার পক্ষে 
মন বিশেষ ইচ্ছুক ও অন্থকুল হইয়া উঠে। সামান্য হাসির কথা অথবা 
হানির দৃপ্তে তখন হানির অর্কেফ্্রাী চত্রুদিক ধ্বনিত ও নন্দিত করিয়া তোলে । 
দূর হইতে সেই স্থবিপুল হাম্যমন্ততা লক্ষ্য করিতে বেশ মজা লাগে। 
ঘনসন্গিবিষ্ট হাশ্চঞ্চল লোকগুলিকে ক্রীড়াশীল ফেনিল সমুদ্র তরঙ্গ বলিয়া 
মনে হয় এবং সম্মিলিত কণ্প্রস্থত প্রবল হাশ্যবনি গম্ভীর সমুদ্রমন্্র বলিয়া 
বোধ হয় । মন অন্থকূল অথবা প্রস্তুত না থাকিলে অনেক হাশ্যজনক ব্যাপার 
হাশ্য উদ্রেক করিতে পারে না। নেই জন্য সুচতুর হাশ্তরমিক আস্তে আস্তে 
শ্রোতার ঘন রনাম্থকুল করিয়া তারপরে হাশ্ত উদ্রেক করিবার চেষ্টা করেন। 
ধাহার! হাশ্য-প্রকৃতির এই গোপন রহশ্টি জানেন না তাহারা আনাড়ির 
মত আসরে নামিয়! প্রথমেই হাসাইবার চেষ্টাকরেন। বলাবাহুল্য তাহাদের 
হান্টোদ্রেকের চেষ্টা অসময়ে মাঠেই মারা যায়, এবং উদ্গেশ্ঠ ব্যর্থ হওয়াতে 
নিজেরাই তাহার] বেয়াকুব ও হাশ্যাম্পদ হইয়| পড়েন। যিনি হাসাইবার চেষ্টা 
করেন তিনি যদি হাসাইতে না পারেন তবে লোকে হাস্তের উপহার তাহার 
কাছ হইতে গ্রহণ না করিয়া উপহান্তের মালার দ্বারা তাহাকে ভূষিত করে। 
অপর পক্ষে মন যদি একবার হাণ্তের প্রতি অন্থকুল ও প্রবণ হইয়! পড়ে তবে 
হান্তবেগ মুহূর্তে শিল1অবরোধমুক্ত ঝরনার ধারার ন্যায় উৎক্ষিপ্ত হইতে 
থাকে | তখন হানি লক্ষ্য এবং হাসির কারণ উপলক্ষ্য হইয়া পড়ে ।১ যে কোন 
তুচ্ছ কারণে তখন হানি ঠিকরাইয়া বাহির হয়। হাসির দৃশ্য এবং ধ্নির মধ্যে 
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একটা সংক্রাষকতা আছে । হাপি দেখিলে মনের মধ্যে হান্তপ্রবৃত্তি উত্তেজিত 
হইয়া উঠে। যে হাসিবে না বলিয়া মন দৃঢ় ও কঠোর করিয়! ঠোট কামড়াইয়া 
বলিয়া থাকে নেও কিছুক্ষণ পরে গান্তীর্ধের আগল সরাইয়া হাসির বেগকে মুক্তি 
দেয়। হাসির জগতে উচ্চনীচ ভেদাভেদ নাই, ছোট বড় পার্থক্য নাই। 
এই জগৎ পরিপূর্ণ গণতান্ত্রিক জগৎ। এখানে প্রত্যেকে প্রত্যেকের গায়ে 
গড়াইয়! পড়িতেছে, প্রত্যেকে প্রত্যেকের গায়ে হালির রঙ লাগাইয়। মজা 
দেখিতেছে। নবাগত যে আঙিতেছে সেই স্বাতন্ত্য ও ভদ্রতার জামাকাপড় 
খুলিয়া এই রঙ মাখামাধিতে যোগ দিতেছে। অনেক সময় দেখা যায় 
হালির বেগ লোককে এই ভাবে আক্রমণ করে যে, না বুঝিয়াও লোকে সকলের 
সঙ্গে সঙ্গতি রাখিবার জন্য হাসিতে বাধ্য হয়। 

এই পর্যন্ত আমরা প্রকৃত হাসির বিষয় আলোচন! করিয়াছি, এইবার বিকৃত 
হাসির বিষয় আলোচনা করিব। হানির সময় শরীরের মধ্যে কি রকম 
প্রতিক্রিয়। উপস্থিত হয় সে-সম্বন্ধে পূর্বে আমরা বিশ্লেষণ করিয়াছি । হাসি যখন 
মনের ভিতর হইতে সহজ ও সাবলীলভাবে উংসারিত না হয় তখন হাস্তজনিত 
সেই সব প্রতিক্রিয়া ঠিক লক্ষিত হয় না। বিরুত অথবা নকল হানি একমাত্র 
ওষ্াধর বিকৃত ও দন্তরেখা প্রকাশিত করে। শরীরের অন্য কোনস্থল চঞ্চল 
করে না। মন খারাপ, হাসি আসিতেছে না, অথচ অন্য সকলে হানিতেছে, 
সেজন্য ভদ্রতার অন্থরোধে হাসিতে হয় । অথবা হাসির কারণ বুঝিতেছি না” মর্ম 
ধরিতে পারিতেছি না, তবুও পাছে লোকে বেরসিক অথবা অজ্ঞ ভাবে সেজন্যও 
হানিতে হয়। এই ভদ্রতার হানি অথবা অজ্ঞতার হানির সময় মুখমণ্ডল করুণ 
ও কুঞ্চিত হয়, উজ্জল প্রসারিত হয় না। সেই হাসি দেখিয়! অনুকম্পা জাগে, 
প্রসন্নতা জন্মে না। শীতকালের ঠোট-ফাট। হাসির ন্যায় সেই হানি বড়ই করুণ 
ও বিকৃত। তুর ও নিষ্ুর প্রকৃতির লোক অনেক সময় তাহার অন্তরের কুরতা৷ 
ও নিষ্ঠুরতা ঢাকিয়া রাখিবার জন্য আর এক রকম হাসি হাসিয়া থাকে__ 
শেকৃস্পীয়রের কথায় 40175 709) 90116 2110 510116 2100 961 ০9৪. 111811))| 
এই ধরণের লোক হাঁনির ছন্মবেশ পরিধান করিয়। বাহিরে সর্বসমক্ষে প্রমাণ 
করিতে চায় ষে সে কোমল ও সহানুভূতিশীল । প্রতিহিংসা চরিতার্থ করিবার পর 
কঠোরপ্রকৃতির লোক নির্মমহাসির মধ্য দিয়া অমান্ষী পরিতৃষ্থির ভাব জানাইয়া 
দেয়। শয়তান প্রক্কৃতির লোক কোন নৃশংন কাজ করিয়! পৈশাচিক অট্টহাসিতে 
সকলের মনে নিদারুণ ত্রাস ও আতঙ্কের সঞ্চার করিতে পারে । নিরো রোমের 
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ংস দেখিয়া, শয়তান আদিষ মানবকে প্রতারিত করিয়া, ইয়াগো ওথেলো- 
ডেসডিমনার সর্বনাশ করিয়া এবং শাইলক তাহার শক্রকে হাতের মধ্যে 
পাইয়! বোধ হয় এই রকম হাঁসি হাসিয়াছিল। আর এক হানি আছে, তাহাকে 
শ্লেষাম্ক হাসি বলা যাইতে পারে । সেই হালি সম্পূর্ণ ইচ্ছাঁচালিত। সেই 
হাসির মধ্য দিয়] তীব্র ব্যঙ্গ ও তীক্ষ বিদ্প বর্ষণ ক২] হইয়া! থাকে । সাধারণত 
যাহাকে আমরা সমর্থন করি অথব। সহানুভূতি দেখাই তাহাকে হাশ্ত দ্বারা 
পুরস্কৃত করি। কিন্তু যাহাঁকে আমরা অপছন্দ করি তাহাকে এই গ্নেষাম্মক 
হানির দ্বারা তিরস্কৃত করি। বাগযুদ্ধের নয় একজন অন্যজনের প্রতি যে 
কটু হালি বর্ষণ করে, অথবা আইন পরিষদের এক পক্ষ অন্য পক্ষকে যে তিক্ত 
হানির দ্বারা সম্ভতাষিত করে তাহ] এই শ্লেষাত্সক হামি। 


হাসির কারণ সমূহ 

আমর! হাসির প্রকৃতি ও বিকৃতি হইয়! বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছি। 
এখন আমরা হাসির কারণ সমূহ লইয়া আলোচনায় প্রবৃত্ত হইব। কোন্‌ 
কোন্‌ বিষয়, ঘটন]1 ও চরিত্র আমাদি:গর হাশ্য উৎপাদন করে সেই সম্বন্ধে হাস্য 
বিশেষজ্ঞগণ বহুতর মত প্রকাশ করিয়াছেন । প্রথমেই একটা! বিষয় মনে 
রাগ! দরকার যে হাপির উপাদান হয় কোন ঘটন। (০০710 11 51008110) ) 
আথবা কোন চরিত্রে (০601710 17 0110170061) নিহিত রহিয়াছে । কোন 
অপ্রত্যাশিত ঘটনা! অথবা অদ্ভুত চরিত্র নাপারণত হান্যের কারণ হইয়! থাকে । 
অন্যের ত্রুটি, অনঙ্গতি ও দুর্বলতা! লক্ষ্য করিয়া আমষ্র1 হাসিয়া থাকি। 
কৌতুকজনক বাক্য এবং অভিনরও আমা:দর হাশ্ত উৎপাদন করিতে পারে। 
নিম্নে আমর। হান্ততান্বিকদের মত উদ্ধত করিয়| হান্যের বিভিন্ন উপাদান 
সন্বন্ধে আলোচন। করিব। 

অদ্ভুত উদ্ভট ও বিম্ময়জনক ঘটন1 অথবা চরিত্র আমাদের হান্ত উদ্রেক 
করে। সার্কাসের খেলোয়াড় যখন দড়ির উপর দিয়া সাইকেল চালায় অথব' 
আগুনের গোলক লুফিতে থকে তথন এই রকম আশ্চর্জনক ব্যাপার দেখিয়' 
আমরা হাসি । কোন লোক মুখে রঙ মাখিয়। মং সাজিয়া যদি রাস্তায় নাচিতে 
থকে তবে আমর। হাশ্য মংবরণ করিতে পারি না। “নিরাজদ্দৌলা অভিনয়ে 
গোলাম হোনেনের অদ্ুত পোধাক দেখয়া অথব| “মিসর কুমারী"র কাকাতুয়ার 
ডাক শুনিয়া আমরা কৌতুক বোপ করি। শিশুর কাছে যদি একটি কলের 
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গাড়ি আনিয়া দেওয়! যায় অথবা অসভ্য লোকের মধ্যে যদি একটি গ্রামাফোন 
কিংবা ক্যামেরা! দেওয়া যায় তবে তাহারাও এ জিনিসগুলিকে অদ্তুত ভাবিয়া 
হাসিবে। তবে এ নব স্থলে উহাদের মনে প্রথমে বিন্ময় এবং ভয় এবং পরে 
হাসি আসিবে। আমরা! পূর্বেই বলিয়াছি এবং এখনও পুনরায় স্মরণ করাইয়া 
দিতেছি যে হানি সম্পূর্ণ আপেক্ষিক ব্যাপার । একজন যাহা কৌতুকময় ও 
বিস্ময়জনক ফনে করিবে অন্যজন তাহা মনে করিবে না। পুতুল নাচ দেখিয়' 
শিশু কৌতুকে গড়াইয়া৷ পড়িবে কিন্তু বয়স্ক লোক এঁ নাচের অন্তণিহিত 
রহশ্য জানে বলিয়া তেষন কৌতৃক বোধ কবিবে না। অজ্ঞ পল্লীবানী শহরে 
আনিয়া টেলিফোন অথবা! রেডিও শুনিয়া কৌতুক বোধ করিবে কিন্ত 
শহরবাসীর কাছে এগুলি সাধারণ বলিয়া কৌতুকহীন | 

অসঙ্গত, বিসদৃশ ও অপ্রত্যাশিত ঘটন! বা চরিত্র হাশ্ত উদ্রেকের একটি 
গ্রণান কারণ। স্থান, কাল ও পারিপাশ্বিক অবস্থার সহিত যাহা সঙ্গতি 
রাখিতে পারে না তাহাই আমাদের হাশ্তের খোরাক যোগাইয়া থাকে । 
আমাদের দৈনন্দিন জীবনে এইরকম অনঙ্গতি প্রতিনিয়ত ঘাটিতেছে, এবং 
প্রতিনিয়ত আমরা হাস্তের উপাদান খুঁজিয়া পাইতেছি। যেখানে সাধারণ 
বৃদ্ধি ও সহজ জ্ঞানের অভাব নেখানেই হান্তের কারণ নিহিত। ডন কুইক্সোট 
অথব। পিকউইক ভাল চরিত্র হওয়া সত্বেও হান্যাম্পদ, তাহার কারণ তাহাদের 
মধো সাধারণ বুদ্ধি ও সঙ্গতি-বোবের নিতান্ত অভাব। একটি চরিত্র হইতে 
আমর। সাধারণত যাহা প্রত্যাশা করি তাহা যদি সে পূরণ করিতে না পারে 
তবেই তাহাকে আমরা! অসঙ্গত ও হাম্যাস্পদ বলি।১ বিদ্যালয়ে নানা গুরু তত্ব 
আলোচনার সময় যদি শিক্ষক মহাশয় রান্নাঘরের অন্নব্যগ্জনের কথ। বলেন 
তবে আমর! হাসি, কারণ বিদ্যালয়ে তাহ! অসঙ্গত। শিশু চলিতে যাইয়া যদি 
পড়িয়া যায় তবে আমরা হালি না, কারণ পড়াট। শিশুর পক্ষে স্বাভাবিক 
কিন্ত জেলার দোর্দগু-প্রতাপ ম্যাজিষ্টেটে সাহেব অথব1 ইন্থলের ছাত্র-দমন 
হেডমাষ্টারমহাশয় যদি পড়িয়া যান তবে আমর! হাসি, কারণ ম্যাজিষ্ট্রেট নাহে 
অথবা হেডমাষ্টারমহাঁশয়ের পক্ষে পড়াটা সম্ভব হইলেও স্বাভাবিক নহে। 
রবীন্দ্রনাথের ইচ্ছাপৃরণ গল্পে বৃদ্ধকে যুবার ন্যায় ছ্যাবল*মি এবং যুবাকে বৃদ্ধের 
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১৮ বঙ্গমাহিত্যে হান্রসের ধারা 


্যায় জ্যাঠামি করিতে দেখিয়া আমরা হানি, তাহার কারণ তাহাদের আচরণ 
তাহাদের বয়সের পক্ষে নিতান্ত বেথাঙ্স। ও বেমানান । 

অন্যের বিকৃতি, ভূল, দোষ ও ছুঃখে আমরা হানি । যাহারা এ মব কারণে 
হাশ্তাম্পদ আমরা তাহাদিগের অপেক্ষা নিজেদের শ্রেষ্ঠ মনে করি। হাস্তের 
এই কারণের উপর দার্শনিক হবম এবং বেন অভূতি খুব জোর দিয়াছেন । 
তাহাদের মতবাদ সম্বন্ধে পরে আমরা আলোচনা করিব। কিন্তু হাস্তের এই 
কারণ বিশ্লেষণ করিতে যাইয়া আমাদের একটি কথা মনে রাখা দরকার যে, 
অন্যের বিকৃতি ও ছুঃখ প্রভৃতি যখন সামান্য থাকে তখনই কেবল আমাদের 
হাশ্য জাগ্রত হয়। পরিমাণে অধিক হইলে আমাদের হাস্য জাগ্রত হইবে না, 
তৎপরিবর্তে অন্ুকম্পা ও সমবেদনা সপ্জাত হইবে ।১ দৃষ্টান্তের দ্বার! ব্যাপারটা 
বুঝা যাক। একটি লোক চলিবার সময় পা যদি সামান্য টানিয়া চলে তবে 
লোকে হাসিবে। কিন্তু মে যদি সম্পূর্ণ খোঁড়া হইয়া চলংশক্তিরহিত হইয়! 
যায় তাহা হইলে লোকে আর ন1 হাসিয়! ছুঃখিত হইবে । একটি লোক যদি 
পড়িয়া যায় তবে আমরা হানিব কিন্তু সে যদি পড়িয়। যাইয়া পা ভাডিয়া ফেলে 
তবে আমরা হাসিব না» সহানুভূতিশীল হইব। হান্তের এই কারণের কথা 
নিবে বিশ্লেষিত হইতেছে। 

দৈহিক বিকৃতি হাস্যোদ্বেকের অন্যতম কারণ। বামন অথবা খুব লঙ্গা 
লোক দেখিয়া আমর! কৌতুক অন্থভব করি। সুইফটের 0011105 পু ত5৩19- 
এর মধ্যে তীত্র ব্যঙ্গের আঘাত থাকিলেও লিলিপুট ও ব্রবডিংন্যাগদের ট্দহিক 
অস্বাভাবিকতার যে পুঙ্থা্সপুঙ্খ বিবরণ তিনি দিয়াছেন তাহাতে আমরা বিশেষ 
কৌতুক বোধ করি। তোঁতিলা, ট্যারা, কুঁজো, ছুলো ও খোঁড়া চিরদিন হা 
উদ্রেক করিয়াছে। বার্গসে। বলিয়াছেন, যে টৈহিক বিকৃতি অন্থকরণীয় নেই 
বিকৃতিই বিশেষভাবে হান্টোন্ধীপক ।২ 

চরিত্রগত সামান্য দোষ হান্তোন্বীপকতার একটা কারণ। জগতের শ্রেষ্ট 
হাশ্তরসনষ্টারা, যথা__শেক্স্পীয়র, মলিয়ের প্রভৃতি এই দোষ লইয়। হাশ্যরস 


১। বার্গসে | হান্ততব আলোচনা! প্রসঙ্গে এই কথাই বলিয়াছেন । তিনি দেখাইয়াডেন যে, 
হান্ত উপতোগ করিতে হইলে মনকে মম্পূর্ণ স্থির, উদাদী ও বুদ্ধি-প্রব করিয়া রাখিতে হইবে। 
তিনি বলিয়াছেন, 1720179:97006 18 16৪ 286518] 90৮101009068, (0: 19081)662 1789 00 
£:98692 109, 61087 910061012. 18021)662 0) 99:89012. 2১. 4, 

2, & 2900::0109 6186 008 19১900129 092310 13 & 396০0209165 00৪6 &102009115 
০186 09880 ০০৪1 93909881011 109$86০, 291৫. 29, 23. 
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স্থ্টি করিয়াছেন। কিন্তু পুনরায় মনে রাখিতে হইবে-সামান্য দোষ, দোষ 
গুরুতর হইলে তাহাতে আমাদের দ্বণা ও নৈতিক বোধ ্রাগ্রত হইবে, এবং 
সঙ্গে সঙ্গে হাশ্যরেখ! মেঘাচ্ছন্ন সে'দামিনীর ন্যায় বিলীন হইয়া যাইবে ।১ 
চুরি, ডাকাতি, নরহত্যা! প্রভৃতিতে হাস্ত উদ্দীপিত হইবে না। কিন্তু কূপণতী, 
প্রেমাসক্তি, ভগ্তামি প্রভৃতিতে হান্য জাগরিত হইবে । রুূপণ লোক সমাজের 
অহিতকর, শ্েজন্য হাশ্ঠাম্পদ | মলিয়ের 1175 10150. (1 45৪1) নামক 
নাটকে এবং অমৃতলাল বন্থু কপণের ধনে" কপণের জব্দ হওয়ার সরন কাহিনী 
বর্ণনা করিয়াছেন। অন্য নারীর প্রতি নিষিদ্ধ প্রেমাসক্তি লইয়! হাশ্তরসিকর' 
অনেক আলোচনা করিয়াছেন । শেক্স্পীয়রের 10110 11555 ০৫ 10501, 
মলিয়েরের "810, দীনবন্ধু মিত্রের “নবীন তপন্থিনী” এবং মাইকেল 
মধুস্দনের “বুড়ো শাঁলিকের ঘাড়ে রে? প্রভৃতি গ্রন্থে এই নিষিদ্ধ অথচ 
কৌতুকাবহ প্রেমাসক্তির বর্ণনা আছে। ভান এবং ভগ্তামি হাস্তের একটি 
প্রপান উপাদান। শেক্স্পীয়র বলিয়াছেন, 71761605100 ৪ 0 217৫ 
[01005 0017900001011 11 005 19০০৮ মুখে এক রকম অথচ মনে অন্য 
রকম এবং নিজের প্ররূত পরিচয় গোপন করিয়া সৌভাগ্যবান ও সমৃদ্ধবূপে 
জাহির করা অনেক লোকের স্বভাব আছে। হাস্তরসিকদের স্থৃতীক্ক 
হাস্তবাণ তাহাদের উপর নিক্ষিপ্ত হইয়াছে । মলিয়েরের 776 00 1009৫ 
06100191021) (9 730166019 00170111,00)176) নাটকের মিঃ জর্ডন, 
01101 781০৫-এর জব ট্রটার জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুরের অলীকবাবু 
এবং শরংচন্দ্রের রাসবিভারী চরিত্রটিরও নাম করা যাইতে পারে । রাসবিহারীর 
ভগ্তামি ও এই ভগ্তামি গোপন রাখিবার অসাধারণ কৌশল, তাহার 
আম্মভাবগোঁপনের অতুলনীয় উপায়-উদ্তাবনশীলত। তাহাকে হাশ্যকর চরিত্রের 
মর্যাদা দিয়াছে। 

উপরের আলোচনাতে আমরা দেখাইয়াছি যে, সামান্য দোষ যাহাতে 
আমাদের নীতি-বোধ জাগ্রত হইবে না তাহাই আমাদের কাছে হান্তাবহ | 
সমাজের মধ্যে যাহা অচল, অস্থলভ ও অানান তাহাই আমাদের আমোদ 


1], হু 6109 0889 ০01 70186 819 198108191 2069 ভা 1069 000106929,06155 
$900900198, 706 20876176179 7092 81010010287 ০07 8১৩ 5815, 25৮ ৮০৪ ৪০০৪1 
17 ঠ0৩ 15079] 887086 10 0191 0186768860 85169০৩ ০£ 29101098100, 79006 16 
[995 196 9810 608৮ 679 21007018168 20086 006 09 ০01 ৪3018 ৮০10:039 80৫ 


৪9৮16 8৪ 6০ ০৪11 1020 61551000781 89788 ভ1৮1)12 0৪. 
হি: | $0ে 58885 ০. [48051509£1১) 101. 3115, 2, 95. 


২০ বঙ্গনাহিতোো হাশ্তরসের ধার! 


জাগায়। সুতরাং চরিত্রের দুননীতি অপেক্ষা তাহার অসামাজিকতাই হাশ্যের 
কারণ হইয়া থাকে ।১ হাশম্তরসিক সমাজের নীতিশানক নহেন, নীতির পাচন 
অপেক্ষা হাসির আনব পরিবেষণ করাই তাহার উদ্দেশ্ট। তিনি সমাজের 
বিস্ফোটক সারাইতে চান বটে, কিন্তু নীতির মস্ত্রোপচারের দ্বারা নয়, হানির 
প্রলেপের দ্বারা। সেজন্য নৈতিকতাকে হান্যরাপ্ক খুব উঁচু স্থান দেন না, 
বরং নীতির আতিশয্যকে হাশ্তরনিক পরিহাসই করেন। 
টমান গ্রে তাহার 09৫6 0% 019 91011 কবিতায় বলিয়াছেন, 
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৬৬০ 10110 ৬11119191৬9” 
নীতিনাগীশের প্রতি হাশ্তরনিকের দৃষ্টিও ঠিক এই রকম। যেসব নিতান্ত স্বোধ 
কশীল, সুশান্ত বালক, বাইবেলের 01) 0017711911017617 অক্ষরে অক্ষরে 
পালন করে তাহারা জগতের সর্বরন হইতে বঞ্চিত, তাভারা আমাদের 
মব্যে কাহারও লঙ্গে প্রাণ খুলিয়৷ মিশিতে পারে ন।। এই লব 73০৫1০1র। 
ক্বন্দর জিনিনের উপর কাচি চালাইতে পারে, কিন্ত অন্থন্দর জিনিনের উপর 
রঙ লাগাইতে পারে না। ফ্য়েড হয়তো! বলিবেন যে, ইহাদের নৈতিকতা 
অবদমিত তনীতিকতারই লক্ষণ । যাহ] হউক, ইহারা সব সময়েই আমাদের 
হাশ্ত উদ্দীপন করে। শেষ প্রান্নের অক্ষয় এইরকম নীতিপরায়ণ চরিত্র । 
সতী গল্পের মধ্যে শরংচন্দ্র উৎকট নতীপনাকে নরন ব্যঙ্গের আঘাত 
করিয়াছেন । 481০65৩ চরিত্র অতিশয় সাধু হইয়াই হান্যাস্পদ হইয়া 
পড়িয়াছে। কৌমারব্রতধারী যুবকের। রবীন্দ্রনাথের হাতে কম নাস্তানাবুদ 
হয় নাই_“চিরকুমার লভা' তাহার নিদর্শন । যে ছাত্র চুলে চিরুনি দেয় না; 
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মার্লোন ত্র্যাণ্ডে, গ্রেগরি পেক, ডন ব্র্যাডম্যান অথবা ধ্যানঠাদের কথ। কিছুই 
জানে ন!সে বিদ্যালয়ে 0০০৫ ০০:৫০এর পুরস্কার পাইতে পারে বটে, 
কিন্ত সাধারণ ছাত্রের কাছে মে উপহাসের পাত্র । কলিকাতার একজন স্বর্গত 
স্বনামধন্য অধ্যাপকের নৈতিক শুচিবায়ু সম্বন্ধে যে-সব সরন গল্প প্রচলিত 
তাহ! সকলের কাছেই স্থবিদিত। ব্রান্ষদমাজের মধ্যে এককালে যে ধর্ম ও 
নীতি সম্বন্ধে, উৎকট আতিশয্য দেখ! গিয়াছিল তাহা লইয়! অমৃতলাল বন্থ 
ও শরৎচন্দ্র হাস্যরস সৃষ্টি করিয়াছেন । যাহার গম্ভীর, রাসভারী ও অপামািক 
সমাজ তাহাদিগকে পছন্দ করে না, তাহাদিগকে সম্মুখে কিছু না বলিলেও 
পিছনে তাহাদের ভাবভক্ষি নকল করির! হাস্ত উপভোগ করে। অবশ্ঠ ইহার 
কারণ ঠিক নৈতিকতার আতিশয্য নহে; তাহাদের আন্তরিকতায় আমাদের 
সন্দেহ । 

অন্যের সামান্য ছুঃখ-কষ্ট আমাদের হান্টোদ্দবীপর্নের অন্যতম কারণ। 
আমরা পূর্বে আলোচন! করিয়৷ দেখাইয়াছি যে, আনন্দময় অনুভূতি হান্তের 
কারণ, কিন্তু মনস্তত্ববিদ ম্যাকডুগাল এই সর্বজনগ্রাহ মত স্বীকার করেন নাই। 
তিনি বলিয়াছেন যে, অন্যের ছুঃখ-কষ্টের প্রতি মানুষের শ্বাভাবিক ও আদিম 
প্রর্তিজ সহানুভূতি বর্তমান, কিন্তু সংসারে ছুঃখ-কষ্টরের মাত্র! এত অধিক যে 
সমস্ত ছুঃখ-কষ্ট্রের জন্য সহানুভূতি বোধ করিতে হইলে মান্থুষের অন্তর নিশ্চয় 
নিরন্তর পীড়িত থাকিত এবং তাহাতে তাহার জীবনশক্তি নষ্ট হইয়। যাইত । 
নেজন্য প্রকৃতি সামান্য ছুঃখ-কষ্টের আঘাত হইতে মানুষকে মুক্ত রাখিবার 
জন্য তাহার মধ্যে হান্যবোধ স্থ্টি করিয়াছে । এই হান্তের দ্বারা মানুষ সামান্য 
দুঃখ-কষ্টের আঘাত ভূলিতে পারিয়াছে। ছুঃখ-কষ্ট দেখিয়া হাসি, কি নিষ্ঠুর ! 
আমি পড়িয়া পা মচকাইয়া ফেলিলাম, আর আপনি বেশ মজ! পাইয়া 
হাসিতে লাগিলেন ! মন্দিরে উঠিম্বাছি দেবদর্শন করিতে, কিন্তু মন পড়িয়া 
রহিয়াছে হালে কেনা সোয়েড জুতা জোড়াটির উপর । তাড়াতাড়ি নামিয়। 
দেখি-হায়। হায়, আমার জুতা জোড়া অনৃষ্ঠ হইয়াছে! আপনারা 
হে। হে! করিয়া হাসিয়া! উঠিলেন, অথচ নগ্ন পদে ভগ্ন মনে যাইতে যাইতে 
আঠারটি টাকার কামড়ে যত ব্যথা পাইলাম নৃতন জুতার কামড়েও 
তত ব্যথা পাই নাই। ট্রামের ভিড়ের মধ্যে 'পরিপক হন্তের চাতুরীতে 
ভদ্রলোকের মনিব্যাগ স্থানচ্যুত হইয়াছে। কগাকটারকে পয়সা দিতে যাইয়া 
দেখেন পকেট গড়ের মাঠ! তখন ভদ্রলোকের চোখ ছানাবড়া, আত্মারাম 


২২ বঙ্গলাহিত্যে হাম্যরসের ধারা 


খাঁচাছাড়া, অথচ পাশের ভদ্রলোকগুলি মুরুব্ি চালে মৃদু হাসির ছারা তাহার 
এই ক্ষতি সম্বধিত করিলেন! চুড়াষণি যোগে সুদূর পল্লী হইতে একদল 
আসিয়াছে কলিকাতায় গঙ্গান্গান করিতে । পাছে কেহ হারাইয়া যায় 
সেজন্য প্রত্যেকের সঙ্গে প্রত্যেকে বন্ত্রাঞ্চলের দ্বারা দৃঢ়সংবদ্ধ; অথচ সতর্কতা 
সত্বেও দলের ছোট ছেলেটি কেবলরাম ওরফে ব্াঁবল। ছিটকাইয়! পড়িয়াছে। 
ক্যাবলার ম' দিকৃবিদিক্‌ জ্ঞানশৃন্য হইয়া “ওরে ক্যাবলা» গেলি কোহানে বলিয়া 
চীৎকার করিতেছে, অথচ শহরবানী লোকগুলি এই দৃশ্ঠ দেখিয়া পরম 
কৌতুক বোধ করিতেছে ! অনেক সময়ে অন্যকে আঘাত ও বেদন। দিয়া আমরা 
মজা পাই। 4১505 ৪৮16৪-এর কথা ঘনে পড়িতেছে, ৯4178 15 301৩ 
1০ /0015 06811) (০ &5| ফ্রয়েডের ভাষায় ইহাই 98019) | তবে পরের 
দুঃখ-কষ্টে আমোদ অনুভবের যে প্রবণতা আমাদের মধ্যে দেখা যায় তাহ1 একটা 
বিশেষ উপলক্ষ্যের খোচ। না পাইলে হাসিতে ফাটিয়া পড়ে না। স্বতরাং এখানে 
উপলক্ষ্যটাই প্রধান, চরিত্র-প্রবণত1 অন্তরাঁলবর্তী বলিয়া গৌণ। ছোট ছোট 
শিশুরা কীটপতঙ্গ অথব1 পশ্ডুপঙ্গীকে কষ্ট দিয়া আনন্দ পায়। পূর্বকাঁলে 
/৯700017105806-এ হিংশ্র পশুর সঙ্গে নিরন্ধ ক্রীতদাসকে অনহায় অবস্থায় 
লন্ড়াই করিতে দেখিয়া রোমবানীরা আনন্দ পাইত। বর্তষানেও কত কি 
কারণে লোকে আমোদ পায়! মিলমালিক শ্রমিককে কষ্ট দিয়! আমোদ পায়, 
মহাজন খাতককে ঠকাইয়া আমোদ পায়। পুরুষজাতি নারীজাতিকে কষ্ট 
দিয়া! একটা সনাতন মজা বোধ করে। নারীজাতি অবশ্ঠ অবলা, অখলা ও 
সরলা, সহা করাই তাহার কর্তব্য; তবে কোন কোন নারী অবশ্ঠ এই 
নিয়মের ব্যতিক্রম হইয়। থাকে । দ্বিতীয় অথব। তৃতীয় পক্ষের স্বাধীনভর্তুক। 
স্বামীকে যে একটু আধটু বিব্রত ও উদ্দিন করেন না তাহা বোধ হয় কেহ 
জোর করিয়া! বলিতে পারিবেন না। আধুনিকা, আলোকক্রাপ্তা, গধিণী, 
বহিশ্চারিণী রমণীর হাতে স্বামীরা একটু আধটু যে.নিগীড়িত হন না তাহ। 
নহে। অমুতলাল বস্থুর “বৌমা, “তাজ্জব ব্যাপার" প্রভৃতি প্রহসন তাহার 
প্রমাণ। ট্দহিক নিগীড়নে কোমলকরপল্লবিনী বিশেষ যে আমোদ পান 
তাহা তো! মনে হয় না, তবে আজকালকার কথ! বলিতে পারি না, কারণ 
নারী-পুলি নাকি নিয়োগ করা হইতেছে । কেবল এক সময়ে (হিক 
শাস্তি বিধানে নারী পটীয়সী হইয়া থাকেন, বিবাহ রাত্রে মধুর শ্টালিকার 
মধুরতর কর্ণ-বিষর্দনের কথা অভিজ্ঞলোক এখানে নিশ্চয়ই মনে করিবেন। 


হাসির কারণসমূহ ২৩ 


অজ্ঞতা, মূর্খতা, নিবুদ্ধিতা দেখিয়া আমর" কৌতুক অনুভব করিয়া থাকি। 
শহরবাসী গ্রাবাসীকে শহরের চালচলনে অজ্ঞ দেখিয়া হাশ্য সঙ্গরণ করিতে 
পারে না। আধুনিক কোন ফ্যাসান অথবা স্টাইল সঙ্বন্ধে যে জানে ন' 
তাহাকে আমরা! সেকেলে বলিয়া উপহান করি। বুড়া» প্রাচীনপন্থী এবং 
রক্ষণশীল লোকদের মধ্যে যাহাদের অজ্ঞতা মাত্রাতিরিক্ত ও যাহাদের অজ্ঞতার 
প্রকাশভঙ্গী আতিশয্যছুষ্ট তাহার! হান্তাম্পদ । ২1819 'নাটকের 115. 
14815570%কে অথবা লীলাবতীর নদেরাদ-হেমটাদকে ন! জানিয়! পণ্ডিতী 
শব্দ বাবহার করিতে দেখিয়! আমরা হান্য বোধ করি । ডিকেন্সের হাস্যরসের 
থনি [01101 7১81015-এর মধ্যে পিকউইকের প্রত্রতাত্বিক গবেষণা এবং 
উইংকিলের পাখধীশিকারে অদ্ভুত পটুতার কথ। ম্মরণ করিয়। কে হান্ট দমন 
করিয়া রাখিতে পারে? এখানে অজ্ঞতা হাসির কারণ নহে, বিজ্ঞতার 
সিংহচর্মে আবৃত বলিয়াই অজ্ঞতার গর্ভ হান্টোদ্দীপক | গাপাকে আমরা 
তুচ্ছ-তাচ্ছিল্য করি, কিন্তু সে যদি ঘোড়ার মত কসরৎ দেণাইতে যায় তবেই 
উপেক্ষা সশব্দ কৌতুকহান্যে রূপান্তরিত হয়। 

ভুল এবং অন্যমনন্কতা অনেক সময়েই হাম্তজনক পরিস্থিতির স্থপটি 
করে। হান্টোচ্ছাসের কারণ ভূল করার পরের প্রতিক্রিয়া, ভুলের পরবর্তী 
আচরণ। মানুষ ভূল করে কেন তাহা বিচার করিতে গেলে ফ্রয়েডের 
[১55০1)00811101095% ০91 77%91৮-0৪9 [106-এর কথ। আলোচনা করিতে হয়। 
সে আলোচনার ক্ষেত্র ইহা নহে, তবে একথ| ঠিক যে মানুষের প্রতি মুহূর্তের 
ভুলের মধ্যে হামির অসংখ্য উপকরণ নিহিত রহিয়াছে। মিঃ পিকউইক 
হোটেলের মধ্যে ভুল করিয়া অন্য এক ঘরে ঢুকিয়া যে কি সরন সঙ্কটে 
পড়িয়াছিলেন তাহ। আমাদের মনে পড়ে । ইহার রহস্য পিকউইকের চরিত্র 
বৈশিষ্ট্যে নিহিত। এরকম ভূল প্রায়ই ঘটে, কিন্ত পিকউইকের মত কাহাকেও 
চুক্তিভঙ্গের দায়ে আদালত পর্যন্ত দৌড়িতে হয় না। "115 00770 ০? 
ঢ110175-এর মধ্যে শেক্স্পীয়র ভূলের চুড়ান্ত পরিস্থিতি সৃষ্টি করিয়া আমাদিগকে 
অনর্গল হান্তে রঞিত করিয়াছেন । 

আম্মভোল। অন্যমনস্ক লোকের ভ্রান্ত আচরণ দেখিয়া! আমরা গ্রীতিস্িগ্ণ, 
কৌতুক বোধ করি। এই ধরণের চরিত্র শরৎচন্ত্রের হাতে বেশ ভালভাবে 
ফুটিয়াছে। সাধারণত দেখা যায় কবি, শিল্পী, বৈজ্ঞানিক, দার্শনিক প্রভৃতি 
শ্রেণীর লোকের অত্যন্ত অন্যমনস্ক প্ররূতির হইয়া থাকেন । এক এক বিষয়ে 


২৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধার! ' 


তাহার! গুণী এবং কৃতী হওয়া সত্বেও নাধারণ বিষয়ে তাহার! শিশুর মত অজ্ঞ ও 
অসহায়, ইহা দেখিয়া আমাদের বিস্ময় ও কৌতুক লাভ হয়। যিনি সব দিকে 
দৃষ্টি রাখিয়া সর্বত্র খাপ খাওয়াইয়া চলিতে না পারিবেন তিনিই এই সংসারের 
হান্যাস্পদ | 
উপরের আলোচনার স্ত্র ধরিয়া আমাদিগ* হান্তের একটি বহু-আলোচিত 
উপাদানে উপস্থিত হইতে হইবে। বার্গসে। তাহার 1.90817667 নামক 
বিখ্যাত গ্রন্থে এই উপাদানের উপর বিশেষ জোর দিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন 
যে, মানুষের মধ্যে যন্ত্রভাব (16০11911151) সম্প্রনারণ-অক্ষমতা (1176183010169), 
মংক্রিয়ত (88010901811) এবং জড়তা! দেখিয়া আমাদের হাস্য উদ্রিক্ত হয়।১ 
মানুষের ধর্মই হইতেছে যে মানুষ বিভিন্ন স্থানে এবং বিভিন্ন কালে নিজের 
সব্রিয় ইচ্ছা ও সাধারণ বুদ্ধি প্রয়োগ করিয়! নানাভাবে নিজেকে প্রকাশ করে । 
এই নানা ভাৰ ও রূপে প্রকাশ ক্ষমতা মানুষের আছে, যন্ত্রের নাই। যন্ত্র কেবল 
এক ভাবেই কাজ করিয়া চলে। মানুষ যখন যন্ত্রের ন্যায় সব সময়ে একই রকম 
আচরণ করে তখনই সে হান্তাম্পদ" অন্যমনক্ক কবি অহোরাত্র কল্পনা-জগতে 
বিচরণ করিতেছেন, অন্যমনস্ক বৈজ্ঞানিক সর্বক্ষণ তাহার গবেষণায় নিমগ্ন 
আছেন, সেজন্য তাহার! সাংসারিক লোকের কাছে হাশ্যাবহ । যাহার কোন 
আতিশধ্য প্রকাশ করে তাহারাও যান্ত্রিকের ন্যায় আচরণ করে। রবীন্দ্রনাথের 
নাম করিতে অনেক রবীন্দ্রভক্ত নিমীলিত-নয়ন, আপ্লুত-হৃদয় হইয়! পড়েন 
অথব! কার্ল মার্কসের কথা উঠিলেই কেহ কেহ সাম্যবাদী বক্তৃতা করিবার সন্ত 
আস্তিন গুটাইতে থাকেন। ইহারাও সকলের কাছে হাশ্ের পাত্র। কোন 
বিশেষ প্রবৃত্তি, স্বভাব ও আচরণ যাহার মধ্যে বার বার দেখা যার তাহার 
চরিত্রই হান্যাম্পা। সিনেমা-খিয়েটারে দেখ। যায় চরিত্রের মুখে কোন 
বিশে কথ। বার বার বলাইয়া হাশ্তরন সঞ্চার কর! হইয়া থাকে । মানে, ইয়ে, 
মনে করুন ইত্যাদি ঠিক যন্ত্রের মত বার বার বললে কৌতুক-রসের সৃষ্টি হয় 
মুদ্রাদোষের মনো জড়তা ও যন্ত্রাব আছে বলিয়াই প্রত্যেক মুদ্রাদোষ হান্ত 
উদ্রেক করে। কেহ কেহ বক্তৃতা করার সময় হাত ছুখান! পিছনে রাখেন । 
কেহ ব। থিয়েটারী ভঙ্গিতে হাত নাড়িতে থাকেন। আবার কেহ কথ। বলিবার 
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হাঁসর কারণলমূহ ২৫ 


সময় এক বিশেষ মুখভক্ষি করেন। তীাহার। সকলেই যন্থের স্যার আচরণ করেন 
বলিয়াই হাস্যাম্পদ। ইহা৷ পূর্বেই বল হইয়াছে যে বার্গনোর মতে যাহ! 
অন্থকরণীয় তাহাই হাম্তজনক, এবং মানুষের বিশেষ ঢঙ, স্বভাব ও আচরণ 
যাহা যন্ত্রের অনুরূপ তাহাই অন্করণবোগ্য বলিয়া হাস্তাম্পদ।১ 

বার্গসে। তাহার স্থত্র অবলম্বন করিয়া আরও তিন রকম হাশ্যের কারণ 
নির্ধেশ করিয়াছেন, যথ--১। পৌনঃপুনিকত] (২6০61001) ২। বৈপরীত্য 
(10$6151017) এবং ৩। দ্বার্থবোধকতা! (২০০17910০৭1 10)/61$101) 01 561165) 1২ 
একই রকম জিনিস পুনঃ পুনঃ ঘটিলে আমরা মজা বোদ করি । 00151621 
73:০00519 নামক ছবিখানির মণ্যে ছুই ভ্রাতার একই রকম চেহার। বিশেষ 
কৌতুকমর় হইয়ছে। কমেডি লেখকেরা এই ধরণের প্রকৃতি-বিশিষ্ট যুগল 
চরিত্রের নমাবেশ করিয়া অথবা! একই রকমের ঘটনার দুইবার সংঘটন করাইয়া 
হাশ্তরল স্থজন করিয়া! থাকেন। পৌনঃপুনিকতার ন্যায় বৈপরীত্যও হান্টের 
কারণ। বিপরীত স্বভাব ও আকৃতির দুইজন লোককে পাশাপাশি দেখিলে 
আমরা হামি। লরেল ও হাডির আকৃতির,জ্ণো চেহারার বৈষম্য থাকাতে 
তাহাদিগকে দেখিলেই আমাদের কৌতুক জন্মিয়। থাকে। সাদৃশ্টের স্যার 
বৈসাদৃষ্ঠের উপরও কমেডিলেখকগণ খুব জ্তোর দিয়াছেন, সেই জন্য বিনদৃশ 
ঘটন! অথব! চরিত্র পাশাপাশি দেখাইয়৷ তাহার! হাস্যরস সৃষ্টি করিয়াছেন । 
নাট্যসমালোচক মোলটন এই ছুইরকম বৈশিষ্ট্য 28181161190) এবং 0০92089. 
বলিয়! অভিহিত করিয়াছেন '৩ একই রকম ঘটনার ছুইরকম অর্থ অথবা উদ্দেশ্য 
থাকিতে পারে । নাটাকারের। এই প্রকার ঘটনার সমাবেশ করিয়া আমাদের 
কৌতুকজনক প্রত্যাশ। ও উদ্বেগ াগাইয়া থাকেন। একই প্রকার শব্দ অথবা 
বাক্যের দুই অর্থ আমাদের কৌতুক সঞ্চার করিয়া! থাকে, উইট-এর আলোচনা 
প্রনঙ্গে তাহ! বিস্তাবিতভাবে বিগ্লেষিত হইবে । 

আমরা পূর্বে স্বস্তির হালির কথ। আলোচন। করিয়াছি । আমাদের অবদমিত 
ইচ্ছ! ও বানন। অনেক সময়েই সমাজ ও সভ্যতাঁর বাধা অপসারণ করিয়া আল্ম- 
প্রকাশ করে। মনঃলমীক্ষকেরা এই বিষয় লইয়! যথে& আলোচন। করিয়াছেন। 
আমর। সাধারণত বাহিরে যৌন ও অশ্লীল বিষয়ে আমাদের বিরক্তি দেখাইয়া 
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২। বাসোর পুস্তকের (75985817698) ৯০১০১ পৃষ্টা দ্রষ্টবা। 
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২৬ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


থাকি বটে কিন্তু আমলে এই সব বিষয়ে আমাদের গোপন আপক্তি 
বিছ্ছমান এবং এই আনক্তি অনেক সময়েই প্রবল হান্তকৌতুকের মধ্য দিয়া 
ব্যক্ত হয়। অবশ্ত অশ্লীলতা হাসির উৎস নহে, কিন্ত ইহার মধ্যে যে দ্বৈত 
ভাষণ-কৌশল থাকে তাহাই হাসি উৎপাদন করে। কামের সঙ্গে হানির 
সম্পর্ক নাই। কামাৰিষ্ট ব্যক্তির আচরণে “ষ যন্ত্রবং অচেতনতা বা নানা 
অপমানকর অবস্থা মানিয়া লওয়ার প্রবণতা দেখা যায় তাহা গোৌণভাবে হামির 
উৎপাদক । ফ্রয়েড বলিয়াছেন, অশ্লীল হাসি যে স্ত্রীলোক কাম উদ্দীপন 
করে তাহার প্রতি বধিত হয়, এবং সেই হাসি যাহার প্রতি উদ্দিষ্ট হয় 
তাহাকেই আবার কামার্ত করিয়া তোলে ।১ অশ্ীল ও যৌন বিষয়ের 
আলোচনায় হাসি ঘত প্রবল ও উচ্ছ্বসিত হয় অন্ত কোন বিষয়ে তত হয় না।২ 
প্রায়ই দেখা যায় অন্তরঙ্গ কয়েক বন্ধুর মধ্যে নারীঘটিত কোন আলোচনা 
হইতেছে ফিনফিম শবে অথচ হাসি হইতেছে সুউচ্চ ঝড়ের আবেগে । ইহার 
কারণ রীতিলজ্ঘনে, যাহ। গোপন থাকে, তাহার আচরিত প্রকাশ্ঠতায় । 


হাশ্তাবাদ 

হান্তের বিভিন্ন কারণ লম্বন্ধে আমরা উপরে বিস্তারিত আলোচনা 
করিয়াছি । এখন হাস্যসম্পর্কে দার্শনক মতবাদ লইয়া! আমরা আলোচনা 
করিব। হাস্য সম্বন্ধে দুইটি মতবাদ প্রচলিত আছে,_(১) নিকুষ্ঠতাবাদ 
(11501 ০? 70981808010) এবং (২) অনঙ্গতিবাদ (01)6019 ০? 
11601191019) | উভয় পক্ষেই প্রনিদ্ধ দার্শনিক মনস্তাত্বিকরা বিশদ আলোচন। * 
করিয়াছেন। 

আযরিস্টোটল, হবস এবং বেন প্রভৃতি দার্শনিক প্রথম মতবাদটি প্রচার 
করিয়াছেন। হবসের মতই এই মতবাদটিকে বিশেষ শক্তিশালী ও প্রচলিত 
করিয়। তোলে । হবস বলিয়াছেন যে, আকন্মিক গৌরববোবে আমাদের হাশ) 


শি শা ৮ 
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হান্বাদ ৭ 


উদ্দীপিত হয়।১ হবসের মতের পক্ষে এবং বিপক্ষে "অনেক আলোচন। 
হইয়াছে । বিপক্ষবাদীরা বলিয়াছেন যে, আমরা যে সব সময়ে আমাদের 
গৌরব অথব! শ্রেষ্ঠতা-বোধের জন্য হাসি তাহা নহে, কারণ অনেক সময়ে 
, আমরা সহানুভূতিশীল হইয়া! সমত্ব-বোধের জন্যও হাসিতে পারি। হবসের 
মতের আর একটি ক্র হইতেছে যে অন্তের নিকৃষ্টতা দেখিয়া অনুকম্প। 
এবং বিরক্তি জাগুরিত হইতে পারে এবং তখন হান্ত উদ্রিক্ত হয় না__এই কথা 
হবস্‌ উল্লেখ করেন নাই । হবসের পরে তাহার মতবাদ অপেক্ষাকৃত উন্নত 
এবং শক্তিশাল্লীভাবে প্রচার করিলেন প্রসিদ্ধ মনন্তত্ববিদ আলেকজাগ্ার বেন। 
বেন বলিয়াছেন যে, অন্য কোন লবল অন্ুভূতির অন্পস্থিতিতে কোন গম্ভীর 
লোক অথব! ব্যাপারের অবনতিতে আমরা হাম্তয বোধ করিয়া থাকি ।২ 
বেন নানা যুক্তি ও দৃষ্টান্তের দ্বার নিজের মতবাদ সমর্থন করিতে 
চাহিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন যে আমর! স্থির থাকিয়া অনেক লময়েই অন্যকে 
ভয় দেখাইয়া! অথবা রাগাইয়া আমোদ অনুভব করি। এইসব স্থলে আমরা 
নিজেদের উচ্চ অবস্থা হইতে অন্যের অক্ষমন্ত্$ও অবনতি দেখিয়াই কৌতুক 
বোধ করিয়! থাকি । ডাঃ ফ্রয়েডও এই ঘতটি কিছু সমর্থন করিয়াছেন । তিনি 
বলিয়াছেন যে, ০1180510106 15 0106 63001655101 01 ৪ [01625018019 
761০61%60 58196110110. হবস্-বেনের মতের বিরুদ্ধে অনেক কিছু বলিবার 
থাকিলেও ইহাতে যে কিছু নত্যতা আছে তাহা অন্বীকার কর। যায় না। 
আমরা হাস্যাম্পদ ব্যক্তি অপেক্ষা নিজেদের শ্রেষ্ঠ মনে করিতে না পারিলে 
হাসিতে পারি না। সেজন্য যাহার প্রতি হাস্ত বষিত হয় নে অপমান ও অসন্তোষ 
বোধ করে। অবশ্ঠ উচ্চতর হান্তরসে হান্তবান ও হাশ্যাম্পদ এক হইয় যায়, সে 
বিষয়ে পরে বিশদ ব্যাখ্যা হইবে। 

দ্বিতীয় মতবাদটির প্রচারক হইতেছেন দার্শনিক-প্রবর কাণ্ট এবং শোফেন 
হাঁওয়ার। কাণ্টের মত হইতেছে যে, 175 ০02011015৪0. 67090880101 
0%100160 10700 00108 1 আমাদের প্রত্যাশী পূরণ ন! হইলে যে হাস্ত 
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২৮ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


উদত্ক্ত হয় সে সম্বন্ধে পূর্বে আমরা বিচার করিয়াছি। শোফেনহা ওয়ারের 
দ্বারা অনঙ্গতিবাদ ভালোভাবে বিশ্লেষিত হইয়াছে । শোফেনহাওয়ার 
বলিয়াছেন, [7 ০৬61 10518107069 1136 701)0107091:01001 ০01 18108101 
1110108165 [116 5110091) [99106190101 01 210 11000110100119 096%/621) £ 
০01006191101) 2100 2 1681 ০০19০ ৬/1)101) 15 (০ ৮৪ 800619109০9 ০1 
10121) 00101081) 0715 ০০009001017. কোন বস্ত সম্বন্ধে আমাদের পূর্ব- 
পোধিত ধারণার সহিত সেই বস্ত্র যদি অসঙ্গতি দেখা যায় তবেই হাস্য জন্ম 
লাভ করিবে, অনঙ্গতি যত বেশী হইবে, হান্ত তত বর্ধিত হইবে । হার্বাট 
স্পেন্সার বলিয়াছেন, বড় জিনিসের ছোট অবস্থায় পরিণতিতে যে অনঙ্গতি 
দেখ! যায় সেই অনঙ্গতি হাশ্য উদ্রেক করে ।১ 

উপরিউক্ত ছুই মতবাদ সম্বন্ধে অনেক বাদ-প্রতিবাদ হইয়াছে । অনেকে 
সেই কারণে দুইয়ের মধো সামগ্তশ্ত বিধান করিতে চেষ্ট! করিয়াছেন । 
সাহিত্যিক হ্যাজলিট ও বৈজ্ঞানিক ম্পেন্সার এই সামগ্জন্ত-বিবানে অগ্রনর 
হইয়াছেন। কেহ কেহ বা বার বলিয়াছেন যে এ ছুই মতবাদ হান্যের 
দুই বিভিন্ন ক্ষেত্রে প্রযুক্ত হয়, যেমন-_-অসঙ্গতি-জাত হাশ্তকে বল! যাইতে 
পারে 18100985 এবং নিরুষ্টতাঁক্গাত হাশ্তের নাম দেওয়া যাইতে পারে 
[01410010905 | হাজলিট তাহার ৬/1 270 [0110] নামক প্রবন্ধে পরিমাণ 
অনুযারী হাস্যের তিন রকম বিভাগ করিয়াছেন_-১। আমাদের প্রত্যাশ। 
এবং প্রকৃত ঘটনার মধো আকনম্মিক বিরোপণজনিত হাস্য ২। [.00100983 
৩। [২1010901095 হ্যাাজলিট [২101001095কে সর্বাপেক্ষ। বিশ্বদ্ধ ভান্য বলির! 
অভিহিত করিয়াছেন । 


সান্যপ্রকৃতি এবং সমাজ 


আমরা পুর্বে আলোচন। করিয়! দেখাইর়াছি যে হাসি সমাজের লো? 
সমূহকে একত্রিত করে এবং সম্মিলিত হাসি বিশেষ উপভোগ্য । হালির প্ররূতি 
আলোচনা করিলেই বুঝা যাইবে যে, হানির উৎপত্তি সামাজিকতার মনো । 
সমাজের লেকের পারম্পরিক মেলামেশার মনো বনু ক্রুর্টি, অসঙ্গতি, দোষ 
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হাস্য প্রকৃতি এবং নমাজ ২. 


এবং ছুঃখ চোখে পড়ে, নেগুলিই হাশ্তের উপাদান রূপে উপস্থিত হয়। 
রবিনসন জুশের জীবনের মধো কোনো হান্তের উপকরণ নাই, কিন্তু যে মানুষ 
সমাজের নানা নিয়মনীতি, ধারণা-নংস্কার, ধারা-পদ্ধতির মধ্যে বাস 
করে সে হাসে এবং হানায়। হানি ষখন এমন কারণ হইতে উদ্ভূত যাহা! 
সকলের মনে আবেদন করিতে পারে তখনই তাহ সঙ্গত, শোভন ও স্বাভাবিক ।' 
যে-কারণ একজনকে হানায়, অন্ত নকলকে হাসাইতে পারে না তাহা অনর্থক 
ও মূল্যহীন । ঠিক সেজন্য দেখ! যায়__যেমন সকলের মধ্যে একজন যদি না 
হাসে তবে নে বেরনিক পদবাচ্য হয়ঃ তেমনি অন্য কেহ হাসিতেছে না, 
অথচ কেহ যদ্দি হো ভে! করিয়। হাপিয়। উঠে তবে নে নিরোধ বলিয়া 
প্রতিপন্ন হয়। 

সমাজের সকল লোকই যদি একই রকম স্বভাব, প্রকৃতি ও আচরণশীল হয় 
তাহ। হইলে হানিবার কারণ কিছুই থাকে না। যে নব কারণে হাসির উৎপত্তি 
হয় সেই কারণগুলি যদি নকলের মধ্যেই দেখা যু তবে কেহই হাসিবে না। 
স্বত্তরাং হাির উৎপত্তির জন্য নমাজের মণৌ্বৈচিত্র্য থাকা দরকার । বস্তত 
এই সামাজিক বৈচিত্র্যের জন্যই হাসির এত উপাদান সর্বক্ষণ সমাজের 
মপ্যে জমা হইতে থাকে । তবে এই বৈচিত্রা যেন ব্যক্তিগত ন| হইয়। 
পড়ে। প্রত্যেক মানুষের মুখ যে রকম বিভিন্ন প্রত্যেক মানুষের প্রকৃতি 
যদি নে রকম বিচিত্র হইত তবে কখনও হান্ত উৎপন্ন ও উপভূত্ত হইত 
ন।। সেজন্য মর্যাদ।, স্বভাব ও প্রবৃত্তি অয়ায়ী সমাজের মধো কয়েকটি শ্রেণী 
অথব। দল থাক1 দরকার ।১ একদল অন্যদলের দোষ ও বিরুতি দেখিয়। 
হাসিবে, আর এক দল অন্য আর এক দলের ব্রিয়া ও আচরণ দেখিয়। উপহাস 
করিবে। ভ্ত্রীমাজকে ব্যঙ্গ করিলে পুরুষ-সমাজ পরুষ হানি হাসিবে এবং 
পুরুষ-নমাজকে বিদ্রপ করিলে স্্রী-নমাজের কোমল কণ্ঠ হাশ্ত-কলিত হইয়া 
উঠিবে। পুঁজিবাদী হানিলে সাম্যবাদী কাশিবে এবং সাম্যবাদী হাসিলে 
পুঁজিবাদী কাশিবে | গ্রামা স্ত্রীলোক যদি পায়ে মল, নাকে নথ এবং হাতে 
মকরমুখো। অনন্ত পরির।' কলিকাতার রাজপথে চলে তবে শহরের আলো ক- 
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৩৩ বঙ্গনাহত্যে হাশ্রসের ধারা 


প্রাপ্া আধুনিক৷ ফ্যানান-ছুরন্ত মহিলা অবজ্ঞার হামি হাসিবেন এবং শহরের 
আলোক প্রাপ্তা আধুনিক] মহিলা যাদ সরু খুরওয়াল। জুতা! পরিয়া মুখ রাঙাইয়া, 
ঠোট বাকাইয়। পল্লীর রাস্তা [দয় চলেন তবে পল্লীবাসিনী পুরাতনী কৌতৃহল- 
মিশ্রিত হাসি হাসিবে । অমৃতলাল বস্থ এব' শ্রীযুক্ত প্রষথনাথ বিশীর নাটকের 
মধ্যে ডাক্তার ও উকীলের প্রতি শ্লেষ বধধিত হইয়াছে দেখিয়! ডাক্তাররা বোধ 
হয় ছুরি শানাইবেন এবং উকীলর! আদালতে মানহানির মোকদ্দম! রুজু 
করিবেন, কিন্ত অনেক রোগী এবং মক্কেল যে গোপনে প্রসন্ন হানি হালিবে 
তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। হাসিতে সকল লোক একই স্তরে আসিয়। 
অন্তরঙ্গ হইয়া পড়ে বলিয়! সমাজ বিধান দিয়াছে যে ধাহারা গুরুজন, সম্মান- 
ভাজন তাহাদের সম্মুখে হাসিও না, কারণ তাহা হইলে তাহাদের সম্মান নষ্ট 
হয়। অথচ মজার ব্যাপার এই যে, শিক্ষক, গুরুজন, মনিব ইত্যাদি ধাহাদের 
সম্মুধে হাসিতে নাই তাহাদের সন্বন্ধেই যেন হানি মনের মধ্যে বিশেষ চঞ্চল 
হইয়া উঠে। ধাহারা ধর্মগু অধিষ্ঠিত, সমাজ-নেতার পদে অভিষিক্ত 





এবং ধনলক্ষ্মীর ক্রোড়ে তাহাদের প্রতি সাধারণ লোকের সভয় ঈর্ষা 
এবং প্রচ্ছন্ন বিদ্রোহ রহিয়াছে বলিয়া তাহাদের উপলক্ষেই তাহার হান্স 
উচ্ছৃসিত বেগে প্রকাশ পাইবে। 


হাসি স্থানিক সমাজের রুচি, ধারা ও ধারণার উপর নির্ভর করে। সে- 
জন্য যেকারণে এক সমাজের লোক হাসে সেকারণে অন্ত সমাজের লোক 
নাও হাসিতে পারে। ভাষা, বাক্যপ্রণালী, প্রবাদ, এতিহা, রুচি ইত্যাদির 
মধ্যে হান্তের উপাদান মিশিয়া থাকে । সেজন্য এক সমাজ অথবা এক দেশের 
হাস্যরস অন্য সমাজ অথবা দেশের মনে সব সময়ে সঞ্চার করা যায় না। 3.8. 
29155119 তাহার 2091151) 1701)001 নামক গ্রন্থে ইংরাজ জাতির হাশ্তরস 
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হাস্তপ্রকৃতি এবং নমাজ ৩১ 


প্রিস্টলী ইংরাজ জাতির হাশ্তরন সম্বন্ধে যাহ। বলিয়াছেন তাহ প্রায় সব 
জাতির হাম্তরন নন্বন্ধে বল! যাইতে পারে। কোন সমাজের মধ্যে গভীর 
ভাবে প্রবেশ না করিলে সেই সমাজের হাশ্তরস বুঝা যাইবে না। দেবর 
ভ্রাতৃবধূ অথবা শালা-ভম্নীপতির মধুর সম্পর্ক হইতে যে হান্ত উৎসারিত 
হইতেছে তাহ বাঙালী ভিন্ন অন্য জাতির কাছে ছুর্বোধ ও হাশ্যলেশহীন । 
কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাম, কেতকাদাস-ক্ষমানন্দ এবং দীনবন্ধু মিত্র পূর্ববঙ্গীয় 
লোকেদের কথা লইয়1 ষে হাস্ত-পরিহাস করিয়াছেন তাহা অবাঙালী দর্শকের 
কাছে অর্থহীন। তেষনি 1৬01 ভ/1৬৩৩ ০ 10501 নাটকের মধ্যে 
01. 08105 ও 91 [ন081) 25৪05-এর ভাষা লইর1 শেক্স্পীয়র যে হান্তরস 
স্থজন করিয়াছেন তাহা ইংরাজেতর দর্শকের কাছে অনধিগম্য। ঘরজামাই 
ও সপত্বী-লমস্তা লইয়া দীনবন্ধু যে প্রহনন রচনা করিলেন তাহা আমাদের 
কাছে পরম উপভোগ্য অথচ ইংরাজের কাছে ছুর্বোধ, তেমনি ড/90760) 
অথব1] 00107216৬9 ইংরাজ সমাজের [বহার সম্বন্ধে যে সব নাটক 
লিখিলেন তাহা তাহাদের কাছে হা হইলেও আমাদের কাছে 
আবেদনহীন | 

মানুষের সমাজ পরিবর্তশীল । এককালের সামাজিক পরিবেশ, আচার 
ব্যবহার নিয়মকানুন পরবর্তী কালে বদলাইয়। যায় । সমাজের 'এই পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে হান্যবোধও পরিবন্তিত হইতে থাকে । এক সময় যাহা হান্তোদ্দীপক, 
অন্য সময়ে তাহা বিরক্তিকর অথব] অশ্লীল, আবার একসময়ে যাহা স্বাভাবিক 
ও সঙ্গত অন্ঠ সময়ে তাহাই হাশ্যজনক | কৃত্তিবাসের সময়কার লোক 
শূর্পনখার নাসা'কর্ণচ্ছেদ অথবা কুস্তকর্ণের নিদ্রাভঙ্গের বর্ণনা শুনিয়া হাসিয়া 
গড়াইয়। পড়িত কিন্তু এখন এগুলি নিতান্ত স্ুলরসাত্মক। কবিওয়ালারা 
এককালে পরম্পরকে জব্দ করিবার জন্য যে-সব ভাষা ব্যবহার করিত বর্তমান 
শিক্ষিত রুচির কাছে সেগুলি নিতান্ত অশ্লীল ও বিসদৃশ মনে হইবে। 
বিপরীত পক্ষের দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক। বহুবিবাহ আমাদের প্রাচীন সমাজে 
সম্পূর্ণ স্বাভাবিক ব্যাপার ছিল, কিন্তু আধুনিক দৃষ্টিতে বহুবিবাহ হাম্যকর, 
অবজ্ঞেয় ব্যাপার। ফ্যাসান ও স্টাইলের বৈচিত্র্য, অনেক সময়ে হাস্যের 
উপাদান হইয়! থাকে। পোষাক*পরিচ্ছদ্দের অভিনব পরিবর্তন সমাজের মধ্যে 
অতি দ্রুত ঘটিতে থাকে । যাহার! সমাজের ঘধ্যে শিক্ষিত, সমৃদ্ধ এবং সন্ত্রস্ত 
তাহারাই ফ্যাসানের প্রবর্তন করে। কিন্তু তাহারা প্রথম যখন পরিচ্ছদে 






৩২ বঙ্গলাহিত্যে হান্তরসের ধারা 


আভরণে কোন নূতনত্ব সঞ্চার করে তখন নাধারণ লোকের মনে একটু 
বিশ্বয়মিশিত কৌতুকেরই উদয় হইয়৷ থাকে । নথশোভিত অজ্ঞ গ্রাম্যবধূ যদি 
হঠাৎ আবিষ্কার করে যে আধুনিক শহরবানিনী তরুণী নথ নাকে পরে না 
বটে কিন্তু নথকল্প অলঙ্কার কানে ধারণ বরিতে আরম্ভ করিয়াছে তবে সে 
কৌতুকবোধ করিবে, তেমনি অশিক্ষিত গ্রঘ্য যুবক যদি লক্ষ্য করে যে 
সাম্প্রতিক যুবকেরা কলারযুক্ত পাঞ্জাবি পরিতে আরম্ভ করিয়াছে তবে 
নেও হানিবে। কারণ নে এতদিন জানিয়া৷ আপিয়াছে যে শার্টেরই কলার 
থাকে, পাঞ্জাবির থাকে না। ফ্যাসানের অভিনবত্ব প্রথমে হাশ্যাকৌতুক 
উৎপাদন করিলেও যখন নেই অভিনব ক্যানান সমাজের মধ্যে চালিত ও 
স্বীরুত হইয়া যায় তখন তাহা হাশ্ত-কৌতুকের পরিবর্তে স্বাভাবিক বলিয়। 
গৃহীত হইবে । উপরিউক্ত গ্রাম্যবধূ যখন জানিবে যে নথ কানে পরাই 
আজকালকার দিনের রেওয়াজ তখন এ অলঙ্কারের জন্য সে স্বামীর 
কাছে আবদার জানাইবে, রং গ্রাম্য যুবকটি যখন বুঝিবে যে হাল 
ফ্যানানের পাঞ্জাবির কলার তৈছে তখন এ পাঞ্জাবি তৈরি করিবার 
জন্যই সে দরজীকে নির্দেশ দিবে। নূতন ফ্যানান নমাজে প্রতিষ্ঠিত 
হইয়া গেলে এককালে যাহ] স্বাভাবিক ছিল তাহাই ব্রমে কৌতকজনক হইয়া 
পণ্ডবে। পূর্বোক্ত গ্রাষা স্বীলোক ফ্যানান-ঠরন্ত হইবাব পর নথপরিহিত 
আন্মীয়কে নিশ্চয় অবজ্ঞার হালি দেখাবে এবং যুবকটি শহরের হাওয়া গায়ে 
লাগিবার পর কলার-দেএয়া শাটণারী গ্রামা ধন্ধকে নিতান্ত নেকেলে মনে 
করিবে । 

হানি সামাজিক পরিবেশ, পারণ? নংস্কাব প্রভৃতির উপর নিভর করে তাহা 
পূর্বে আলোচিত হউল। কিন্ হানি ৪ হানির উৎপত্তি কি কেবল বিশেষ 
লমাজের মধ্যে লীমাবদ্ধ? হাঠ! কখন৪ নহে, কখনও হইতে পারে না। 
হাসির মণ্যে বিশ্বজনীন ও নর্বকালীন উপাদানও রহিয়াছে । সেই কারণে 
হানি বিশ্বননের সামপ্রী, চিরকালের উপভোগা অক্ষর সম্পদ । চালি চ্যাপলিন 
অথবা লরেল-ছান্ডি বিশ্বের সকল দর্শকের মধ্যেই মান হাম্ত বিতরণ 
করিতেছেন । ডন কুইক্সোট এবং পিকউইক চিরকাল বিশ্বের নকল পাঠককে 
পরিতুষ্ট করিয়াছে । চনার, শেক্স্পীয়র এবং মলিয়ের বিশ্বের নমস্ত লোককে 
হাশ্-কৌতুকে আমোদিত করিয়ান্েন। ওয়াপ্ট ডিসনের ছবি অথবা লো 
এর কার্টন কেবল পাশ্চাত্য জননাপারণের উপভোগ্য সম্পদ নহে পাশ্চাত্য 


হাশ্ট প্রকৃতি এবং সমাজ ৩৩ 


দেশের [০০। অথবা 36519. এবং ভারতের বিদূষককে দেখিয়া ঘনে হয় যে 
মানুষের হাশ্তবোধ কত অভিন্ন। লৌকিক হাস্য যখন সাহিত্যের হাস্তরসে 
পরিণত হয় তখন তাহ। সর্বজন-আস্বাছা হয় । ঘটনাগত এবং চরিজ্র-গত হাস্য: 
বিশ্বের সর্বসাধারণের বোধগম্য ও উপভোগ্য । কিন্ত যে হাস্যের উৎপত্তি বুদ্ধির, 
পালিশ-কর] পাথরে, যাহার অবস্থান বাক্যের শাণিত দীপ্চিতে-__ইংরেজিতে 
যাহা 1; রূপে পরিচিত তাহার আবেদন স্থানিক, এবং সাময়িক | 
মানুষ হাপিয়াছে, চিরকাল হাসিয়াছে__৮৪180171110 যুগ হইতে অধুনাতন 
/১00110 যুগ পর্যন্ত তাহার হাসির বিরাম ঘটে নাই। কিন্তু তাহার হাসির 
প্রকৃতি ও পরিমাণ ব্দলাইয়াছে। পূর্বকালের হাসির মধ্যে যে অবিষিশ্র 
আনন্দ-উচ্ছাস ছিল, যে অবাধ সংকোচহীনত1 ছিল এবং যে অপরিমেয় 
প্রাণথশক্তির অফুরন্ত প্রাচুর্য ছিল, আজকাল সেগুলির নিতান্ত অভাব 
পরিদৃষ্ট হয়। এখন লোকে হাসে বটে, কিন্ত সেই হাসি ওষ্ঠাধরের সামান্য 
রি _সীমিত- তাহা মৃহুপবন-চালিত ঈষৎ _কীচি- বীচি-বিক্ষেপ, ১. উদ্দাম 
ঝাটিকাবিক্ষুদ্ধ উত্তাল তরঙ্গভঙ্গ নহে? - সভ্যসমাজে বর্তমানে সশব্দ 
হাসি নিন্দিত, রুমাল-অবরোধের ফাক দিয়া এনাঘেল-করা মুখের পালিশ- 
করা হাসি এখনকার রীতি শব্ায়মান, শান্তিভঙ্গকারী হাসি বর্তমান 
রুচিমান সমাজে অসভ্যতার অঙ্গ বলিয়া পরিগণিতখ, কিন্তু সত্যই কি 
মানুষের রুচি, প্রবৃত্তি ও প্ররুতি পূর্বাপেক্ষা বহু উন্নত হইয়াছে? তমা 
মানুষের রুচির ছন্মবেশের নীচের, তাহার গিন্টি-কর1 ভব্য আচরণের তলায় 
আদিম প্রবৃত্তির উচ্ছৃঙ্খল লীলা চলিতেছে, সেখানকার পর্বপৰলের দুষিত হাওয়া 
চতুর্দিক পরিপূর্ণ করিয়া তুলিতেছে। ফ্রয়েডের মনঃসমীক্ষণের ক্ষেত্রে আমরা 
প্রবেশ করিব না, কিন্তু সভ্যতার সহিত মানুষের অন্তর-প্রক্ৃতি বিশেষভাকে' 
বদলাইয়াছে বলিয়া তো মনে হয় না। সুতরাং বর্তমান হাসির স্বল্পতা 
আমাদের চরিত্রের উন্নতির পরিচায়ক নহে হাসি অনবরত চাপিয়া মানুষ 
তাহার দেহ ও মনের অস্বাস্থ্য অনেক বেশি বাড়াইয়া ফেলিতেছে। হয়তো 
মানুষ পূর্বাপেক্ষা অনেক বেশি রসিক হইয়াছে, তাহার হাসির অন্ত্রগুলি 
অধিকতর তীক্ষ ও শাণিত হইতেছে । সেজন্য মনের গহন ক্ষেত্রে হয়তো 
তাহার গতাগতি হইতেছে, বাহ্‌ প্রকাশ আর তত লক্ষণীয় নহে। 
বঙ্কিমচন্দ্র দীনবন্ধু মিত্রের আলোচনা-প্রসঙ্গে বর্তমানকালকার লোকের 
হাশ্তবোধের চমৎকার বিষ্লেষণ করিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন, "আগেকার 


০৪ বঙ্গনাহত্যে হাস্যরসের ধার 


রমিক লাঠিয়ালের ন্যায় মোট] লাঠি লইয়া! সজোরে শক্রর মাথায় মারিতেন। 
মাথার খুলি ফাটিয়া যাইত। এখনকার রসিকেরা ডাক্তারের মত 
সরু ল্যানসেটখানি বাহির করিয়া কখন কুচ করিয়া ব্যথার স্থানে বনাইয়া 
দেন, কিছু জানিতে পারা যায় না, কিন্ত হৃদয়ের শোণিত ক্ষতমুখে 
বাহির হইয়া যায়। কিন্তু রসবোধ-বৃদ্ধির ফলেই যে মানুষের হাসি কৃষ্ণপক্ষের 
চন্দ্রকলার ন্যায় দিন দিন ক্ষয়-প্রাপ্ত হইতেছে তাহা নহে। ইহার অন্য কারণও 
আছে। আধুনিক জীবনের বহু জটিল সমস্যা, ধনসম্পদ-লাভের জন্য মানুষের 
প্রাণপণ প্রচেষ্টা, প্রধৃমিত ক্ষোভ ও অসন্তোষের সর্বত্র ব্যাপ্চির ফলে মানুষের 
হানি কমিয়া আমিতেছে।১ কিন্তু মানুষ যদি প্রাণ খুলিয়া হাসিতে পারিত 
তবে তাহার অনেক সমস্যা লঘু হইয়া আসিত এবং অনেক ছুঃখকষ্ট হালকা 
হইয়া যাইত । হাসির দ্বারা শরীর ও মনের কিরূপ উন্নতি হয় তাহা পূর্বেই 
আলোচিত হইয়াছে । মানুষের এই অশেষ উপকারী বন্ধুটি সমাজকে শোধিত 
ও উন্নত করিতেও বিশেষ সহায়ক হইয়াছে। লোকে লাঠির আঘাত তূলিতে 
পারে কিন্তু হাসির আঘাত ভূলিতে পারে না। এই আঘাতের বিরুদ্ধে রাঁগ' 
যায় না, নালিশ করা যায় না, অথচ এই আঘাত ঠিক মর্মস্থল স্পর্শ করে। 
এই আঘাত হইতে আত্মরক্ষা করিবার জন্য লোকে সতর্ক ও সাবধান হয়, 
নিজেকে পারিপাশ্থিক অবস্থার সহিত মানাইতে চেষ্টা করে, চরিত্রের দোষ ও 
অনঙ্গতি সযত্বে পরিহার করিতে প্রয়ামী হয়। হাসি মরজগতে অমর ঈপ্মিত 
সম্পদ ।+ যে হাসে ও যে হাসায় তাহারা ভাগ্যবান, তাহারা ছুঃখ-ন্ত্ণাপূর্ণ 
কান্তারকে স্থখৈশ্বর্যময় নন্দন-কাননে পরিণত করিয়াছে । 
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হাস্যরস 


আমরা হান্যতত্ব সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচন করিয়াছি। লৌকিক হাস্য 
যখন বিভাব, অ্মুন্ছভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সহিত মিশ্রিত হইয়া সাহিত্য 
ক্ষেত্রে প্রকাশিত হয় তখন তাহা অলৌকিক হাশ্যরসে পরিণত হয়।১ সংস্কৃত 
আলঙ্কারিকের! হাসকে হান্রসের স্থায়ী ভাব বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন।২ 
কেহ কেহ হাসকে স্থায়ী ভাব বলা যায় কিনা সে-সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ 
করিয়াছেন।৩ তাহাদের মতে হাসকে কেবলমাত্র চিত্তবৃত্তি এই নাষ দেওয়া 
সঙ্গত। হাসি যখন সাহিত্যের সামগ্রী তখন তাহা বিশ্বমনের আস্বাছ্য, তাহা 
চিরন্তন কালের অক্ষয় সম্পদ । 

91791556216) 06180065, 1$1011976, 3051618, [.817৮, প্রভৃতি 
সাহিত্যিক চিরকাল সবদেশের পাঠকের মন পরিতুষ্ট ও দ্রবীভূত করিয়া 
আসিয়াছেন। পাশ্চাত্য সাহিত্যে হাম্তরসের চুল-চেরা বিশ্লেষণ হইয়াছে এবং 
নানাপ্রকার হাস্তরস ব্যাখ্যাত হইয়াছে । কিন্তু আমাদের দেশে হাম্তরস 
অদ্বিতীয় এবং অনন্যনামা। স্থতরাং আমাদিগকে অনেক সময়েই পাশ্চাত্য 
নাম ব্যবহার করিতে হইবে। 


করুণ হাস্যরস (27008) 


২ /হাম্তরসের যত রকম বিভাগ আছে তন্মধ্যে হিউমার শ্রেষ্ঠ । এই হিউমার 
অথবা বিশুদ্ধ হান্তরম এক বিচিত্র ও রহশ্যময় সামত্রী। ইহাতে আমাদের 


১। সাহিতাদর্পণে হাস্তরসের ভাব, অনুভাব, বিভাব এবং ব)ভিচারী ভাব সম্বন্ধে এইরাপ লেখা 
হইয়াছে-_ 

বিকৃতাকার বাগ্বেশ চেষ্টাদেঃ কুহকাত্তবেৎ। 

হাসে! হালা স্থায়িভাবঃ শ্বেতঃ প্রমথদৈবতঃ ॥ 

বিকৃতাকার বাকচেষ্টং বদ!লোক্য হসেজ্জনঃ | 

তদত্রালম্বনং প্রা সুচেষ্টোন্দীপনং মত্ম্‌। 

অনুভাবোহক্ষি সন্কোচবদনন্মেরতাদিকঃ | 

নিদ্রালস্যাবহিথা ছা অত্র স্থার্ঘ)ভিচারিণ: | 


২। অথ হানে! নাম হাস স্থয়িভাবাত্মক-_নাটাশাস্তর 
৩। ডাঃ সুধীরকুমার দাশওপত মহাশয় প্রণীত “কাব্যালোক' গ্রস্থের ২৯০--২০৩ পৃঃ 


৩৬ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


পূর্বালোচিত হান্তের অনেকগুলি বৈশিষ্ট্ই নাই, অথচ ইহা মানুষের 
সাধারণ হ্াম্তকে অসাধারণ সাহিত্যশিল্পের অন্ততূক্তি করিয়া রাখিয়াছে। 
আমরা দেখাইয়াছি যে, অন্ুকম্পা ও সমবেদনা হান্তের প্রবল শত্রু, ইহার! 
হাশ্যকে স্তব্ধ করিয়া দেয়। কিন্তু হিউমার-এর মধ্যে এই অন্ুভূতিগুলি 
সজাগ ও সক্রিয়রূপে অবস্থান করিতেছে । হাশ্যের বুদ্ধির দ্বারা মাজিত 
হইলেও ইহার অধিষ্ঠান অন্ৃভূতি-সজল অন্তরে। (হাস্য ,জলের উপরিস্থ 
ভাসমান বুদ, বৃদ্ুদের স্যায়ই ক্ষণিক ও চঞ্চল কিন্তু হিউমার জলের, দলের তলশায়ী 
প্রবল  ঘৃর্ণিপাক পাক- স্থায়ী এবং এবং দূরপ্রনারী। জীবনের প্র প্রতি সমবেদনাশীল দৃষ্টি 
সকলের প্রতি এক উদার [র সমদশিতা, চিন্তাশীলতার র সহিত আমো আমোদপ্রিয়তার 
এক মিশ্রিত অনুভূতি এইগুলিই হইল হিউমার-এর বৈশিষ্ট ৬ 

হিউমার-এর হাসি প্রবল এবং উতরোল নহে, ইহা মৃছু এবং অন্ুচ্চ। 
হিউমার-এর হানিতে আনন্দময় অন্তরের অবারিত উচ্ছাস দেখা যায় না। 
এই হাসির শ্রোতের বিরুদ্ধে এক অন্তঃশায়ী বেদনার প্রতিকূল শ্রোত প্রবাহিত 
হইতেছে। নেই প্রতিকূল শতরোতের প্রতিক্রিয়ায় হাসির বেগ বাধাপ্রাপ্ত ও 
মন্দীভূত। হিউমার-এ আমরা হাসি বটে কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে স্থগভীর বেদনার 
স্থৃতীক্ষ কণ্টক স্ৃতীত্রভাবে আমাদের অন্তঃকরণ বিদ্ধ করিয়া দেয়। আমাদের 
বাহ হান্তের প্রসন্ন দীপ্তি আন্তর বেদনার গাঢ় মেঘে আচ্ছন্ন হইয়া আসে। 
প্রকৃত হাশ্রস-অষ্টার মন কৌতুকে উজ্জল নহে, তাহা বিষাদে অভিষিক্ত ২ 
মলিয়ের সম্বন্ধে শুন! যায়, তিনি যখন একা থাঁকিবেন তখন অত্যন্ত বিষণ্ন ও 
দুঃখিত হইয়া থাকিতেন। শেরিভানকে লোকে খুব কমই হানিতে 
দেখিয়াছে। 


1]. ল070000৮ সম্বন্ধে, সালির ম্যায় এরকম মনোজ্ঞ আলোচনা! কেহ করিয়াছেন কিন! সন্দেহ। 
তিনি ল০০০৪:-এর বৈশৈষ্টা সম্বন্ধে এইরূপ ভাবে বিশ্লেষণ করিয়াছেন--4 0515৮ ৪০:৩৩ ০? 
01069, &৮ 07008 101%500] 87)0 2999061%9 8 ৪ 72009 ০ £7990176 900041778 
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28৮69] 6106127891598 90701)9 01 0109 00230170891) 628169, 
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হিউমার-এর অন্তপিহিত এই বেদনাময়তার কারণ, হিউমারিস্ট মানব 
জীবনের প্রতি এক সর্বব্যাপী সহান্থৃভূতি লইয়া দৃষ্টিপাত করেন। একটি কথা 
আছে যে, জীবন সম্বন্ধে ধাহারা অস্ুভব করেন জীবন তাহাদের কাছে 
বিষাদ্ময়।১ খাটি হান্যরস-ষ্টা জীবনকে দূর হইতে ভাবেন না৷ বা বিচার 
করেন না, তিনি জীবনের মধ্যে প্রবেশ করিয়া ইহার রস মর্ম দিয়া গ্রহণ 
করেন। হাস্যরন্ষ্টী জীবনের অসঙ্গতি, দোষ ও অধঃপতন লইয়া আলোচনা 
করেন বটে, কিন্তু তিনি দষ্টা নহেন, ভোক্তা । ধাহাদের লইয়া তিনি হাসান, 
তিনি তাহাদেরই একজন, যে রঙ তিনি মাখাইতে যান সেই রঙ তিনি নিজেও 
মাথিয়া লন।২ তিনি যে বিরুত, ভ্রান্ত ও অসঙ্গত জগতে প্রবেশ করেন সেই 
জগৎকেই সম্পূর্ণ স্বাভাবিক ও পরিপূর্ণরূপে প্রকাশ করেন। কখনও তিনি 
একথ। জানান না যে, সেই জগতের বাহিরে আর একটি জগৎ আছে, যাহা সুস্থ 
সঙ্গত, ভদ্র ও ভব্য। হান্তের আলোচনায় আমর! দেখাইয়াছি যে হাস্তের দ্বারা 
সমাজকে সংস্কার ও শোধন কর! হইয়া থাকে । কিন্তু প্রকৃত হাস্যরসের 
(লথ1001) মধ্যে এই সংস্কার ও শোধনের প্রবৃত্তি প্রবল নহে। সমাজের দোষ 
ক্রটি, ভুলভ্রান্তি হাস্যরস শর্টার হাতে দ্গিপ্ধ ও অন্থকম্প্য হইয়া! উঠে ॥ 

€কার্লাইল_হিউমার-এর সংজ্ঞা দিতে যাইয়া বলিয়াছেন, এ[রুঞা?০এ৫ 19 

93007994119 101) 0105.55210% 3106 ০01 1111785, 

হাশ্যরস্্টা এক উদারতা-্সিগ্*, সহাস্থভৃতি-কোমল এবং অভিজ্ঞতা-করুণ 
দৃষ্টি লইয়া জগৎ ও জীবনের দিকে দৃষ্টিপাত করেন। ভ্রান্ত, পতিত ও 
অনিয়মিত জীবনের পরিচয় দিয়া তিনি আমাদের হাসান বটে কিন্তু সঙ্গে 
সঙ্গে আমাদের মুখের হাসি কান্নার শ্োতে ভামিতে থাকে ।৩ তিনি তাহার 
বিচিত্র এবং গভীর অভিজ্ঞতা দ্বারা বুঝিয়াছেন যে, ভূল ভ্রান্তি ও অসঙ্গতি 
লইয়াই জগৎ, সৃতরাং এইগুলি পরিহার করিলে জগৎকেই পরিহার করিতে 
৩ 2. 1519 19 8, 900890 6০ 65086 6186 6101015 8100 ৪ 628£90 6০ 60089 61086 
1961. 
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৩৮ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধার 


হয়। তিনি আরও বুঝিয়াছেন যে, যাহারা আপাতদৃষ্টিতে বুদ্ধিমান, বিজ্ঞ, 
সুস্থ ও সঙ্গত বলিয়া প্রতীয়মান হয় তাহাদের মধ্যেও অনেক ক্রটি-বিচ্যুতি 
দোষ-অপরাধ রহিয়াছে । স্থৃতরাং দোষাতীত আদর্শ ব্যক্তি কেহও নহেন। 
জীবনের সম্বন্ধে এই দৃষ্টিভঙ্গি লাভ করিয়া তিনি নিজের অন্তরকে উদার, 
অপক্ষপাতী ও সমদশী করিতে পারিয়াছেন। তিনি সেই কারণে সকলকে 
লইয়া পরিহান করেন, কিন্তু কাহাকেও উপহান করেন না। ওয়াল্ট হুইটম্যান 
বলিয়াছেন__ 

এ 2) 10৫ 0196 7০091 01 2০9০৫116855 0101৬, 

[৫০ 1706 09011179 (০ 9৩ 70991 01 08.৫1)95$ 8150. 
হাম্রন-শর্টার মতও তাহাই । যাহাকে সকলে আঘাত করিয়া দূর করিয়া 
দিয়াছে তিনি তাহাকেই ক্গিগ্ধ হান্তের দ্বারা অভ্যর্থনা করিয়া আনেন। 
হাস্যরসের মধ্যে মুছুবারিবর্ষণের সহিত প্রসন্ন রৌদ্রনম্পাতের নংমিশ্রণ হয়। 
ইহা আমাদের মন আনন্দে উজ্জল করে এবং হৃদয় সহান্ভৃতিতে সিক্ত করে। 
হাস্রস-অর্টার মন এক সর্বব্যাপী উদার সহান্থভূতিতে পরিপূর্ণ থাকে বলিয়াই 
কোন নির্দিষ্ট জীবন-আদর্শের প্রতি তাহার অন্ধ অনুরাগ নাই। তিনি 
জীবনের মধ্য দিয়া নীতি ও আদর্শের সন্ধান করেন, নীতি ও আদর্শের 
মধ্য দিয়া জীবনকে সন্ধান করেন না। সেজন্য কোন বাধাধর1 নিয়ম অথব। 
স্থস্পষ্ট মতবাদ তাহার সাহিত্যে ধরা যায় না।১ যিনি আমাদিগকে হানান 
তাহাকে কোন মত অথব1 দলভুক্ত বলিয়া! ধরিতে পারিলে তাহার বিরুদ্ধে 
আমাদের মনের মধ্যে চাপা বিদ্রোহ ধূমায়িত হইতে থাকে । সেজন্য অেষ্ট 
হাস্তরসম্্রষ্টা সর্বপ্রকার মত ও দলের উধ্র্বে, তিনি সকলকেই গ্রহণ করেন, কিন্তু 
কাহারও কাছে নিজেকে একেবারে বিলাইয়৷ দেন না। 


বৈদ্ধযপুর্ণ হান্তরস (৬10) 

আমরা হিউমার-এর আলোচনায় দেখিলাম যে, ইহার অবস্থান সহান্ভূতি- 
শীল হদয়ে। কিন্তু আর এক রকম হান্যরসন আছে যাহার আবেদন 
বুদ্ধিশীল মন্তিক্ষে ইংরেজিতে তাহাই উইট-রূপে আখ্যাত। হিউমার-এর 
জগর্দে পাত্রাপাত্র ভেদ নাই, লবু-গুরু তফাত নাই, ইহাতে কে সত্য ও কে 


ৃ 1. এ. 73. চ215915-র উক্তি প্রণিধানযোগ্য, 41988 91070018107 62) 81801) ৮০ 
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্রান্ত বুবিবার উপায় নাই। এখানে হাস্যোৎপাদক ও হাস্যাস্পদ এক লঙ্গে 
মিশিয়া গিয়াছেন। কিন্তু উইট-এর জগৎ সঙ্ঞান, সচেতন ও মননশীল 
উইট-এর মধ্যে লেখক তাহার প্রাধান্য সম্বন্ধে বিশেষ সচেতন; তিনি হাসান 
কিন্তু নিজে হানেন না, নাচান কিন্ত নিজে নাচেন না।১ হিউমার মানব 
জীবনের গভীর ও মৌলিক সমস্যাগুলি এক সামগ্রিক দৃষ্টিভঙ্গির মধ্য দিয়া 
উপভোগ করে*উইট আমাদের ভাসমান জীবনের বুদ্ধ,দপ্তলি চকিত আলোকে 
উজ্জ্বল করিয়। তোলে । 

/ হিউমার মৃছ ও গভীর কিন্তু উইট তীব্র ও ক্ষণিক। হিউমার আমাদিগকে 
আবিষ্ট ও অভিভূত করে, কিন্ত উইট-এ আমাদিগকে বিশ্মিত ও চমতকৃত করে । 
হিউমার-এ অভিজ্ঞতার প্রকাশ, উইট পাগ্ডিত্যের বিকাশ । হিউমার-এর রস 
চরিত্র ও ঘটনা-সংস্থানের উপর নির্ভর করে, কিন্তু উইট-এর দীপ্তি তীব্র, তীক্ষঃ 
বিরুদ্ধধম্া বাক্যের উপর নির্ভর করে। 

দৃশ্যমান বস্তর নহিত অদৃষ্ঠ স্তর বৈষম্য লইয়া উইট-এর কারবার । আপাত 
দৃষ্টিতে বিরুদ্ধ অথচ প্রকৃতপক্ষে বিরুদ্ধ নয়, আবার আপাতদৃষ্টিতে বিরোধপূর্ণ 
অথচ বাস্তবিকপক্ষে এক্যমূলক--বাহিরের আকৃতির নহিত ভিতরের প্রকৃতির 
এই যে, বৈষম্য, ইহাই উইট- এর জগৎ । 1, 1501061 যথার্থই_ বলিয়াছেন 
যে নি? 0109 0052111 50110011105 1100৩0 &0017988160., স্থচতুর 
যাদুকর যেমন যাছুর খেল! দেখাইতে যাইয়া কিছুটা আমাদের জ্ঞাত এবং 
কিছুট। অজ্ঞাত রাখিয়া দেন এবং কিছুক্ষণ পরে অজ্ঞাত রহস্য উদ্ঘাটন করিয়। 
আমাদিগকে বিস্মিত ও বিমূঢ় করিয়া দেন, বিদগ্ধ হাস্তরসিকও তেমনি এক 
কথা বলিয়া ঠিক তাহার বিপরীত অর্থ আমাদের মনে উদ্রেক করিয়। 
আমাদিগকে চমত্রুত ও হতভম্ব করিয়। দেন। উইট ভানমান মেঘের একমুখী 
প্রবাহ নহে, ইহা! বিপরীতমুখী মেঘের সঘন সংঘর্ষ । এই সংঘর্ষের ফলে স্থ্তীত্র 
বিছ্যুতের শাণিত দীপ্তি চত্ুর্দিক উদ্ভানিত করিয়! তোলে । বুদ্ধিগ্রাহ্হ এবং 
শিক্ষানাপেক্ষ বলিয়া ইহার আবেদন স্বতঃস্কৃর্ত নহে। দ্বিতীয়বার চিন্তার 
পর ইহার মর্ম বোধগম্য হয়। উইটলেখক উদ্ভট ও অনম্ভব বাক্যবর্ধণের 
দ্বারা আমাদিগের চিন্তা ও বুদ্ধিকে বিপর্যস্ত করিয়া দেন, আমরা! যখন অর্থ 
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8০ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


বাহির করিতে হাতড়াইয়া ঘরি, তিনি তখন দূর হইতে মৃদু হাসির সহিত 
মজা দেখিতে থাকেন। 

উইট গতাহ্ুগতিক স্বাভাবিক জগৎকে এলোমেলো! ও ওলটপালট করিয়া 
দেয়। শিশু যেষন তাহার খেলার জিনিসগু'ল তছনছ করিয়। পুনরায় সেগুলি 
সাজাইতে বসে উইট তেমনি পরিপাটি ও বিন্যুশু.চিন্তা ও ধারণ! লণ্ডভণ্ড করিয়া 
'দেয়। তবে পুনরায় সাজাইবার ও গুছাইবার কাজ সে করে "না, ০ কাজ 
করিতে হয় আমাদের বুদ্ধি ও বৈদগদ্ধ্যের দ্বারা। কোন পুরাতন ও প্রচলিত 
উদ্ধৃতি অথবা বাক্যাংশ যদি বিশেষ চাতুর্ধের সহিত অপ্রচলিত বা 
অভিনব ভাবে ব্যবহার করা হয় তবে বাগবৈদ্যপ্ধ্যের পরিচয় পাওয়া যায় ।১ 
এক ধরণের বাক্যপ্রবাহের মধ্যে যদি হঠাৎ অন্ত আর এক ধরণের কোন বাক্য 
ঢুকাইয় দেওয়া যায় তবে আমাদের কৌতুক উদ্রিক্ত হয়। বক্তা গভীর শব- 
মায়ায় শ্রোতাদের মন ভূলাইয়! বহু উচ্চগ্রামে লইয়! গিয়াছেন, হঠাৎ যদি তিনি 
কোন হান্ধা ঘরোয়া বাক্য প্রয়োগ করিয়া বসেন তবে সাধারণ জগতে 
আকস্মিক পতনের ফলে শ্রোতার মন কৌতুকে পূর্ণ হইয়া উঠে। এই ভাবে 
গন্তীর বাক্যন্োতের মধ্যে লবু কথা অথবা লবু কথার ধারার মধ্যে গম্ভীর 
বাক্য প্রয়োগ করিয়া হাস্তরস স্থজন করা৷ হইয়া থাকে। বার্গসেঁণ ইহাকেই 
বলিয়াছেন 18050516100 1২ অন্গপ্রাস, শ্লেষ এবং ইংরেজি অলংকারশান্ত্রের 
4১100079515) 81800%5 08%10010% প্রভৃতি অলঙ্কার উইট লেখকের 
শাণিত অস্ত্র। বাংলা সাহিত্যের হাস্তরসের কারবার অনেক স্থলেই যে শুধু 
মাত্র অন্থপ্রাস, প্লেষ ও যমক প্রভৃতি লইয়! সেই বিষয়ে আমরা যথাস্থানে 
আলোচনা করিয়া দেখাইব। স্প্রসিদ্ধ বৈদগ্ধযপূর্ণ লেখক প্রমথ চৌধুরীর 
লেখায় 40110)595  এবং 7১81৪0০/-এর স্থচতুর সমাবেশ রহিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের সাহিত্য হিউমার এবং শেষ জীবনের সাহিত্যে 
উইট-এর নিদর্শন পাওয়া যায়। জগছিখ্যাত নাট্যকার শেক্স্ীয়রের নাটকে 
উইট এবং হিউমার-এর চমৎকার সংষিশ্রণ লক্ষিত হয়। [118 ]1.981-এর 
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ব্যঙ্গরন ৪১ 


₹০০] ও 4&$ 9০ [116 ](-এর :08০50099 উইট-এর দৃষ্টান্ত | বর্তমান 
জগতে খদয়াবেগ অপেক্ষা বুদ্ধিবৃত্তির কদর বেশি, সেজন্য বর্তমান সাহিত্যেও 
হিউমার অপেক্ষা উইট-এর আধিপত্য অধিক। কিন্তু তাহ! সত্বেও ইহা ঠিক 
যে হিউযার-এর আবেদন সর্বদেশে এবং সর্বশ্রেণীতে এবং উইট-এর আবেদন 
বিশেষ দেশে, বিশেষ শ্রেণীতে । 

ফ্রয়েড তাহাল ৬1 800 169 16180100. (0 016 [01090150105 নামক 
গ্রন্থে উইট-এর মনন্তাত্বিক কারণ বিশদ ভাবে বিশ্লেষণ করিয়াছেন। তিনি উইট 
এর ছুই বিভাগ করিয়াছেন, ন1001955 ড1% এবং [50090০$ ড/1;| ফ্রয়েড 
বলিয়াছেন যে, বাক্য ও চিন্তা লইয়! যথেচ্ছ খেল! করিয়া উইট আমাদিগকে 
আনন্দ দান করিয়া থাকে ।১ উইট-এর উৎপত্তির কারণ আলোচনা করিতে 
যাইয়া! তিনি বলিয়াছেন যে অবদমিত প্রবৃত্তি উইট-এর মধ্য দিয়া পরিতৃপ্তি লাভ 
করিয়। থাকে ।২ তিনি আরও বলিয়াছেন ষে পরপীড়নেচ্ছু লোকেরা (98151) 
উইট স্থষ্টি করিয়া অন্যকে আঘাত দিতে বিশেষ পটু ও সক্ষম হইয়া থাকে। 
তাহার মতে উইট-এর মধ্য দিয়া আমর! আমাদিগের শক্রকে হান্তাম্পদ করিয়া 
আমোদ অনুভব করি ।৩ 


ব্যঙ্গরস (১০61০) 


যে হালি আমাদের মুখকে প্রসন্ন না করিয়া বিষ্জ করিয়া তোলে, যাহা 
আঙ্গাদের ঘন আমোদে উজ্জ্বল না করিয়া আঘাতে দীর্ঘ করিয়া ফেলে তাহা! 
ব্যঙ্গের হাসি। ব্যঙ্গকার বড় কঠোর, বড় নির্মম; তিনি মানুষের দোষ ও ব্যাধি 
নগ্ন করিয়া পৈশাচিক উল্লাসে মত্ত হইয়া উঠেন । তাহার হাসি একক; দর্শক ও 
শ্রোতাদের মধ্যে তাহা প্রতিধ্বনিত হয় না। হিউমার এবং উইট-এর মধ্যেও 
উপহাস আছে, কিন্তু সে সব ক্ষেত্রে হাসির শীতল প্রলেপে উপহাসের তপ্তজালা 
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৪২ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


জুড়াইয়৷ যায়। কিন্তু ব্যঙ্গের মধ্যে উপহানের জালা নিদারুণ রূপে বিদ্যমান । 
সেই জালা! আমাদের মনের মধ্যে তীব্র প্রদাহের স্থা্টি করিয়া আষাদের দরদ 
সহানুভূতি সব শুক করিয়া ফেলে ।১ ব্যঙ্গের হাসিতে যোগ দিতে যাইয়া দেখি 
সেই হাসি সপাং করিয়া আমাদের পিঠে চাবুক বনাইয় দেয়, সেই চাবুকের 
আঘাতে মুখের হাসি বেদনায় বিকৃত হইয়া পড়ে. । 

98176 কথাটি 98018 হইতে আসিয়াছে । 980018-র অর্থ হইতেছে 
মিশ্রণ (201%001)। পূর্বকালে ভ্রাম্যমাণ অভিনেতাদের মিশিতি আমোদ- 
কৌতুক 9৪07৪ নামে অভিহিত হইত। তাহারা! বিকৃত অঙ্গভঙ্গি ও তামানা 
কৌতুকের মধ্যে দিয়া প্রসিদ্ধ ব্যক্তি এবং প্রচলিত আচার-অনুষ্ঠান সমূহ 
উপহাস করিত। তাহাদের সময় হইতে বর্তমান কাল পর্যন্ত ব্যঙ্গকারগণ 
সকলেই তাহাদের ধারা অন্থুনরণ করিয়া আনিতেছেন। ব্যঙ্গকারের উদ্দেস্ঠ 
শোধন করা, শিক্ষা! দেওয়া। সমাজের যেখানে যত দোষ, যত অনসঙ্গতি যত 
রোগ সঞ্চিত হইয়া আছে তিনি তাহার সন্ধানী দৃষ্টি দিয়া সে সব অনাবৃত 
করিয়া! ফেলেন। যে-সব আমরা ভূলিয়া যাইতে চাই, উপেক্ষা করিতে চাই, 
ক্ষমা করিতে চাই ব্যঙ্গকারের দৃষ্টি লে-সব বিষয়েরই উপর নিবদ্ধ থাকে। 
তাহার কাছে ক্ষমা নাই, পরিত্রাণ নাই, তুচ্ছতম ত্রুটি এবং সামান্যতম ছুর্বলতাও 
তাহার অন্থুকম্প। লাভ করিতে পারে না। তাহার কাছে ঘে ষিতে ভয় হয়, 
কি জানি কখন তিনি কোন্‌ ছিদ্র দেখিয়া আবার কশাঘাত করিয়। বসেন । 
রাশভারী স্কুলমাষ্টারের ন্যায় তিনি সব সময়েই বেত্র হস্তে শিক্ষার তিক্ত বটিকা 
খাওয়াইতে দৃঢ়নংকল্প । কিন্তু সেই বটিকা যে আমাদের গলায় আটকাইয়। 
যায়, পেট পর্যন্ত পৌছায় ন! নে সংবাদ তিনি রাখিতে চান না। মাঝে মাঝে 
তিনি রস বিতরণ করিতে চান কিন্তু তাহা কষ হইয়া আমাদের জিহ্বাকে 
কুঞ্চিত, আড়ষ্ট করিয়া ফেলে। ব্যক্গকার নকলকে বিদ্রপ করিবার স্পর্ধা 
রাখেন, সেজন্য নিজে তিনি দোষ ও দুর্বলতার অতীত হইয়! থাকেন ।২ খাঁটি 
হাস্যরসের মধ্যে হাপ্যরসিক ও হাস্যাম্পদ এক হইয়া যাঁয়। বাগবৈদগ্ধ্যে 
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ব্যঙ্গরস ৪৩ 


হাপ্যাৎপাঁদক ব্যক্তি স্বাতন্ত্র্য বজায় রাখেন বটে কিন্তু তিনিও মজা ও কৌতুক 
উপভোগ করিতে চান, কিন্তু ব্যঙ্গে লেখক নিজেকে উচ্চন্তরে অধিষ্ঠিত রাখিয়া, 
নিয়তলাশ্রয়ী মানবদের অক্ষমতা ও ছুর্বলতা দেখিয়া! আত্মগৌরবে স্কীত হইয়া 
উঠেন) স্তাটায়ার হিউমার-এর বিপরীত, উইট এই উভয় জাতীয় রচনারই 
সাপারণ বাচনভঙ্গী। উইট ঠিক একটা স্বতন্ত্র জাতি নহে। পর্বপ্রকার হান্য- 
রচনারই নাধারুণ উপাদান । লেখকের মনোভাব ও জীবনদর্শনের উপর উইট- 
এর প্রয়োগ নির্ভরশীল । স্যাটায়ার-এর মধ্যেও উৎকর্ষ অপকর্ষ আছে; ব্যক্তিগত 
বিদ্রপ, কুরুচিপূর্ণ কুৎসা-রটন1 (182900) ইহার নিম্নতম নিদর্শন। বিস্ত 
উন্নততম ব্যঙ্গরচনার পিছনে একট] নৈর্যক্তিক ন্ঠায়নিষ্ঠা আছে- একটা 
গুরুতর সামাজিক অসঙ্গতিকে উদ্ঘাটন করার জন্য ইহা অনেক সময় আমাদের 
অন্থমোদন লাভ করে। ব্যঙ্গকার বিদ্যায়, বুদ্ধিতে, অভিজ্ঞতায় নিজের ভন্য 
এক গবিত আনন রচন। করিয়াছেন বলিয়! সামান্য ও সাধারণ লেখকের প্রতি 
তাহার কোন সম্ভ্রম নাই, শ্রদ্ধা নাই। অন্যের দোষ ও দুর্বলতা সহজেই তাহার 
চোখে ধরা পড়ে এবং সেই সব দোষ ও দূর্বলতা তীক্ষ বিদ্রপের খোচায় বিদ্ধ 
করিয়া! তিনি এক বিকৃত কৌতুক বোধ করেন। ব্যক্গকার ক্ষমাহীন 58015 
মানুষকে ব্যথা দিয়াই তিনি আনন্দ পান,১ স্থুইফটের ম্যায় জীবনে ধাহাদের 
উদ্দেশ্ট ব্যাহত এবং আশা! বিফলীভূত হইয়াছে তাহারাই নিজেদের মনের 
সঞ্চিত গ্লানি এবং পুষ্তিত বিদ্বেষ মানব-সমাজকে লক্ষ্য করিয়া উদ্গীরণ করিয়া! 
থাকেন। তাহাদের ঈর্ষাদগ্ধ শ্বাসে মানবের স্থুখ ও বিলান ছুটিয়! যায়, আশা! ও 
আদর্শ টুটিয়া যায়। 

ব্যঙ্গের উদ্দেখট আঘাত করা, শোধন করা সন্দেহ নাই, কিন্তু সেই উদ্দেশ্ঠ 
প্রচ্ছন্নভাবে থাকে । ব্যঙ্গকার সোজাস্থজি গালাগালি করেন নাঃ নীতি উপ- 
দেশও দেন নাঁ_তাহা হইলে তাহার লেখা আর্ট-এর বহিভভূ্ত হইয়া পড়িত। 
সাধারণত দেখা যায় তিনি সরলতার ভান করিয়া একটি বিষয়ের বর্ণনা করিয়া 
যান অথচ পরিথার মধ্যে অনৃষ্ঠ সৈন্যদের ন্যায় তাহার বিদ্রূপের কাটাগুলি আত্ম- 
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৪8 বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


গোপন করিয়া থাকে । নেই বণিত বিষয়ের মধ্য দিয়া অগ্রসর হইতে গেলেই 
সেই কাটাগুলি অনৃশ্ত সৈন্যদের সঙ্গীনের ন্তায় আসিয়া বিদ্ধ হয়। অনেক 
সময়েই লক্ষ্য করা! যাঁয় লেখক যে সব চরিত্রকে আঘাত করেন সে-সব চরিত্রের 
প্রতি বাহাত তিনি একট! নির্দোষ সহানুভূতির ভাব দেখান । কিন্তু তাহার বাহ্‌ 
নরলতা৷ ও সহাম্গভৃতির নিয়ে সে গুঢ় উদ্দেখং ও কঠোর আঘাত নিহিত 
রহিয়াছে তাহা আবিষ্কার করিয়া পাঠক কৌতুকান্থিত ও চম্ত্রুত হয়। স্থইফট 
03011175[18015-এর মধ্যে সরাসরি কোথাও তাহার দ্বণা ও বিদ্বেষ প্রকাশ 
করেন নাই। অথচ আমর1 সকলেই জানি এঁ বইখানির প্রতি অক্ষরে মানবের 
প্রতি দ্বণা ও বিদ্বেষ ব্যক্ত হইয়াছে । ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'নববাবু 
বিলান' ব্যঙ্গাত্মক রচনার একটি ট স্থন্দর নিদর্শন । এ বইয়ের মধ্যেও দেখি 
লেখকের ব্যঙ্গবিদ্রপের ধারা প্রচ্ছন্ন ভাবে প্রবাহিত হইয়াছে । নববাবু হইতে 
আরম্ত করিয়া গুরুমহাশয়, মুনসী, স্কুল মাষ্টার, রঙ্গিণী বারবিলামিনী প্রভৃতি 
অনেককেই তিনি বিদ্জপ করিয়াছেন, কিন্তু সেই বিদ্প প্রশংসার ছদ্মবেশে 
ভূষিত। ব্যঙ্গের অস্ত্র শিয়াকুল কাটার ন্যায় কেবলই নিরবচ্ছিন্ন কাঁটা! নয়, 
তাহা মধুমক্ষিকার হলের ন্তায় গুপ্ত থাকে এবং বিধিবার আগে খানিকটা 
মধুও দেয়। 

হাস্তরসের সব রকম বিভাগের মধ্যে ব্যঙ্গ সর্বাপেক্ষা নিকুষ্ট এই সম্বন্ধে 
অনেকেই একমত। কিন্তু তবুও দেখ! গিয়াছে জগতের অনেক শ্রেষ্ঠ লেখক 
ব্যক্ষমূলক রচনা লিখিয়া ষশম্বী হইয়াছেন। গ্রীক নাট্যকার আ্যারিস্টোফ্যানিস 
ব্যঙ্গমূলক নাটকের পথপ্রদর্শন করিয়াছিলেন । বেন জননন ৬০9০০ নামক 
নাটকে লোভার্ত মানুষের ঘ্বৃণ্য প্রবৃত্তি লইয়া কঠোর সমালোচনা করিয়াছেন । 
ফরাসী লেখক ভলটেয়ারও ব্যঙ্গপ্রিয় লেখক কিন্তু তাহার ব্যঙ্গের মধ্যে স্থইফটের 
আত্যন্তিক তিক্ততা ও যুক্তিহীনত। নাই। ব্যঙ্গের সর্বাপেক্ষা সক্ষম লেখক 
বোধ হয় স্থুইফট। স্থইফট তাহার দ্বণা ও বিদ্বেষ ব্যক্ত করিবার জন্য উদ্ভট 
ঘটন! ও অদ্ভুত প্রাণীদের বর্ণনা! করিয়াছেন বটে, কিন্তু সেই বর্ণনা এত নিখুঁত 
আভ্যন্তরীণ সঙ্গতিযুক্ত ও পুঙ্থান্থপুঙ্থ যে বইখানা পড়িবার সময় ক্ষণকালের 
জন্য আমর! বিশ্বাসের বশীভূত হইয়] বিশ্বস্তভাবে লেখকের অন্ুবর্তা হই। 
লিলিপুট এবং ব্রবডিংন্যাগদের মধ্য দিয় তিনি সমসাময়িক রাজনৈতিক 
অবস্থার প্রতি বিদ্ধপ করিয়াছেন, 7,270 খণ্ডে তিনি দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিক- 
দিকে উপহাস করিয়াছেন এবং সর্বাপেক্ষা কীভৎস খণ্ড--[70091)0170195দের 


কৌতুকরস ৪৫ 
বর্ণনায় তিনি মানব চরিত্রকে পশু অপেক্ষাও অধম রূপে চিত্রিত করিয়া তাহার 
মন্বাভাঁবিক মানববিদ্বেষ ব্যক্ত করিয়াছেন । আধুনিককালের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার 
ার্নার্ড শ তাহার প্রত্যেকখান! নাটকের মধ্যে সমাজের রীতিনীতি, ধর্ম- 
মনুষ্ঠানের প্রতি স্বতীব্র ব্যঙ্গবিদ্রপ বর্ষণ করিয়াছেন, কিন্তু তিনি প্রচারপন্থী 
লখক বলিয়া তাহার ব্যঙ্গ অত্যন্ত স্পষ্ট ও ধারালো! হইয়া উঠিয়াছে। বাংলা 
[াহিত্যে খাঁটি ব্যঙ্গ-রচনার প্রবর্তক হিসাবে ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাম 
করা যাইতে পারে। তাহার “নববাবু বিলাস “নববিবি বিলাস' ও “নবদূতী 
বিলাপ" বিশুদ্ধ ব্যঙ্গ-রচনার নিদর্শন । “আলালের ঘরের ছুলাল' এবং “হুতোষ 
ীযাচার নকৃশা'র মধ্যে সমসাময়িক সমাজের কৃত্রিষতা, অনাচার ও অবনতির 
প্রতি তীব্র কটাক্ষ কর! হইয়াছে । ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার মধ্যে ব্যঙ্গবিদ্রপের 
ইড়াছড়ি রহিয়াছে । রসরাজ অম্ৃতলাল বন্থ বাংলা সাহিত্যে শ্রেষ্ট ব্যঙ্গমূলক 
নাটকের লেখক। তাহার নাটকের মধ্যে প্রগতিপস্থী সমাজকে মর্মান্তিক 
আঘাত কর! হইয়াছে। আধুনিক কালের লেখকদের মধ্যে প্রমথনাথ বিশী 
ও সজনীকান্ত দাসকে ব্যঙ্গ-রচয়িতা রূপে উল্লেখ করা যাইতে পারে । ইহাদের 
সকলের সন্বন্ধেই যথাস্থানে বিশদভাবে আলোচনা হইবে । 


কৌতুকরস (১) 


হিউমার, উইট ও শ্তাটায়ার-এর মধ্যে হাসি আছে, কিন্তু সেই হাসি মানস- 
সংযুক্ত ও ভর ও চিন্তাপ্রন্থত, সেই হাসি অবারণ ও অকারণ নহে। এ সব হাস্ত- 
রসাত্মক রচনায় লেখক আমাদের মুখের উপর দিয়া শুধু হাসির তুলিক1 বুলাইয়া 
যান না বটে, সঙ্গে সঙ্গে আমাদের মনে চিন্তা ও কল্পনার অশেষ শাখা 
ও পল্পবও কৃষ্টি করিয়া তোলেন। যেখানে মানুষের স্বাভাবিক স্ফুতিপ্ররণতা বা 
আমোদপ্রিয়তা কোন নুক্ষুতর কল্ঁকৌশলের বা গভীর জীবনাহ্মভৃতির 
নিয়ন্ত্রণাধীন না হইয়া উদ্ভট অবস্থা ও অতিরঞ্জিত চরিত্রকল্পনার সহায়তায় 
আমাদের হাসির উপ্রক্ সবি করে সেখাঁনে কৌতুকরসেরই প্ধান্য। মানুষের 
সভ্যতা যত বিবর্তন লাভ করিয়াছে ততই তাহার হাসি অহচ্চ ও চিস্তাযুক্ত- 
হইয়াছে। কিন্তু প্রাচীন কালে যখন বিদূষক রাজসভায় হাসাইত, যখন 
সাধারণ লোকে গ্রামে বাজারে স্কুল রঙ তামাসার মধ্য দিয়! মজা বোধ করিত 
তখন হানি কেবল আমোদিত প্রাণের উচ্ছৃনিত অভিব্যক্তি ছিল, তাহার 
সহিত চিন্তার যোগ ছিল না কিংবা তাহার কোন গৃঢ় ব্যঞননাও ছিল না। 


৪৬ বঙ্গাহিত্যে হাশ্থরসের ধারা 


কৌতুকময় হা্তরসের মধ্যে উত্তট ও অস্বাভাবিক ঘটনা ও চরিত্রের নমাবেশ 
খ্যুকে । যাহা সহজেই মনকে ধাকা দিয়া চকিত ও আমোদিত করিয়া তোলে 
তাহাই এই হান্তরসের প্রাণ। যাহা স্বাভাবিক ও সচরাচরদৃষ্ট তাহাতে 
হাসিতে হইলে বিষ্তা ও বুদ্ধিকে সক্রিয় রাখিতে হয়, কিন্তু যাহা অতিরঞ্জিত ও 
নিয়মবহির্ভৃত তাহা দেখিয়াই আমাদের গাসি উদ্দীপিত হইয়া উঠে। 
কৌতুকের জগৎ এক অনিয়ম, বিশৃঙ্খল! ও অরাজকতার জগৎ, £সখানে প্রবেশ 
করিয়া আমর! সীমা, যম ও শালীনতা ভুলিয়া অনিয়ন্ত্রিত আমোদ-প্রমোদের 
নেশায় উন্মত্ত হইয়া পড়ি। [8৪7০5 অথবা উতরোল হাস্তাঝ্মক প্রহসনে আমরা 
এই জগতেরই সন্ধান পাই। ফারঁ-এর মধ্যে হিউমার-এর কারুণ্য 
নাই, উইট-এর দীপ্তি নাই এবং শ্যাটায়ার-এর নির্মমতাও নাই, ইহাতে কেবল 
নিরবচ্ছিন্ন হাসির প্রসন্ন প্রবাহ আছে। শেক্স্পীয়রের 1909 ৬1৬5৪ ০? 
৬/100$01: অথবা মলিয়েরের 111৩ 016 70106 06101191791 নামক প্রহসনে 
যে হাস্তরস আছে তাহা উচ্ছৃদিত ও উতরোল। দীনবন্ধু মিত্রের জামাই 
বারিক' ও “বিয়ে পাগলা বুড়ো'তে এবং অমৃতলাল বস্থুর “চাটুয্যে ও বীড়ুষ্যে 
ও “তাজ্জব ব্যাপার'এ কৌতুকের হাসিই ফুটিয়া উঠিয়াছে। কৌতুকপূর্ণ হাস্তরস 
সাধারণত স্থল, গ্রাম্য ও আদিরসাশ্রিত হইয়া থাকে । বাংল! সাহিত্যে 
বিশেষত প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে এই হান্রসই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 
হন্থমানের লঙ্কা দাহ, কুস্তকর্ণের নিডদ্রাভঙ্গ, লহনা ও খুলনার যুদ্ধ, নারীদের 
পতিনিন্দা, শিবের কৌচনীপাড়ায় ভিক্ষা ইত্যাদিকে আমরা কোন ্থচ্ম হান্য 
রসের পর্যায়ে ফেলিতে পারি না। এই সব বিষয়কে নিতান্তই স্থল কৌতুক] 
রমের শ্রেণীতৃক্ত করিতে হয় ।১ | 


১। [০913 082800190 তাহার 1159 10৩59101)0060 06 %081181,. 7002001 নামক 


গ্রন্থে ফরাসী হাসারসের বিবরণ দিতে যাইয়। অবিমিশ্র কৌতুককে ০১০: ০0 £919889 


এবং ষখার্থ হাস্যরসকে দু 5০০০৪: ৭9 56989 নামে বিশ্লেষিত করিয়াছেন । 
( উতত গ্রন্থের দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ দুষ্ট) 


বাংল সাহিত্যে হাস্তরম 


অবতরণিক। 


বাঙালীর স্বাস্যবোধ 


আমরা পূর্বেই বলিয়াছি, কোন সাহিত্যের হান্তরন আলোচনা করিতে 
হইলে সেই সাহিত্য কি সামাজিক ও জাতীয় পরিবেশের মধ্যে লেখা হইয়াছে 
তাহা জানা দরকার । ফরাসী জাতি উচ্ছৃসিত কৌতুক ও প্রমন্ত আমোদপ্রিয় 
জাতি, সেজন্য তাহাদের সাহিত্যে কৌতুক, ব্যঙ্গ ও বাগবৈদগ্ধ্যের পরিচয় 
পাওয়া যায়। ইংরেজ জাতি গম্ভীর ও চিন্তাশীল জাতি, নেজন্য তাহাদের 
সাহিত্যে করুণ হাশ্তরসের (মআ008:) সন্ধান আমর পাই 1১ বাংলা 
সাহিত্যের আলোচন! করিতে যাইয়াও আমর! দেখিব যে বাঙালী জাতির 
হাস্তবোধের প্রকৃতি তাহার সাহিত্যের মধ্যে প্রতিফলিত হইয়াছে। বাঙালী 
হাসিতে জানে কিনা এবং জানিলেও কি ধরণের হাসি হানে তাহা বিশ্লেষণ 
করিলে তাহার সাহিত্যের হাস্যরসের স্বরূপ নির্ণয় করিতে আমরা সক্ষম হইব । 

বাঙালীর হাস্যতত্ব সম্বন্ধে গবেষণা! করিতে গেলেই আমরা এই সিদ্ধান্তে 
পৌছিব যে বাঙালী হানিতে জানে না» হাসাটা পছন্দও করে না। তাহার 
ধারণ! হাসি মস্ত একটা বাজে খরচ এবং এই বাজে খরচ কমষাইবার জন্য সে 
সতত সাবধান হইয়া থাকে। তাহার কাছে কাম্নাটা হাসি অপেক্ষা! অনেক 
বেশি মূল্যবান ও প্রয়োজনীয় জিনিস, সেজন্য তাহার মত কাদিতে ও কাদাইতে 
বোধ হয় আর কেহ পারে না। বাংলা সাহিত্যে সেই কারণেই কান্নার 
জোয়ার ছুই কূল ভাসাইয়া প্রবাহিত হইয়াছে, জায়গায় জায়গায় যে হাসির 
বুদ দেখা দিয়াছে তাহ! ভাড়ামি ও অঙ্গীলতার পাকে উদগত হইয়া 
ক্ষণকালের মধ্যেই মিলাইয়া ,গিয়াছে। পাশ্চাত্যের বিশুদ্ধ হাস্যরসের সহিত 
পরিচিত হইবার পুর্বে বাঙালী হাস্রসকে ভাড়ামি ও অঙ্গীলতার সহিত 
অভিন্ন মনে করিয়া অবজ্ঞা ও অশ্রদ্ধ করিয়া আসিয়াছে, সমস্ত সংস্কত সাহিত্যে 

১। ফরাসী ও ইংরেজ জাতির হাসাবোধের তুলনামূলক আলোচন| 1,0919 082803183 


তাহার 1)9 106৮9101096 0£ 157981891) 0:20: নামক গ্রন্থে হন্দরভারে! করিয়াছেন । 
৩২--৬২ পৃঃ ভ্রষ্টবা। 


৪৮ বঙ্গলাহিত্যে হাম্যরসের ধারা 


হান্তরম পরিমাণে অল্প ও প্রকরণে অতি ক্ষীণশক্তি। ইংরেজি সাহিত্যেও 
চসারের পূর্ব পর্যস্ত হাস্যরসের পরিচয় ঘিলে না। স্থতরাং হাসির সাহিত্যে 
অনুপ্রবেশ অপেক্ষাকৃত আধুনিক ব্যাপার । বাঙালী ষাঝে মাঝে সাহিত্যের 
মধ্যে যে যে হাসির বুদ ছাড়িয়াছে তাহা কেবল কান্না ও হাঁহুতাশের 
জন্য আমাদের মনকে তাজা ও প্রস্তত করিন! লইবার জন্য । 

বাঙালীর হাস্তের স্বল্পতার কারণ তাহার ত্াত্যস্তিকু ভাবপ্রবণতা 
বাঙালীর মন অতি সহজেই এবং অতি সামান্যতেই ভাবাবেগে আবিষ্ট হইয়া 
পড়ে । সে ন্বদেশ-অন্গরাগে উত্তেজিত হইয়া উঠে, রুদ্র অত্যাচারের সম্মুখে 
বুক পাতিয়া দেয়, পরের বেদনায় কাদিয়! অস্থির হয়, আবার প্রেষে ব্যর্থ হইয়া 
লেকের জলে ডুবিয়া মরে এবং গোঁপের কাল রেখা দেখা যাইবার পূর্বেই অদ্বিতীয় 
প্রেমের কবি হইয়া পড়ে। এ সবকিছুর পশ্চাতে তাহার ভাবাবেগ ক্রিয়া 
করিতেছে । ভাবপ্রবণ মন সব সময়েই জীবন সম্বন্ধে চিন্তামগ্ন ও দার্শনিক 
ভঙ্গিবিশিষ্ট হইয়া পড়ে। এই মনের মধ্যে হাস্যবোধ প্রবেশ করিতে সাহস 
করে না। খাটি হাস্যরস ভাবমগ্ন ও বেদনাসিক্ত ঘন হইতে জন্ম লাভ করে 
সত্য কিন্তু বাঙালীর ভাবমগ্রতা এহিক অপেক্ষা পারত্রিক, লৌকিক অপেক্ষা 
আধ্যাত্মিক বিষয়ের প্রতিই অধিকতর অভিনিবিষ্ট। স্থৃতরাং, যে ভাবমগ্নতা 
হইতে করুণ রসিকতার জন্ম, বাঙালীর ভাবষগ্নতা নে জাতীয় নহে। 
বাঙালীচিত্ত কৌতুক ও আমোদ প্রিয়তা এবং যথার্থ হাম্তরস কোনটির পক্ষেও 
অন্তকুল হয় নাই। 

ভাঁদি বাস্তব পৃথিবীর ঈপ্মিত সম্পদ । যেখানে পাঁচজন সামাজিক লোক 
মিলিত হইয়া গল্প-গ্ুজব, আযোদ-আহ্লাদ করিতেছে সেখানেই হাস্ত উত্তিক্ত 
হইবার ফুরনত পায়। বাস্তব জীবনের সহিত গভীর পরিচয় ও গাঢ় অন্ৃভৃতি 
না থাকিলে হাস্তবোধ কখনও জাগ্রত হইতে পারে না। বাঙালী ধর্মপ্রাণ ও 
অধ্যায্মবিলালী জাতি । জাগতিক জীবন অপেক্ষা পারমাথিক জীবন তাহাকে 
অধিক আকর্ষণ করিয়াছে । যে চিত্ত সব সময়ে দেবতার মাহাত্ম্য ও অলৌকিক 
কার্ধকারণ-তত্বে নিমগ্ন হইয়া আছে তাহা কঠিন মৃত্তিকাময় মানবিক 
সমাজের বিরুতি, বিভ্রান্তি ও বিপর্যয় লক্ষ্য করিতে উৎস্থক হইবে কেন? 
ভাবের জগতে, কল্পনার জগতে হাশ্যরসের স্থান নাই। হাশ্তরন কেবলমাত্র 
ধুলামাটির বাস্তব পরিবেশের মধ্যে জন্ম লইতে পারে। বাংলার প্রাচীন 
সাহিত্য সম্পূর্ণ ধর্মমূলক ও আধ্যাহ্মিক ভাববিশিষ্ট বলিয়া! সেখানে হাশ্তরসের 


বাঙালীর হাশ্তবোধ ৪৯ 


এত অপ্রাচুর্ধ দেখা ঘায়। সমগ্র বৈষ্ণব সাহিত্য-_যাহ। প্রাচীন বাংল। সাহিত্যের 
অেষ্ট সম্পদ-_তাহার মধ্যে হান্তরসের স্বল্পতম চিহ্নও নাই। দেবলীলার মধ্যে 
হাস্তরস নাই, আধ্যাত্মিক ভক্তি ও সাধনার মধ্যেও হান্তরন নাই। কেবল যেখানে 
দেবতার1 মানুষের পর্যায়ে নামিয়া আনিয়াছেন নেখানেই তীহারা হাস্যরস স্থাষ্ট 
করিয়াছেন। শিব যেখানে শাখারী অথবা কৃষক, চণ্ডী যেখানে মাহুষী 
নাজিয়া ফুল্পরার, ঈর্ষ! উদ্রেক করিতেছেন, স্বর্গের পুজ্য দেবতারা যেখানে 
মুলমানের পরিচ্ছদে ভূষিত হইতেছেন,১ এই কেবল তাহারা হাস্যরস 
উদ্রেক করিয়াছেন। প্রাচীন কবিগণ দেবলীললরীনি। করিতে যাইয়! তাহাদের 
শ্রোতৃবর্গের মনোরঞ্নের জন্য দেবচরিত্রগুলিকে বিরুত করিয়া মানবচরিত্রের 
মত দেখাইয়। হাস্তরন স্থজন করিতে চেষ্টা করিতেন । 

প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের একটি লক্ষণ ইহার অন্থকরণপ্রিয়তা ও পুচ্ছ- 
গ্রাহিতা। প্রায় একই রকম ঘটনার বিবরণ, একই রকম লৌন্দর্ধের বর্ণনা, 
এবং একই রকম সথখদুঃখের লীল! নব লেখকের লেখায় দেখা যায়। হাম্তরসের 
উদ্দীপনাতেও এই একঘেয়েমি ও গতানুগতিকতা আমর! লক্ষা করি। যে, 
হাম্তরন আমাদের প্রাচীন সাহিত্যে রহিয়াছে তাহা স্থুল, গ্রাম্য ও অশ্লীল। 
প্রাচীন সাহিত্যিকগণ যাহাদের জন্য সাহিত্য রচনা করিতেন তাহারা ছিল 
অশিক্ষিত, স্ল্বুদ্ধি ও নিষ্রুচি জননাধারণ, স্ৃতরাং তাহাদের মনস্তটর জন্যই 
তাহারা এই ধরণের হাস্ঠরন উদ্রেক করিতেন। উনবিংশ শতাব্দীতে যখন 
পাশ্চাত্য শিক্ষা ও ভাবধারা আমাদের ব্যক্তিমানস সম্পূর্ণ পরিবর্তন করিয়া 
দিল তখন হইতে আমাদের সাহিত্যে খাঁটি হাম্তরসের অস্তিত দেখা যায়। 
পাশ্চাত্যের ম্যায় বাংলা সাহিত্যেও তখন বিভিন্ন ধরণের হাশ্যরস উৎপন্ন 
হইয়াছে। 

প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে কয়েকটি বিশিষ্ট চরিত্র বার বার বিভিন্ন লেখকের 
লেখায় হাস্যরস উৎপাদন করিয়াছে । ইহাদের মধ্যে প্রথমেই নাম করিতে হয় 
বিদূষকের। বিদূষক সংস্কৃত সাহিত্য হইতে গৃহীত চরিত্র। কিন্ত ইহার 
গুদরিকতা ও ভাড়ামি বাংল! নাহিত্েও বহু জায়গায় হাশ্তরম উদ্রেক 
করিয়াছে। কলহ-পটীয়ান নারদও আর একটি হান্ো্পাদক চরিত্র। নারদ 
প্রায়ই দেবতার সংসারে কলহ ও বিভ্রাট বাধাইয়া কৌতুক উদ্রেক করিতেন। 
কুফযাজ। প্রভাীতিতে রাধার মাতামহী বড়াই হাম্তরসের খোরাক যোগাইয়াছে। 


১। শুন্তপুরাণের অন্তর্গত নিরঞ্রনের রু্ম! দ্রষ্টব্য । 






৫০ বঙ্গনাহিত্যে হান্যরনের ধারা 


বড়াই বৃদ্ধার চেহার! লইয়! রাখ! ও কৃষ্ণের সহিত রঙ্গরসিকতা৷ করিয়। শ্রোতাদের 
প্রাণে যথেষ্ট আমোদ সঞ্চার করিত। কৃষ্ণলীলার ষধ্যে সর্বাপেক্ষা পরিহাস-রসিক 
বাগবৈদধ্যময়ী নারী হইতেছেন বৃন্দা। বৃন্দা রাধার পক্ষ লইয়। কৃষ্ণের সঙ্গে 
সমানে লড়িয়াছেন এবং তাহার কথায় কথায় "তীত্র ব্যঙ্গ ও তীক্ষু গ্লেষ বধিত 
হইয়াছে। চতুরশিরোমণি কানাইকেও অনেক সময় বৃন্দার চতুরালির 
কাছে হার মানিতে হইয়াছে। আর একটি হান্াম্পদ চরিত্র হইতেছে হনুমান । 
রাষলীলায় হস্থমান একটি প্রধান চরিত্র তো বটেই, যে লীলা! অথব! পালায় 
হন্মানের কোন অংশ নাই সেখানেও অনাবশ্তকভাবে হস্থমানকে টানিয়া 
আনিয়া শ্রোতাদের হাম্ত উদ্রেক করিবার চেষ্টা হইত। হনুমান যখন এক 
মুখোম পরিয়া, লম্বা লেজ লাগাইয়া আসরের মধ্যে আসিয়া লাফাইয়। 
দাপাদাপি আরম্ভ করিত তখন দর্শকবৃন্দ হাসিতে গড়াইয়া! পড়িত। প্রাচীন 
বঙ্গলাহিত্যের বিষয় ও চরিত্রগুলির মধ্যে হাস্যরস ফুটাইয়া তুলিবার সুযোগ 
ছিল না, সেজন্য লেখকগণ হাস্যরসের প্রয়োজনে গ্রস্থবহিভূতি অনাবশ্তক ঘটন। 
ও চরিত্রের আমদানী করিতেন । 

মুলমানদের অত্যাচারে হিন্দুর্দের যথেষ্ট দুর্গতি ও ছৃর্তোগ সহ করিতে 
হইয়াছিল। প্রতিকারহীন, অত্যাচারিত হিন্দুগণ নীরবে সব সহ করিয়া 
নিরুপায়ভাবে ভগবানের কাছে আকুল প্রার্থনা জানাইত। তবে সাহিত্যের 
মধ্যে কিঞ্চিৎ প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার স্থযোগ তাহারা পাইয়াছিল 1১ 
মধ্যযুগীয় সাহিত্যে অনেক স্থলেই বিদেশাগত, বিধর্মী মুনলমানদের অদ্ভুত 
পোষাক-পরিচ্ছদ, বিজাতীয় ভাষা ও কৌতুকজনক রীতিনীতি লইয়া বাঙ্গ 
বিজ্রপ করা হইয়াছে। মুকুন্দরামের চত্তীমঙ্গলে এবং বংশীবদনের ষনসা- 
মঙ্গলে এরপ ব্যঙ্গবিদ্রূপের দৃষ্টান্ত আমর পাই। 

বাঙালী ঝগড়া ও কোন্দলে বিশেষ পটু । সেজন্য তাহার সাহিত্যেও 
ঝগড়া ও কোন্দলের অনেক বর্ণনা থাকা স্বাভাবিক । এই সব বর্ণনার মপ্য 
দিয়া লেখকগণ কৌতুকরসের অবতারণা করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । শিব ও 
'পার্বতীর ঝগড়া বহুপ্রসিদ্ধ। বহু খ্যাত ও অখ্যাত কবি এই ঝগড়ার চিত্র 
অঙ্কন করিয়াছেন। মনসা ও চণ্ডীর ঝগড়াও খুব সরস ও উপভোগ্য 
সর্বাপেক্ষা মেরা ঝগড়া বোধ হয় ছুই সতীনের ঝগড়া । মুকুন্দরাষ হইতে 


১। দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের 011070868 9£ 73081 [48০ নামক গ্রন্থের অস্তভুক্তি 
লে০০০৬ 10 019 3608911০৪৫৮ নামক পরিচ্ছেদ পঠিতবা। 


বাঙালীর হাম্তবোধ ৫১ 


আরম্ত করিয়া দীনবন্ধু মিত্র পযন্ত বহুতর লেখক ছুই সতীনের পরম রসাল 
কোন্দল অতি নিখুঁতভাবে বর্ণনা করিয়াছেন । শাক্ত ও বৈষ্বের ছন্ব মধ্য 
যুগে বিশেষ প্রবল হইয়! উঠিয়াছিল। এ দ্বন্বের বিবরণ মধ্যযুগীয় সাহিত্যেও 
পাওয়া যায়। শাক্ত সাহিত্যে বৈষ্ণবদের উপহাস এবং বৈষ্ণব সাহিত্যে 
শাক্তদের নিন্দা দেখা যাইত। এই শাক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ নিরপেক্ষ পাঠক 
এবং শ্রোতার *কাছে অত্যন্ত কৌতুকপ্রদ। পূর্বকালের বীরগণ বাহুষুদ্ধের 
আগে বাগবুদ্ধ করিয়া লইতেন। এই বাগযুদ্ধের মধ্য দিয়া সম্ভবত তাহার! 
পরস্পরের শক্তি পরীক্ষা! করিতেন এবং যুদ্ধের জন্য প্রয়োজনীয় উত্তেজন! 
আয়ত্ত করিয়া লইতেন। বাহযুদ্ধ অবশ্ই ভয়াবহ এবং উত্তেজক কিন্তু বাগ. 
যুদ্ধট! সব সময়েই হান্তোন্দীপক হইয়া উঠিত। 

বাঙালী ঘরের কয়েকটি আত্মীয়তা-সম্পর্ক আছে যেগুলির মধ্যে হানি-ঠাট্রার 
সরন মাধুর্ধ আমরা চিরকাল উপভোগ করিয়া আদিতেছি। শালাভগ্নীপতি, 
দেবর-ভ্রাতৃবধূ, দাদামহাশয়-নাতিনাতনীর সম্পর্ক অত্যন্ত রসাল ও মধুর। 
বাঙালী পরিবারের হাস্যকৌতুকের খোরাক ইহারাই সরবরাহ করিয়া থাকে । 
বাংল! সাহিত্যেও এই সব সম্বন্বযুক্ত পাত্রপাত্রীদের ক্রিয়া ও কথাবার্তার মধ্য 
দিয়া হান্তরস স্থজন করিবার চেষ্টা হইয়াছে । “কবিকন্কণ-চণ্ডী, “অন্নদাম্জল' 
প্রভৃতি কাব্যে নারীগণের পতিনিন্দার মধ্যে যথেষ্ট হাস্তকৌতুকের পরিচয় 
পাওয়া যায়। শিবের রূপ দেখিয়া বিবাহিত রম্ণীগণ নিজেদের অক্ষম ও 
অপদার্থ স্বামীদিগের বিবরণ দিতে দিতে বিলাপ করিয়াছে । কিন্তু সেই 
বিলাপ প্রচ্ছন্ন কৌতুক ও গৃঢ় রসিকতায় পাঠকের মনে হাস্তরসই উদ্রেক 
করিয়াছে। বলা বাহুল্য অন্যান্য বহু হান্তাত্রক বিষয়ের ন্যায় এই বিষয়ও 
অশ্লীলতার রঙে রঞ্জিত। কিন্তু এই ধরণের বিষয়ের বহুব্যাপিতা দেখিয়া 
মনে হয় কবি এবং শ্রোতা উভয়ের কাছেই এগুলি বিশেষ প্রিয় ও রোচক ছিল। 
বানরঘরে শালী এবং অন্যান্য রমণীদের সহিত নব জামাতার চটুলরসাত্মক 
আলাপ ও আচরণ বর্ণনার মধ্যে অনেক স্থলেই হাস্তকৌতুকের প্রসন্ন পরিবেশ 
স্প্টি করা হইয়াছে । বিজয়গুপ্ত প্রভৃতি কবি বাসরঘরের উদ্দাম ঠাট্রা'রসিকতার 
অতি সরস চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন । 

পূর্ববঙ্গীয় লোকেদের কথাবার্তা ও ক্রিয়াকলাপ বাঙালী লেখকদের, 
বিশেষত রাট়ীয় লেখকদের অতি প্রিয় উপাদান। এই বিষয়ে প্রাচীন ও 
আধুনিক লেখকদের মধ্যে কোন প্রভেদ নাই। ষোড়শ শতাব্দীর মূকুন্দরাষ, 
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সপ্তদশ শতাব্দীর কেতকাদাস-ক্ষমানন্দ অথবা! উনবিংশ শতাব্দীর দীনবন্ধু 
মিত্র সকলেই বঙ্গজ লোকেদের লইয়া ঠাট্রা-বিজ্রাপ করিয়াছেন। মানভূম, 
বীরভূম, বীকুড়া প্রভৃতি অঞ্চলের ভাষাও খারাপ। কিন্তু সেই সব ভাষা 
লইয়া তো কোন কটাক্ষ কর! হয় নাই। কিন্তু হতভাগ্য বাঙালদের ভাষা 
এত উপহানের জিনিম হইয়া উঠিল কিরূপে? পশ্চিমবঙ্গের কবিই সংখ্যায় 
অধিক ছিলেন এবং পশ্চিমবঙ্গের সহিত সর্বভারতীয় ভাব ও সংস্কৃতির যোগ 
নিকটতর ছিল বলিয়া পশ্চিমবঙ্গের ভাষাই ক্রমে আদর্শ ভাষা হইয়। দাড়াইয়াছিল, 
সেজন্য পূর্ববঙ্গের ভাষা লইয়া অবাধ কৌতুক করিয়া কবিরা পশ্চিমবঙ্গের 
লোকেদের মনে নন্তোষ নধ্চার করিতেন। 

(মক, অন্ুপ্রাপ, গ্লেষ প্রভৃতি অলঙ্কার-যুক্ত বাক্যের মধ্য দিয়! বাঙালী 
কবিগণ হাস্তরন উৎপাদন করিতে চাহিয়াছেন। এবিষয়ে পথিকৃৎ বোধ হয় 
অদ্বিতীয় অলঙ্কারজ্ঞ কৰি ভারতচন্দ্র। ভারতচন্দ্রের কাব্যের প্রতি ছত্রে ছত্রে 
বিচিত্র অলঙ্কারের নয়নাভিরাম সমাবেশ । এই সব অলঙ্কারের মধ্য দিয়! গৃঢ 
ব্যগ্চনা, প্রথর কৌতুক এবং তীব্র ব্যঙ্গ-বিদ্ধপ চিত্তকে চমৎকৃত করিয়াছে। 
ভারতচন্দ্রের পরে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্য 
ভাগ পর্ধন্ত যাত্র, পাঁচালী, তর্জা, কবিগান প্রভৃতি লৌকিক সাহিত্যরমের 
উপাদানের মধ্যে ভারতচন্ত্রের অনুকরণে অলঙ্কার-বাহুল্য পরিদৃষ্ট হয়) এই 
নব সাহিত্যের কবিগণ অলঙ্কার ব্যবহার করিতে যাইয়া কোথায় থামিতে হুইবে 
তাহ! সম্পূর্ণ ভূলিয়৷ যাইতেন, নেজগ্ত তাহাদের অলঙ্কার হাম্ত উদ্রেক না 
করিয়া! অনেক সময়েই বিরক্তি উংপাদন করিত। তাহাদের অলঙ্কার একঘেয়ে 
ও বৈচিত্র্যহীন ছিল বলিয়া ইহা ক্রমে ক্রমে লোকের কাছে নৃতনস্ববজিত ও 
হাশ্থালেশহীন হইয়। পড়িয়াছিল। ঘাত্র। কবিগানে দেখা যাইত উত্তর প্রত্যুত্তরের 
স্থলে একজন কোন বাক্য বলিলে অন্য আর একজন নেই বাক্যের কোন শব্দ 
অথবা! বর্ণ লইয়! যমক অনুপ্রান স্থষ্টি করিয়া চলিতেন এবং মূল অর্থ হইতে বহু 
দূর সরির। ঘাইয়! শ্রোতাদের চিত্তে চমৎকারিত্বের আঘাত দিতে থাকিতেন।১ 





১। গোবিন্দ অধিকারীর নৌকাবিহার পাল! হইতে একটি উদাহরণ দেওয়। হইতেছে। , 
বৃন্দ! ও সখীগণ যমুন! পার হইবার জন্য আমিয়াছেন, বৃন্দার মহিত কীণ্ারীবেশী কৃষ্ণের কথোপকথন 


হইভেছে-_ 
বৃন্দ--এক আনায় হব পার, এক! নায় হব পার, 


(ভাল ) আট আন। দিব কড়ি, পার কর ত্বর! করি, 
আট আনা আট আন!-্-আ1- টান! রেখে! ন1, 
কৃপ। ক'রে টেনে নাও 


বাঙালীর হা্যবোঁধ ৫৩ 


উনবিংশ শতাব্দীর সন্ধিযুগের কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ভারতচন্দ্রের প্রভাঙ্ঈিবর দ্বারা 
পুষ্ট ছিলেন, তাহার কবিতার মধ্যেও যমক-অন্ুপ্রাসের বিচিত্র সমাবেশের 
দ্বারা কৌতুকরস স্থানটি কর! হইয়াছে। আধুনিক পাশ্চাত্য-প্রভাবান্থিত 
সাহিত্যের উদ্ভবের সঙ্গে সঙ্গে যমক-অনুপ্রাসের বাহুল্য দ্বারা হান্টোদ্দীপকতার 
রীতি লুপ্ত হইয়া গিয়াছে। 

প্রাচীন কলে অশ্লীল না হইলে হাশ্য জমানো! যাইত না। অবশ্ঠ অশ্লীলতার 
আদর্শ কালে কালে পরিবতিত হইয়! যায়। আধুনিক দৃষ্টিতে যাহাকে আমরা 
অশ্লীল বলি পূর্বে তাহা মোটেই অশ্লীল ছিল না। সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে 
নঙ্গে আমরা সব জিনিস ঢাকিতে ও গোঁপন করিতে শিখিয়াছি, কিন্তু পূর্ব- 
কালের সরল লোক নিঃসক্কষোচে নিজের মন ও মুখ উন্মোচন করিয়া দিত। 
নারীগণের পতিনিন্দায় নারীগণ যেখানে স্বামীদের দৈহিক অপটুতার বিষয় 
উল্লেখ করিতেছে সেখানে আমর] বর্তমানে উৎকট অশ্লীলতা লক্ষ্য করিব । 
কবিগণের খেউড় ও লহরের মধ্যে খন উভয় পক্ষ পরস্পরের প্রতি গালাগালি 
বর্ষণ করিত তখন তাহা বীভৎন রুচিবিকৃতির পরিচয় দ্রিত। বড়াই, সখীগণ 
ও কৃষ্ণের মধ্যে যখন রসের উত্তর প্রত্যুত্তর হইত তখন তাহা দেখিতে দেখিতে 
মাধুর্য হারাইয়া তিক্ত, ঝাঝালে! মাদকতায় বিকৃত হইয়া পড়িত। এই 
মাদকতা না হইলে তখনকার লোকেদের মন মাতানো যাইতে পারিত ন1। 
মিষ্টমধুর নির্দোষ রসে তাহাদের নেশ! হইত না। 

প্রত্যেক ভাষাতেই বিশিষ্ট শব্ধ ও বাক্যের আধারে হাস্তরন জমা হইয়া 
থাকে, হান্যরসন্রষ্টা সেই বাক্য ও শব্দগুলি ব্যবহার করিয়! তাহার ভাষাকে 
হাম্তরসে ন্ষিগ্ধ ও মিক্ত করিয়! তোলেন । বাংলা সাহিত্যেও ছড়। ও প্রবানের 
মধ্যে হাস্যকৌতুকের অফুরন্ত ধারা প্রবাহিত হইতেছে। বর্ণনীয় বিষয়ের মধ্যে 
্থকৌশলে ছড়া ও প্রবাদ ব্যবহার করিতে পারিলে তাহা চমংকারিত্ব লাভ 


কৃ্ণ-_আট আন! আট আনা-_তাতে আটে ন! 
মাঝে মাঝে ভুলে যাই, আমি আধুলি চুঁই না। 
(এক গোপীর চরণধূ'লি বিন! ) 
বৃন্দা--নয় আন! দিব কড়ি, পার কর ত্বর! করি 
আমর! হরিণ নয়না--নয় আন নয় আন। 
এ পারে আমরা নয়ানা নয়ান! 
তরীখানি নয়! না, (ঝলকে ঝলকে জল ওঠে) 
কেবল মাঝিটি পুরাণা, তাও আবার পুরা না 
তিন জারগ! ভাঙ। তার, তাও আবার পুরাণ|। 
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করে। ছড়া ও প্রবাদ সাধারণত মেয়েদেরই সম্পত্তি, মেয়েদের কথায় ইহাদের 
প্রয়োগ করিয়া লেখকগণ অনেকস্থলেই চমৎকারী রসের স্থ্টি করিয়াছেন। 
ছড়া ও প্রবাদে সাহিত্য যে কতখানি রসোজ্জল হইয়! উঠে দীনবন্ধু মিত্রের 
নাটক ও প্রহসনসমূহ তাহার দৃষ্টান্তস্থল। 


জংস্কৃত সাহিত্যে হাস্যরস 


আমরা বাংল সাহিত্যে হাস্তরস সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন। করিব, তৎপূর্বে 
স্কৃত সাহিত্যে হাশ্তরস কি স্থান অধিকার করিয়াছিল সে সম্বন্ধে আমাদের 
কৌতুহল হওয়া স্বাভাবিক । সংস্কৃত সাহিত্যেও হাম্রন ধিশেষভাবে আদৃত 
ও অলোচিত হয় নাই। সেখানে আদিরম ও করুণ রসের পারাবার উলিয়া 
উঠিয়াছে, হাস্যরসের ক্ষীণ স্রোত সেখানে কাহারও দৃষ্টি ও সমাদর আকর্ষণ 
করিতে পারে নাই। সংস্কৃত সাহিত্যের হাশ্তরসের প্রধান পাত্র হইতেছে 
বিদ্ষক। এই বিদূষক সর্বত্রই একজন ওদরিক স্থুলবুদ্ধি ব্রাহ্মণ হইত। সে 
রাজার বয়ন্ত হইয়া রাজসভায় রাজ! ও পারিষদবর্গের হাম্যাকৌতুক উদ্রেক করিত। 
চেটিক] প্রভৃতি নিয়শ্রেণীর স্ত্রীলোকের সহিত তাহার কলহও খুব উপভোগ্য 
হইত। তাহার অস্বাভাবিক ওুঁদরিকতা ও স্থল রসিকতা সকলের মনেই 
কৌতুক ও প্রীতি উৎপাদন করিত। বিদূষকের আর একটি কাজ ছিল। সে 
রাজার প্রেমব্যাপারে নহায়ক ও উপদেষ্টা ছিল। প্রেমাসক্ত রাজ বিদৃষকের 
কাছেই নিজের প্রণয়জালার কথা ব্যক্ত করিতেন। বিদূষক পাশ্চাত্য দেশের 
প্রাচীন রাজাদের ০০1 অথবা 95/9-এর নহিত সম্পূর্ণ সমগোত্রীয় ছিল। 
ইহা! ভাবিয়া বিন্মিত হইতে হয় যে একই ধরণের চরিত্র কি ভাবে বিভিন্ন দেশে 
দেখা যাইতে পারে ।১ 

বিদূষক ব্যতীত হাশ্যরসাত্মক চরিত্র খুব কমই আছে। তবে জায়গায় 
জায়গায় পরিহাস, ক্্রেষ ও বৈদদ্ধ্যপূর্ণ মন্তব্যের মধ্যে হাশ্তরসের আভাস 
পাওয়। যায়। সংস্কৃত সাহিত্যের অতিরিক্ত কল্পনাশীলতা ও সৌন্দর্যান্থক্তির 
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বিষয় লইয়! সহজভাবে আলোচনা আছে সেখানেই কেবল হাস্যরসের কিঞ্চিৎ 
বিকাশ ঘটিয়াছে। পঞ্চতন্ত্র ও হিতোপদেশের গল্পগুলির ঘধ্যে মাঝে মাঝে 
হান্তরমের উপাদান বিক্ষিপ্ত হইয়। রহিয়াছে । কথাসরিৎ সাগরের গন্পগুলির 
মব্যেও অনেকস্থলে হাম্তরনের সন্ধান পাওয়া যায়। 


প্রাচীন ও আধুনিক বাংল! সাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


প্রাচীন বাংল। সাহিত্যে হাস্যরসের দৈন্য সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচনা করা 
হইয়াছে। (নাখগীতিকায় হাস্যরসের অতি ক্ষীণ আভান পাওয়া যায়। হস্ত; 
রসের প্রাচূর্ধ আছে শিবায়নে। শিবায়নের শিব সংসারী গৃহস্থ, পার্বতী 
সাগুরণ দোষ ও গুণবিশিষ্টা গৃহস্থ বধূ, সেজন্য তাহাদের দৈনন্দিন কলহ ও 
অন্গ্রাগের মধ্যে প্রচুর হাম্তকৌতুকের' সমাবেশ রহিয়াছে। শিবায়নের শ্রেষ্ঠ 
হান্তরসঅষ্টা হইতেছেন রামেশ্বর ভট্টাচার্য । ঘঙ্গলকাব্যগুলিতে হান্তরদ আছে বটে 
তবে বিভিন্ন কবির কাব্যে একই ধরণের হাশ্তরস আমরা লক্ষ্য করি। যনণাঁ 
মঙ্গলের মধ্যে বিজয়গুপ্ত এবং বংশীবদনই রক্গরল জমাইয়াছেন সর্বাপেক্ষা বেশী। 
চণ্তীমঙ্গলের শ্রেষ্ঠ কৰি মুকুন্দরাম ছুঃখকষ্টের বর্ণনার ন্যায় হাস্ত-পরিহাসের 
বর্ণনাতেও সিদ্ধহস্ত ছিলেন। তাহার মুরারিশীল ও ভাড়ুদত্ত হাম্তরনাত্মক 
চরিত্রবূপে চিরকাল অবিস্মরণীয় হইয়া থাকিবে। কিন্তু সর্বাপেক্ষা রেট হাস্যরসের 
কবি হইতেছেন ভারতচন্দ্র। তাহার কবিতায় আদিরস ও হাস্যরসের গঙ্গাযমুনার 
সঙ্গম ঘটিয়াছে। দেবতা ও মানুষ সকলের প্রতিই তিনি তাহার বঙজব্যঙ্গের 
বাক্য নিক্ষেপ করিয়াছেন । রামায়ণ ও মহাভারতের বাংল। অনুবাদের মধ্যেও 
অঙ্্বাদকেরা বাঙালী শ্রোতাদের মনোরঞ্ুনের জন্য হাশ্যরসাত্মক চিত্র 
আরাকিয়াছেন। হনুমান, কুস্তকর্ণ, শূর্পনখা প্রভৃতির ক্রিয়াকলাপের মধ্য দিয় 
যথেষ্ট কৌতুক উদ্রেক করিবার চেষ্টা হইয়াছে । মহাভারতের শকুনি, কীচক' 
প্রভৃতি চরিত্র হাশ্যরসাজ্মক। যাত্রাগান ভক্তিমূলক হইলেও জনসাধারণকে 
খুশি করিবার জন্য ইহার মধ্যে জনপ্রিয় স্থল হান্তোদ্দীপক ঘটন1 ও চরিত্রের 
অবতারণ। করা হইত। বড়াই, বৃন্দ! প্রভৃতি চরিত্রের কথ! পূর্বেই বল! 
হইয়াছে। উত্তর-প্রত্যুত্তরমূলক কবি ও তর্জাগানে হাস্যরসের অধিকতর প্রাচ্য 
দেখা যাইত) | " 
(উনবিংশ শতাব্দীর প্রাচীন ও নবীন যুগের সন্ধিক্ষণে জন্ম লইয়াছিলেন 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত। তাহার কবিতা! ব্যঙ্গপ্রধান ছিল। সমসাময়িক সমাজের 


৫৬ বঙ্গনাহিত্যে হাস্রসের ধারা 


আচার-ব্যবহার, বিকৃতি ও অসঙ্গতি লইয়। তিনি কঠোর বিদ্রপ করিয়াছিলেন । 
তাহার শিষ্য দীনবন্ধু মিত্র বাংল! সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ট হাস্তরনের লেখক। 
তাহার প্রহনসনে অজন্র হাম্তরমের অফুরন্ত ধার] প্রবাহিত হইয়াছে । গম্ভীর- 
চিত্ত মাইকেল মধুস্দনও তাহার প্রহসনের মধ্যে সম্পূর্ণ লনুচিত্ত হইয়া 
হাশ্যকৌতুকের রঙ চতুর্দিকে ছিটাইয়াছেন। জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুরের 
প্রনহনের মধ্যেও যথেষ্ট পরিহাস-রসিকতার ॥চহন স্থপরিস্ফুট । ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের বইগুুলি তৎকালীন নব্যসমাজের বাবু ও বিবিদিগের পৃষ্ঠে 
কড়া চাবুকের ঘ1 দিয়াছিল। ভবানীচরণের ধারা অন্গনরণ করিয়। 
প্যারীচাদ মিত্র লিখিলেন '“আলালের ঘরের ছুলাঁল'। কালীপ্রসন্ন সিংহের 
হুতোম প্যাচার নক্‌শা"র মধ্যেও কতক গুলি অপূর্ব ব্যঙ্গচিত্র আছে। উনবিংশ 
শতাব্দীর . শ্রেষ্ট লেখক বঙ্কিমচন্দ্র লেখার মধ্যে হাস্তরসের ন্গিগ্ধ ধার! 
প্রবাহিত হইয়াছে। তাহার রচনারীতি সর্ব বুদ্ধিদীপ্ত রসিকতায় উজ্জল, 
গজপতি বিছ্যার্দিগগজের ন্যায় অবিমিশ্র হাশ্তরসাম্মক চরিত্রও তিনি অঙ্কন 
করিয়াছেন। তবে তাহার শ্রেষ্ঠ হাস্ঠরনের রচনা হইল “কমলাকান্তের দপ্তর' ৷ 
কেমলাকান্তের দপ্তরে'র ন্যায় বাংল! সাহিত্যে দ্বিতীয় আর একখানা বইও নাই । 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় আমাদের সাহিত্যের একজন শীর্ষস্থানীয় ব্যঙক্গরচয়িত। 
তাহার ভারত উদ্ধার কাব্য' এবং “কল্পতরু” “ক্ষুদিরাম' প্রভৃতি উপন্যান অত্যন্ত 
প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে। বঙ্গবাপীর প্রতিষ্ঠাতা! ও সম্পাদক যোগেন্দ্রচন্্র বস্ক 
মডেল ভগিনী “কালাাদ» “চিনিবান চরিতাম্বৃত” এনেড়া হরিদান' ও শ্রী 
রাজলক্্মী” প্রভৃতি হাশ্যরসমূলক উপন্যান লিখিয়া খ্যাতি অর্জন করিয়াছিলেন) 
রনরাজ অমৃতলাল বস্থুর প্রহননগুলির মধ্যে বঙ্গের আদর ও ব্যঙ্গের আঘাত 
সমানে রহিয়াছে। (হামির গান লিখিয়া ষশম্বী হইয়াছেন দ্বিজেন্দ্রলাল রায়। 
তাহার প্রহসনগ্তলির মধ্যেও যথেষ্ট হাম্ত পরিহাস আছে) (বাংলা 
সাহিত্যের দিখ্বিজরী সমাট রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যে হাশ্তরসের মন্দাকিনী 
প্রবাহিত হইয়াছে । হাস্যরসের সর্বপ্রকার ক্ষেত্রেই তিনি বিচরণ করিয়|ছেন, 
তবে তাহার প্রথম বয়সের রচনায় হিউমার এবং শেষ বয়সের রচনায় 
উইট-এর প্রাধান্য লক্ষ্য করা যায় (তাহার হা্ঠরস প্রসন্ন আকাশের নির্মল সু 
কিরণের ন্যার__, প্রদীপ, শুর ও নিষকলক্) (প্রভাত মুখোপাধ্যায়ের গল্পগুলি 
সরস কৌতুকে উজ্জ্বল ও তৃষ্ঠিজনকী॥ (বাংলা সাহিত্যে বাগবৈদদ্ধ্যর 
অত্যুতকষ্ট পরিচয় পাওয়া যায় প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্যে। তাহার হাস্যরস 
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তীক্ষধার তরবারির শাণিত দীপ্তি বিকিরণ করিয়া আমাদের চোখ ঝলপাইয়। 
দেয় 1) কৌতুকরস সৃষ্টি করিতে ট্রলোক্য মুখোপাধ্যায় অত্যন্ত পুট। তাহার 
“কঙ্কাবতী?, “ফোঁকলা! দিগম্বর' উপন্যান অত্যন্ত প্রসিদ্ধ। ( শরৎচন্দ্রে হাস্যরস 
যথার্থ হিউমার-এর পর্যায়ে পড়ে । তাহা দরদে সহান্ভৃতিতে টলমল 
করিতেছে । বেদনার সহিত হাম্তের মণিকাঞ্চন যোগ দেখা যায় তাহার 
নাহিত্যে।) (কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপন্যাসে ঘরোয়া বৈঠকী হাস্যরসের 
পরিচয় পরিস্ফুট ) আধুনিক বাংলা .সাহিত্যের সবশ্রেষ্ঠ হাস্তরসের লেখক 
হইতেছেন পরশুরাম। 'ক্জ্রলী” গড্ডলিকা, ও “হস্মানের স্বপ্নের গল্গুলি 
কোনদিন পুরাতন হইবে ন!। (বিভূতি মুখোপাধ্যায়ের গন্পগুলিও হাম্তকৌতুকে 
অত্যান্ত মনোহর হইয়া! উঠিয়াছে । “শনিবারের চিঠি'র সম্পাদক সজনীকান্ত 
দাস ব্যঙ্গ কাব্য ও কঠোর সমালোচনা লিখিয়া কাহারও প্রীতি এবং কাহারও বা 
ভীতি উৎপাদন করিরাছেন। বার্নার্ড শ-এর বাঙালী শিশ্ঠ প্রমথনাথ বিশী তাহার 
নাটকের মধ্যে মৌচাকে টিল দিয়! অনেককে হুল ফুটাইয়াছেন। 

বাংল! হাস্তরসের প্রক্কৃতি ও প্রাচীন ও আধুনিক হাস্যরসের লেখকদের 
উল্লেখ মোটামুটি উপরে করা হইল। পরবর্তী পরিচ্ছেদসমূহে আমরা 
ধারাবাহিকভাবে বাংলা সাহিত্যের হাশ্তরন ও হাশ্তরসিকদের সম্বন্ধে বিস্তৃত 
বিশ্লেষণ করিব। 


চর্যাগীতিকা 


ংলার প্রাচীনতম সাহিত্যিক নিদর্শন চর্যাগীতিগুলির মধ্যে সিদ্ধাচার্যগণের 
গৃঢ় ধর্মতত্ব ব্যাখ্যাত হইয়াছে । সন্ধ্যা পাষায় রচিত এই গীতিগুলির 
অন্তনিহিত তত্ব লইয়া প্রসিদ্ধ ভাষাঁতাত্বিক ও সাহিত্য-গবেষক পণ্ডিতগণ 
অনেক আলোচনা করিয়াছেন। হাশ্তরসের আলোচনায় সেই তত্বব্যাখ্য। 
নিরর৫থক। কিন্তু চর্যাগীতিগুলির আভ্যন্তরীণ রহস্যময় ধর্মতত্ব ছাড়াও একটা 
বাহ, সহজবোধ্য, ইন্দ্িয়গ্রাহ রূপ আছে বোধ হয়, সব লৌকিক ধর্ম- 
সাহিত্যেরই এরকম একটি সর্বজনবোধ্য, সরস রূপ আছে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ 
বৈষ্ণব পদ, শাক্তপদ, বাউল গান প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। সাধারণ 
মানুষের ইন্দ্িয়চে তন! জন্মের পর হইতেই সহজাত, কিন্তু তাহার অতীক্দরিয় 
চেতনা কঠিন সাধনার দ্বারাই তাহাকে অর্জন করিতে হয়। ধর্মব্যাখ্যাতা ও 
ধর্মনাহিত্য-রচয়িতা সেজন্য সাধারণ মানুষের মনকে ইন্দ্িয়গ্রাহহ জগতের 
মায়া দ্বারা ভুলাইয়! স্থকৌশলে অতীন্ড্রিয় জগতের পথে চালিত করেন। 
তাহাদের ধর্মব্যাখ্যার মধ্যে তাহার! স্থর আরোপ করেন, এবং সেই স্থুর নীরস 
ধর্মতত্কেও আকর্ষণীয় করিয়া তোলে । আবার সেই ধর্মব্যাখ্যার মধ্যে লৌকিক 
জগতে ব্যবহ্ৃত নান চিত্র, ঘটনা! ও রসের অবতারণ1 করেন। অনেক সময়ে 
তত্বটি ভিতরে প্রচ্ছন্ন রাখিয়া তাহারা লৌকিক রসাত্মক বিভিন্ন রূপক বর্ণনা! 
করেন । তাহাদের উদ্দেশ্ঠ রূপকের মধ্য দিয়া রূপাতীতের ব্যগুনা দেওয়া । 
কিন্ত রূপাতীতের তো কোন বর্ণ নাই, স্থুর নাই; তাহা তো সাধারণ লোকের 
চিত্রকে আকর্ষণ করিতে পারে না। অথচ রূপকের বর্ণ আছে, স্থুর আছে, 
জীবনের উত্তাপ আছে, বাস্তব মাটির ঘনিষ্ঠ স্পর্শ আছে। তাহা সাধারণ 
মানুষকে কাদায়, হাসায় ও বক্তব্যবস্তর প্রতি গভীরভাবে আগ্রহান্বিত করিয়। 
তোলে । 
(উর্ধাগীতিকা গুলির মধ্যেও গৃঢ়, ছায়াচ্ছন্ন তত থাকা সত্বেও ইহাদের বাহ্‌রূপের 
মধ্যে তৎকালীন বিচিত্র রসাম্মক যে জীবনযাত্রার বর্ণনা চিত্রিত হইয়াছে, 
তাহাই সাধারণ ভক্তের চিত্তকে বিশেষভাবে আকর্ষণ করিত ।১ 


১। ডক্টর শশিতৃষণ দাশগুপ্ত মহাশয়ের উত্তি বিশেষ প্রণিধানযোগ্য, “ধর্মমতের ভিতরে আছে 
চিন্তা ও অনুভূতি--দুই-ই অমূর্ত, এই অমূর্তকে মূর্ত করিয়! তুলিতে ন! পারিলে সাহিত্য হয় ন!। 


চর্যাগীতিকা ৫৯ 


(সামাজিক জীবনযাত্রার মধ্যে এখনকার মত চর্ধার যুগেও ছিল স্সেহপ্রীতি, 
হাসিকান্নার সহিত নান। বিকৃতি ও অসঙ্গতির উপকরণ। চর্ধাকারগণ জীবনের 
মধুর ও করুণ দিকগুলির পাশে স্থল ও উদ্ভট দিকও উদ্ঘাটন করিয়াছেন । 
সমাজে শবর, ডোম, ব্যাধ, চণ্ডাল, কৈবর্ত, তত্তবায়, সূত্রধর প্রভৃতি বিভিন্ন 
শ্রেণীর মানুষের নিত্যনৈমিত্তিক কর্মধারা ও পারিবারিক জীবনযাপনের মধ্যে 
যে পারম্পরিক . ঈর্ষা ও দ্বন্দের আবর্ত উথিত হইত, যে শ্লেষ ও নিন্দার বাক্য 
তির্যক ভঙ্গিতে পরম্পরের প্রতি বধিত হইত তাহাদের মধ্যে হাম্যকৌতুকের 
অনেক উৎসই নিহিত ছিল। |চর্যাকারগণ যে শুধু গুহ ধর্মসাধনা লইয়াই মগ্ন 
ছিলেন তাহা নহে । তত্ব ও দর্শনের মেঘাবরণ, হইতে হস্তকৌতুঢ তুকের বিদ্যুৎ 
বাণ নিক্ষেপ করিতেও তাহারা পটু ছিলেন 1) 

এল চর্ধায় প্রাণিজগতের উদ্ভট ক্রিয়! ও ঘটনার রূপক ব্যবহার 

হইয়াছে। তত্বব্যাখ্যা করিলে হয়তো পে-নব স্থলে সম্পূর্ণ সঙ্গত 
ই নির্ণয় করা যায়। কিন্তু বাহত দেখিতে গেলে এ নব ক্রিয়া ও 
ঘটনার এমন একটি উৎকট বিসদৃশতা ও একান্তবিরূপ অসম্তাব্যতা দেখা 
যায় যে হঠাৎ আমাদের স্বাভাবিক বুদ্ধি ও চিরাভ্যন্ত সংসারকে বঢ় আঘাতে 
বিপর্যস্ত করিয়া ফেলে এবং প্রবল কৌতুকরনে আমাদের চিত্ত উত্তেজিত 
হইয়া উঠে।) 
ছুলি ছুহি পিটা ধরণ ন জাই। 
রুখের তে্তলি কুস্তীরে খাঅ ॥ 
অর্থাৎ কচ্ছগী দোহন করিয়া পাত্রে ধরিতেছে না। গাছের তেঁতুল কুস্তীর 
থাইতেছে। ) 
দুইটি নিতান্ত অদ্ভুত ব্যাপার। কচ্ছপীর ছুগ্ধ যেমন একটা অশ্রুতপূর্ 
আশ্চর্য পদার্থ, কুষীরের তেঁভুল খাওয়াটাও তেমনি এক বিসঘৃশ উদ্ভট ঘটনা ।. 
শুনিবামাত্রই আমাদের বিস্বয়-উত্তেজিত চিত্ত উতরোল কৌতুকহাস্তের মধ্য 
দিয়াই যেন সমতা! লাভ করে। 


স্বাহ। করিতেই চাই রূপক, চাই অন্যান্য অলংকার। জীবন ও তাহার পারিপার্িকের রূপ ব্যতীত 
রূপক তাহার রূপ পাইবে কোথায়? অতএব তৎকালীন বাঙালী জীবদ এবং ভাহার পারিপাশ্বিক 
বাজ] দেশকে পদে পদে এই দোহাগানগুলির ভিতরে আমিতে হইয়াছে । দর্শনের জটিলতম তত্ব 
সাধনার নৃ্্তম অনুভূতিগুলিকেও প্রকাশ করিতে হইয়াছে সুলজীবনের চিত্রে ও ভাষায়।' 


বৌদ্ধধর্ম ও চর্ধাগীতি _ শশিতৃষণ দাশগুপ্ত, পৃঃ ১০৬ । 


৬০ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


আর একটি চর্ধার কথা উল্লেখ করা যাক-__ 
বলদ বিআএল গাবিয়া বাঝে। 
পিটা ছুহিএ এ তিনা সাঝে ॥ 

অর্থাৎ, বলদ প্রসব করিল, গাই রহিল বন্ধ্যা। এতিন সন্ধ্যায় দোহন পাত্রে 
দোয়। হয়। 

বলদের প্রসব করা! ও গাইয়ের বন্ধ্যা থাক।র মধ্যে এঈন একটি স্বভাব- 
বৈপরীত্য আছে যে তাহা! আমাদের কৌতুকরস প্রবলভাবে উদ্রেক করে। 
নিতে নিতে যিআলা ষিহে যম জুঝঅ'__অর্থাৎ, নিত্য নিত্য শিয়াল নিংহের 
সঙ্গে লড়াই করে। সিংহের সঙ্গে শিয়ালের লড়াইও নিঃসন্দেহে একটি 
হান্রোদ্দীপক ঘটনা । 

কতকগুলি চর্ধায় বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষের দোষ ও দুর্বলতা লইয়া ষ্লেষ ও 
বিদ্রপের শাণিত শর নিক্ষেপ করা হইয়াছে। ব্রাহ্ষণরা ভোম বা ডোমনীদের 
স্বণা করিয়া দূরে সরাইয়া রাখিত। সেই ত্রাঙ্মণদের প্রতি শ্লেষাত্মক উক্তি 
একটি পঙ্ক্তির মধ্যে পাওয়া যায়_-“ছই ছোই যাইসি বাদ্ধ নাড়িআ। 
এখানে নেড়া। ব্রাহ্মণ বলিয়া শুচিতাভিমানী ব্রাহ্ধণ সম্প্রদায়ের প্রতি বিদ্রপ 
করা হইয়াছে এবং যে দ্বণাপরায়ণ ব্রাঙ্ণ ডোমজাতীয় লোকেদের অক্পৃশ্ঠ 
করিয়া! রাখিয়াছে তাহাকে ডোমনীর দ্বার। স্পর্শ করাইয়া! তাহার 
জাত্যভিমান ভাঙিয়া ফেলিবার ইঙ্গিতই ব্যক্ত করা হইয়াছে। পূর্ববঙ্গ- 
বানীদিগের প্রতি যে ব্যঙ্গবিদ্রপ পরবতীকাঁলের বাংলা সাহিত্যের অনেক 
স্থানেই দেখ। যায় তাহার প্রথম নিদর্শন চর্ধাগীতির মধ্যে আমরা লক্ষ্য 
করি। ৩৯ ও ৪৯ নম্বর চর্যায় বঙ্গ ও বাঙালদের কথা উল্লেখ কর 
হইয়াছে । ৩৯নং চর্ধায় আছে-_“বঙ্গে জায় নিলেমি পরে ভাঙ্গেল তোহার 
বিণাণা'__অর্থাৎ, বঙ্গে জায়া নিয়াছ, পরে তোমার বুদ্ধি (বিণাণা-বিজ্ঞান ) 
ভাঙ্গিয়াছে। এখানে পূর্ববঙ্গীয় নারী বিবাহ করিবার মধ্যে যে বুদ্ধিভ্রংশের 
কথা উল্লেখ করা হইয়াছে তাহাতে পূর্ববঙ্গীয় সমাজের প্রতি গভীর 
অবজ্ঞাই প্রকাশ পাইয়াছে। ৪ননং চর্ধায় বল! হইয়াছে “অদঅম বঙ্গালে 
ক্লেশ লুড়িউ'১-_অর্থাৎ, “বঙ্গ বড় দয়াহীন_তাই নৌকায় যাহা কিছু 
ছিল ভাকাতে লুটপাট করিয়া লইল।২ এখানেও পূর্ববঙ্গের অনিয়ম ও 


স্পা 








১। ডক্টর স্বকুমার মেন সম্পাদিত চর্যাগীতি-পদাঁবলীতে আঁছে-- অদঅ দঙ্গালে দেশ লুড়িউ। 
২। ডক্টর শশিভুষণ দাশগুপ্ডের ব্যাখ্য। | 


চর্ধাগীতিকা ্ 


অরাজকতার কথা উল্লেখের মধ্যে বিন্রপাম্মক ভাব ব্যক্ত হইয়াছে। গৃহবধূর 
কথাও চর্ধা হইতে বাদ যায় নাই। ২নং পদটির উল্লেখ করা যাইতে পারে । 
এ পদে রহিয়াছে__ 
সম্থর1 নিদ গেল বহুড়ী জাগঅ। 
কানেট চোরে নিল ক! গই মাগঅ ॥ 
দিবসই বহুড়ী কাউই ভরে ভাঅ। 
রাতি ভইলে কামর জাঅ ॥ 
এখানে প্রথম ছুই পড্ক্তির মধ্যে শ্বশুর-শাশুড়ীর ভয়ে ভীত ও অলঙ্কার 
অপহরণে সন্তপ্তা বধৃকে লইয়া একটু সমবেদনা-মিশ্রিত পরিহাসই করা 
হইয়াছে। শ্বশ্তর ঘুমাইয়! পড়িয়াছে, কিন্তু বধূটি জাগিয়৷ আছে। কর্ণভূষণ চোরে 
নিল, এখন কোথায় গিয়া আর মাগিবে। শেষ ছুই পঙ্‌ক্তির মধ্যে কিন্তু বধূর 
চারিত্রিক অপংযমের কথা উল্লেথ করিয়! তীক্ষ বিদ্রপই বর্ষণ করা হইয়াছে । 
দিবসে বহুড়ী কাকের ভরে চীৎকার করিয়া উঠে। রাত্রি হইলে কোথায় 
চলিয়া যায়?১ এখানে বধূর দিনের বেলাকার আচরণে সঙ্গে রাত্রিবেলাকার 
আচরণের গুরুতর অনঙ্গতি দেখাইয়াই কঠোর ব্যঙ্গ করা হইয়াছে। দিনের 
বেলায় যে কাকের ভয়েই ভীত হইয়া পড়িবার ভান করে, রাত্রিতে সেই 
আবার নকল প্রকার বিপ্র-বিপদের ভয় উপেক্ষ। করিয়া নিজের কামন। পূর্ণ 
করিতেং গৃহের বাহিরে চলিরা যায়। বধূর কপটত1! ও গোপন ইন্দরিয়াসক্তিই 
এখানে বিদ্পবিদ্ধ হইয়াছে। 
কোন কোন স্থলে ব্যঙ্গবিদ্ধপের প্রচ্ছন্ন খোচা বাদ দির গালাগালির প্রত্যক্ষ 
আঁঘাঁতিই করা হইয়াছে । গালাগালির যে বিচিত্র ভাষা! ও চমকপ্রদ বিশেষণ 
পরবর্তাকালে নাহিত্যে বঘিত হইয়াছে তাহার প্রাথমিক নিদর্শন চর্যাপদেই 
পাওয়া যায়। “কইদনি হালো৷ ডোম্বী তোহোরি ভাভরিআলী' ও “ভোগ্িত 
আগলি নাহি চ্ছিণালী'__এই ছুইটি বাক্যের মধ্যে ভাভরিআলী ও চ্ছিণালা 
কথা দুইটির মধ্য দিয়া ডোমনীর আচরণের প্রতি আপাত-ভর্থসনার ভাবই 
ব্যক্ত হইয়াছে । 
কয়েকটি চর্ধায় বাংলার বিশিষ্ট বাঁগররীতি ও প্রবাদ-বাক্যের পরিচয় পাওয়া 
যায়। এই সব বাগরীতি ও প্রবাদ-বাক্য প্রয়োগের ফলে বর্ণনীয় বিষয় 


১। ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুপ্তেব ব্যাধ্য | 
২। “রাত্রিতে চলিয়ে যায় কামে হতে শ্রীত।' মণীন্ত্রমোহন বনহুর ভাবানুবাদ | 


৬২ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধার! 


আকম্মিক দীপ্তত্ব লাভ করে এবং তাহার ফলে আমাদের চিত্ত হঠাৎ অনুভূত 

কোন সত্যের সংঘাতে আলোড়িত হইয়া! উঠে। 'রাজসাপ দেখি জো 

চমকিই যারে কিং বোড়ে। খাই"__অর্থাৎ রজ্ছুসর্প দেখিয়া যে চমকায় তাহাকে 

যথার্থ কি সাপে খায়? “অপণা মাংসে হরিণ বৈরী'__-আপনার মাংসেই 

হরিণ আপনার বৈরী 'বরম্থণ গোহালী- কমো ছুট্ঠ বলন্দে'_-বরং শূন্য 

গোয়াল (ভাল ), দুষ্ট বলদে কি হইবে? 'ছুহিল ধু কি বেণ্টে যাষায়'__ দোয়া 

দুধ কি আর বাটে ফেরে? 'জো সো চৌর সোই ছুষাধী'__যে সেই চোর 

সেই কোটাল। এই বাক্যগুলি এখন পর্যন্ত বাংলা! ভাষার অবিচ্ছেদ্য অংশরূপে 

নিত্য-নৈমিত্তিক কথোপকথনে অবিরাম ব্যবহৃত হইতেছে। গুহ ধর্মতত্ব ব্যাখ্য! 

প্রমন্গে এই সব লোকপ্রচলিত সরস ও হান্থা বাক্যগুলির ব্যবহারের ফলে বক্তব্য 
বিষয়: ও. ও বকতব্যরীতির_ মধ্যে আমরা যে ব্যবধান লক্ষ্য করি তাহাতেই_ 
আমাদের কৌতুকপ্রবৃততি উত্তেজিত হয়। 

(কোন কোন চর্ধায় আবার নানা লনু ও উপভোগ্য রঙ্গ ও ক্রীড়ার রূপকের 
মধ্য দিয়া কোন রহশ্যময় ধর্মতত্ব ব্যক্ত হইয়াছে ) ১২নং চর্যায় যে নঅ-বল 
অথবা দাবা খেলার সঙ্গে রপকটি ব্যবগ্ত হইয়াছে তাহাতে দাবা! খেলার 
দা দেওয়া, বড়ে, গজ, মন্ত্রী, ছুয়! ইত্যাদি সব খুঁটিনাটি খেলার বিবরণ দেওয়া 
হইয়াছে। ১৭্নং চায় ডোমনীর নৃত্য, ১৭নং চর্যায় বুদ্ধনাটক অভিনয় 
উপলক্ষে নাচ, গান ও বাজনা এবং ১৯নং চরধায় ভোম্বীবিবাহের যে সব বর্ণনা 
রহিয়াছে তাহাদের মধ্যে চর্যাকারদের কৌতুকপ্রিয়তার যথেষ্ট পরিচয় 
পাওয়া যায়। 

(কোন কোন স্থানে ধবন্যাঝ্বক শব্ধ অথবা! একই শব্দের পুনরুক্তি করিয়া যে 
ধ্বনিগত পৌনঃপুনিকতা স্থষ্টি করা হইয়াছে তাহা শ্রুতিন্থখকর একপ্রকার 
কৌতুকময় অন্ভৃতিই জাগ্রত করিয়াছে ।) দৃ্টনতস্বরপ ধমণ-চমণ, “তে ভিনি 
(তে তিনি তিনি হো ভিন্না” “জিম জিম করিণা”, তিম তিম্ব তথতা “ছোই 
ছোই জাহ সো? ইত্যাদি বাক্যাংশের উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 


শিবায়ন 


বাংলা ৫ দেশে বহু প্রাচীন কাল হইতে শিবের গীত « প্রচলিত ছিল। শাক্ত 
ধর্ম গ্রভীব বিস্তার করিবার পূর্বে শৈব ধর্মই বঙ্গদেশের মধ্যে প্রবল এবং 
প্রতিপত্তিশালী ছ্িল। তখন ৈশব ধর্মের সাহিত্যও যে দেশের মধ্যে ব্যাপ্তি 
লাভ করিয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু আমাদের দুর্ভাগ্যের বিষয়, 
প্রাচীন. কোন শৈব গীতিকা বা! কাব্য স্বতন্ত্রজাবে অগ্যাপি আবিষ্কৃত হয় 
নাই। শৈবলীল! এবং মহিমার বিবরণ আমরা প্রাচীন কালের অন্তান্য কাব্যের 
মধ্যে পাই। 'গোরক্ষ বিজয়” -্থর্য পুরাণ,” চণ্তী মঙ্গল» “মনসা মঙ্গল» 
“চৈতন্য ভাগবত” প্রভৃতি গ্রন্থে শিবের লীলা-কাহিনী বধিত হইয়াছে। 
এইসব গ্রন্থে শিবকে আমরা এক অনার্ধ নীচ কর্মনিরত কৃষক দেবতারূপে 
দেখিতে পাই। এই শিবই বাংলার নিজস্ব লৌকিক দেবতা। পরবর্তী 
শিবায়নগুলির মধ্যেও শিবের এই বপই আমরা প্রধান রূপে দেখিতে পাই। 
কিন্তু লৌকিক শিবের পাশেই ক্রমে ক্রমে পৌরাণিক শিবের লীলা ও 
মহিমা বধিত হইতে থাকে ।১ এই পৌরাণিক শিবই পরবর্তা কালে সকলের 
আরাধ্য হইয়। উঠেন এবং লৌকিক শিব আস্তে আস্তে লোকের ধারণা হইতে 
অপন্থত হইতে থাকে। বর্তমান কালে গাজন, গন্ভীরাগান প্রভৃতির মধ্যে 
ছাড়া লৌকিক শিবের অস্তিত্ব আমাদের সমাজে নাই ।( পৌরাণিক যোগীশ্বর 
মহেশ্বরের ধারণা এখন আমাদের মনের মধ্যে বদ্ধমূল হইয়া রহিয়াছে বলিয়া 
লৌকিক শিবের লীলা! ও আচরণ এখন আমাদের ঘনে কেবল হাস্যরস উদ্রেক 
করে। 
প্রাচীন শৈব সাহিত্যের যে নিদর্শন পাওয়! গিয়াছে তাহার নাম মৃগলুবধ। 
এই মৃগলুব্ধের চারজন কবির সন্ধান মিলিয়াছে। তাহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা 
প্রসিদ্ধ হইতেছেন রতিদেব। এক মুগ ও এক লুব্ধের (ব্যাধ) কাহিনী বধিত 
হইয়াছে বলিয়! এই শৈশৰ গ্রন্থের নাম মৃগলুন্ধ হইয়াছে। যুগ ও লুৰের প্রসঙ্গ 
বর্ণনচ্ছলে ইহাতে শিব-চতুর্দশীব্রতের মাহায্ম্য পরিকীতিত হ ৷ মুগলুৰে 
১। 31 প্রীধুক্ত আগুতে আশুতোষ ভট্টাচার্য ডাহার "মঙ্গল কাব্যের ইতিহাসে বলিয়াছেন যে, এই দেশে 


্রাঞ্গণ্য ধর্ম প্রতিষ্ঠা লাশ করিবার পূর্বে কোচ জাতির মধ্যে এক কৃষকের দেবত| ছিলেন। ব্রাঙ্গপ্য 
সংস্কার বিস্তৃত হইবার পর ইনি পৌরাণিক শিব আখ্যা প্রাপ্ত হন। (প্রগ্রন্থের ৪৬--৪৭ পৃঃ ভষটব্য) 


৬৪ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


পৌরাণিক শিবের লীল! বর্ধিত হইয়াছে । ইহাতে কেবলই নীতি ও ধর্মোপদেশ, 
সুতরাং ইহার মধ্যে কোন হাস্যরস ফুটিয়া উঠে নাই। 

শিবায়নের যে সমস্ত কবির নাম পাওয়া গিয়াছে তাহাদের মধ্যে রামকৃষ্ণ 
কবিচন্দ্র, শঙ্কর, দ্বিজভগীরথ ও রামেশ্বর ভট্টাচার্য প্রভৃতি উল্লেখষোগ্য | 
এই সব কবির কাব্যের বিষয়ের মধ্যে মোটামুটি এঁক্য থাকিলেও রামেশখ্বর 
উট্রাচার্ধকৃত শিবায়নই সর্বাপেক্ষা বেশি প্রহ্লন ও জনপ্রিয়তা লাভ 
করিয়াছে । রামেশ্বরের কাব্য অবলম্বন করিয়াই আমর। শিবায়নের হাস্তরল 
বিচার করিব । 

(শিবায়নের মধ্যে শিবের যে রূপ আমরা দেখি তাহা আমাদের হাস্যরস 
উদ্রেক করে। শিব দেবাদিদেব যোগীশ্বর, তাহার মহিমা অপার, মাহাত্ম্য 
অপরিলীম। সেই শিবকে যখন আমরা সাধারণ মান্থষের গ্যায় নীচ-কর্মনিরত, 
ইক্দ্িয-বশীভূত দেখি তখন আমরা কৌতুক বোধ করি । কোন বিষয় অথব। 
চরিত্র নন্বন্ধে, যদি আমাদের এরূপ ধারণ থাকে, তবে তীাহাঁকে অন্তরূপ অবস্থায় 
দেখিলে আমাদের হালি পায়। গম্ভীর ও মহিমমণ্ডিত চরিত্রে লঘু ও হান্কা 
ভাবের নমাবেশে তাহা হাশ্যরনাম্মক হইয়া পড়ে। বার্গসে। তাহার প্রসিদ্ধ গ্রন্থ 
[,801011091-এ বলিয়াছেন, 4 ০0110 696০ 13 81855 00191098016 ৮9 
07811500511) 0119 08001191 65101955101) 01 017 1092 1110 200961161 106%, 
শিবারনের শিব ও পার্বতী দেবন্ হারাইয়। লানারণ মান্থষের নংনারে প্রবেশ 
করেঘ়াছেন বলিরা তাহাদের ক্রির', আচরণ ও কথাবার্তার মধ্যে বহু হাস্ত- 
কৌতুকের উপাদান নিহিত রহিয়াছে ) 

(গৌরীর সহিত শিবের বিবাহ এক পরম কৌতুকজনক ব্যাপার। মহাদেব 
বিবাহ করিতে আলিয়াছেন, কিন্তু তাহার নাজপোষাক ঠিক বরের অন্থরূণ নহে । 
কটিতে নামান্য যে ব্যাপ্রচর্ম ছিল তাহাও অবিধঝাদের নন্মুখে স্থলিত হইয়া 
পড়িল। নারদ আবার একটু রঙ্গ করিবার জন্য মাম[কে মেয়েদের মধ্যে এক 
ঠেল। মারিলেন।) তখন ব্যাপরট। নিশ্চই অত্যন্ত বিনদৃশ হইয়। পড়িয়াছিল। 
শিবাঘনের মধ্যে এই অবঞ্থার বর্ণন। কবি দির়াছেন-__ 

ছেড়ে ব্যাপ্র ছাল বদি ছুটিল ভূজঙ্গ। 
শাশুড়ী সম্মুখে শিব হইল উলঙ্গ ॥ 

নন্দী ছিল মশাল যোগার দিল কাছে। 
ক্রকুটি করিয়া ভূত চতুর্দিকে নাচে ॥ 


শিবায়ন ৬৫ 


মহেশের কাছে থাকি মুনি মারে ঠেলা 
কান্দি ঘরে গেল রাণী আছাড়িয়া থাল! ॥ 
আই আই আয়োর উঠিল কলরোল। 
জামাই মাইলে! ঠেল! বলি গণ্ডগোল ॥ 
শিবের রূপ ও সাজসজ্জা! দেখিয়! তাহার শাশুড়ী ষেনক1 অত্যন্ত হতাঁশ 
হইয়া পড়িয়াছ্িলেন। তিনি তাহার আদরের ছুলালীকে এ রকম একজন বুড়া 
বেদিয়ার হাতে তুলিয়া! দিতে যাইতেছেন বলিয়া বিলাপ করিতেছেন । কিন্তু 
তাহার বিলাপের মধ্যে কবির কৌতুক-উদ্দীপনের প্রচ্ছন্ন উদ্দেস্ট আমরা লক্ষ্য 
করিতে পারি | (মেনকার বিলাপের যদি সত্যকার কারণ থাকিত তবে তাহাতে 
আমাদের হাস্ত উদ্রিক্ত হইত না, কিন্তু মেনক! শিবের ন্যায় ছুর্লভ জামাতা 
গাইয়াও তাহার বাহ রূপ দেখিয়া! খেদ করিতেছেন ইহা আমাদের কাছে 
হান্যোদ্দীপক | মেনকা! খেদ করিতেছেন £-- 
আই মাগো! একি লাজ হায় হায় হায়, 
বর্বর বেছ্ছের বুড়া বেটা দিব তায়। 
আইবড় বাছা! মোর বেঁচে থাকু ঘরে। 
মোর বিভার দায় নাই আচাতুয়া বরে | 
বদনে রদন পড়ে সিপ্তি মিঞ্রি আখি । 
এমন বিপাক্য বর বয়সে নাঞ্ি দেখি ॥ 
সর্ব অঙ্গে কিলি কিলি করে কাল সাপ। 
তাকে বেটা দিতে চায়.নিদারণ বাপ ॥ 
মেনকা শিবকে দেখিয়া! খেদ করিলেও উপস্থিত অন্য সব পুরাঙ্গনা শাশুড়ী 
কিন্তু শিবের রূপ ও আকৃতির বিশেষ প্রশংসা করিলেন এবং নিজেদের অক্ষম 
ও বিকলাঙ্গ জামাইদের কথ। বর্ণনা করিয়! বিলাপ করিতে লাগিলেন । কবি 
শাশুড়ীদের মুখে তাহাদের অন্ধ, কুঁজা, কুরও, গোদা, বুড়া__এই সব জাঁমাইদের 
বর্ণন! দিয়াছেন। (জামাইদের দৈহিক বিকৃতি অত্যত্ত বাস্তব ও হান্তজনক 
₹ইয়াছে | অন্ধ জামাতার শাশুড়ী এইভাবে খেদ 'করিতেছেন-_ 
ছকি বলে আরে মোর হায় কপালে ছি। 
অন্ধ বরে বিভা দিন্ু খুদি হেন বি॥. 
শুয়ে থাকে শয্যায় সুন্দরী করি কোলে। 
হাব! তাকে হারাইয়া হাতাড়িয়৷ বুলে ॥ 


৬৬ বঙ্গমাহিত্যে হাশ্তরমের ধারা 


ষোড়শী স্থন্দরী নারী সে কি তাকে সাজে। 
পাদ কুড়া পোক হেন যেন পদ্মফুল মাঝে ॥ 
এখানে হাস্যরস প্রথমত ঘটনাগত-_অন্ধ স্বামী তাহার স্ত্রীকে পাইবার জন্য 
হাঁতিড়াইতেছে এবং দ্বিতীয়ত বাগভঙ্গীর তীক্ষতায়__-পাদকুড়া পোক যেন 
পল্মকুল মাঝে_-এই বাক্যের মধ্যে । 
রামেশ্বর সমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর চরিত্রের প্রতি ব্যঙ্গবিদ্ধপ বর্ষণ করিয়া 
আমোদ উপভোগ করিয়াছেন। লোকচরিত্র সম্বন্ধে তীহার অভিজ্ঞতা ও 
'অন্তর্ূ্টি সরস হাস্তকৌতুকের ধারায় স্গিগ্ক হইয়া! কাব্য মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । 
'শিবকে উপলক্ষ করিয়া তিনি এক ভাঙখোর, স্ত্রণ মানবচরিত্রই আমাদের 
স্খে তুলিয়া ধরিয়াছেন। 
ভার্ধার বিস্তর ভাগ্য ভাঙ্গী যার ভর্তা । 
মুখসাট মারে মাগ মাগী তার বার্তা। 
আট করে পাঁচ কথা কটু যদি কয়। 
ভাঙ্গ খেলে ভেক্কা হলে ভালমন্দ সয় ॥ 
স্ত্রীর দ্বারা স্বামীর তিরস্কৃত হওয়ার মধ্যে যে অবস্থা-বিপর্যয় রহিয়াছে 
তাহাই এখানে হাম্তরস উদ্রেক করিয়াছে । এখানে ভেক্কা কথাটি কবি এমন 
ভাবে প্রয্মোগ করিয়াছেন যে তাহা এক আকশ্মিক কৌতুকবোধে আমাদের 
চিত্তকে উত্তেজিত করিয়া তোলে । 
শিব যখন পার্বতীকে শাখা পরাইতে আসিয়াছেন তখন অলঙ্কারপ্রিয় 
চপলমতি নারীদের প্রতি কবি একটু কটাক্ষ করিয়াছেন। 
| নগরের নিতন্বিনী নিলাজিনী বড়। 
পর পুরুষের সনে পরিহাস দড় ॥ 
পার্বতীর মাসি পিসি মামী খুড়ী জেঠি। 
বুড়াটিকে বেড়িয়া বাক্যের পরিপাটি ॥ 
শিব চাষ করিবেন, না বাণিজ্য করিবেন এই ছ্বন্দে যখন পড়িম্বাছেন 
খন কবি 'বণিকদের প্রতি শ্লেষ বর্ষণ করিয়াছেন। শিব বাণিজ্য করিতে 
গ্ৰারেন না, কারণ-_ 
পুধি আর প্রবঞ্চনা বাণিজোর মূল। 
মহেশের সে ত নাহি সকলি অন্ুল | 
শিবের সপুত্রক ভাত খাওয়ার বর্ণনা বিশেষ হাম্তাবহ হইয়াছে /)এশিব 


শিবায়ন ৬৭ 


খাইতে বসিয়াছেন, সঙ্গে গণেশ ও কার্তিক । তাহার! বার মুখে (শিবের পাঁচ, 
কাতিকের ছয় ও গণেশের এক মুখ) খাইতেছেন। পার্বতী যে অব্বব্জন 
দিতেছেন তাহা দেখিতে দেখিতে নিঃশেষ হইয়া যাইতেছে । খাওয়ার বর্ণনা, 
বিশেষত ওুদরিকদের খাওয়ার বর্ণনা চিরকালই সাহিত্যক্ষেত্রে হাশ্জনক | 
আলোচ্য ক্ষেত্রেও কবির হাস্য উদ্রেকের চেষ্টা সুম্পষ্ট__ 

দড় বড় দেবী এনে দিল ভাজা দশ। 

খেতে খেতে গিরিশ গৌরীর গান যশ ॥ 

সিদ্ধি দল কোমল ধুতুরা ফল ভাজা । 

মুখে ফেলে মাথা নাড়ে দেবতার রাজ|॥ 

উন্বণ চর্বণে ফের ফুরাল ব্যঞ্ন। 

এককালে শূন্য থালে ডাকে তিন জন॥ 

চটপট পিশিত মিশ্রিত করি যৃষে। 

বাযুবেগে বিধুমূখী ব্যস্ত হয়ে আইসে ॥ 

কলহের দেবতা! নারদ কৈলাসে আসিতেছেন, তাহার বাহন টে'কিটিকে 

তিনি অপরূপভাবে সজ্জিত করিয়াছেন, ঢেকির সজ্জা! দেখিয়া হাস্ত সম্বরণ 
করা কঠিন__ 

শুখান শোনের শু'টি ঘাঘরের ঘট]। 

শিরীষের শু:টি সব শোভা পাইল পাটা ॥ 

তিত পলা পুরুলের ছোট বড় ঘাটা। 

মনোহর গজকা মাথায় মুড়া ঝাঁটা ॥ 

ছোট বড় থোপ দিল থুপি বিঙ্গার জালি। 

ছুটি চক্ষু দান দিয়া চুন 'কালি। ৃ 

নারদ যেখান দিয়! যাইতেছেন সেখানেই ঝগড়। বাধিয়! উঠিতেছে। এই 

ঝগড়া ও কোন্দলের ঝড় বহাইয়! দির! তিনি মজা! ভোগ করিতেছেন__ 

টক ঢক করি টে'কি উঠাইল বাগ। 

দোকাঠি বাজায়ে চলে বলে লাগ লাগ ॥ 

পাড়াগায়ে পড়ি গেল কুন্দলের গু'ড়া। 

নগরের ভিতরে ভাঙ্গিয়া দিল পুড়া ॥ 

ঝটপট ঝগড়া বহিয়া যায় ঝড়। 

চলে যেতে চৌদিকে চালের উড়ে খড়॥ 


৬৮ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধার 


(কিন্ত সর্বাপেক্ষা উপভোগ্য ঝগড়া হইতেছে মহাদেব-ভৃত্য ভীষ ও 
বাগদিনীবেশী পার্বতীর ঝগড়া । আমাদের প্রাচীন কালের গ্রাম্য সমাজের 
ঝগড়। নিতান্ত প্রথর ও প্রবল হইত, শ্লীলতা ও শালীনতার গঞগ্ডিকে 
অতিক্রম করিয়া তাঁহা বহুদূর চলিয়া যাইত। শুধু কেবল পরস্পরের প্রতি 
নহে- পরস্পরের পিতৃপিতাষহের প্রতিও গ'লাগালি বর্ষণের কোন বিরাম 
ছিল না। এই রকম ঝগড়ার একটি চিত্র কা" হাশ্যরঞ্জিত" তুলিকায় অস্কন 
করিয়াছেন) 

বাগদিনী বলে আমার কি করিবে বুড়া । 

ভীম বলে জানবি যখন ভেঙ্গে দিবে হাড়া ॥ 

ভীমকে বলে ভরম লয়ে যারে বেটা বেসো। 

শিবের হয়ে কন্দল করিন শিব নাকি তোর মোসো ॥ 

ভীম বলে মুগ্চ বেসো বটি মামা বটে মোর। 

তুই যে শিবের ধান ভাঙ্গিলি ভাতার তো নয় তোর ॥ 

বাগদিনী বলে আমার ভাতার বটে যা। 

শিব জানে আর আমি জানি তোর বাপের কি তা ॥ 

ছার কপাল ছিরে বেসে ছার কপাল ছি। 

ভীম বলে মর কি বলে রে ভাতারমুড়ির বি ॥ 

বাগদিনী চড় উচাইয়া আসিলে বীরপুঙ্গব ভীম রড় দিয়! বাচিলেন, এবং 
ভগ্নদ্ূতের ন্যায় শিবের কাছে যাইয়া সবিস্তারে বাগদিনীর অসাধারণ রূপ ও 
বীরত্বের কথ। বর্ণনা! করিলেন । 
রামেশ্বরের কাব্য আগ্যন্ত অন্প্রানের অবিচ্ছিন্ন ঝঙ্কারে মুখর । তাহার 

অন্নপ্রান জায়গায় জায়গায় বিশেষ চিত্তচমতকারী ও রসোদ্দীপক হইয়াছে কিন্ত 
আতিশয্য-দোষে তাহা বৈচিত্র্যহীন ও একঘেয়ে বোধ হয়। অন্ুপ্রাসের মধ্য 
দিয়া! হাস্তরন উদ্দেকের প্রয়াস সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচনা! হইয়াছে। অন্ুপ্রাস 
প্রত্যক্ষভাবে হাম্যরনের কারণ নয়__ইহা৷ বিষয়রন ও অসাধারণত্বের বোধ উদ্রেক 
করিয়া রচনাবলির চাতুর্ধে এক হাস্তের অন্থকুল অবস্থার স্থষ্টি করে। ইহার সহিত 
উপহান্্য (11581995) অবস্থার সংযোগ হাম্যরসের তীক্ষতা! স্থষ্ট হয়। রামেশ্বরের 
শিবায়নের মধ্যে সেই প্রয়াস অত্যন্ত প্রবল। নিয়ে দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে__ 

বাটি বাটি টাঠি টাঠি মুঠি মুঠি করে। 

গুলি গুলি দিতে দিতে ঝুলি এল পুরে ॥ 


শিবায়ন ৬৯ 


তখন গোবিন্দ গেয়ে গোঁয়ালার ঘরে। 

গব্য নিল গৌরী গুহ গণেশের তরে। 
অথবা কাত্যায়নী কৌতুকে কান্তের কথা শুনি। 

বম্পিয়া ঝটিতি ঝুলি ঝাড়ি দিল আনি ॥ 

রামেশ্বরের শিবাঁয়ন অত্যন্ত জনপ্রিয় হওয়ায় পরবর্তাঁ কাঁলে কোন কোনি 
কৰি রামেশ্বরুকে অন্থসরণ করিয়া কাব্য রচন! করিয়াছেন। হরিচরণ আচার্য 
নামক এই রকম একজন কবির কাব্য প্রকাশিত হইয়াছে ।১ এই 
শিবায়নখানি রামেশ্বরের শিবায়ন হইতে আকারে একটু ছোট । রামেশ্বরের 
বিষয়বস্তর সহিত ইহার মোটামুটি ষিল থাকিলেও জায়গায় জায়গায় 
কৰি একটু তাহার মৌলিকতা দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন। শ্বশুরবাড়িতে 
শিব ঘর-জামাই হইয়া বাস করিতেছেন। কবি শিবের কথা বলিতে 
যাইয়া বাঙালী ঘরের ঘর-জামাইয়ের কথা বর্ণনা করিয়া একটু রসিকতা 
করিয়াছেন__ 

ঘর জামাতার হয় যে প্রকার 
আদর শ্বশুর ঘরে। 

তুক্তভোগী যেই, জানিবেক সেই 
বুঝিবে কি অন্যপরে ॥ 

আদরে প্রথমে পরে সবে ক্রমে 
অনাদরে নান! ছলে, 

বিশেষ যে শাল! তার বাক্য জাল! 
অনল অধিক জলে । 

“ঘর-জামাইয়ের পোড়া মুখ, ঘর! বাঁচা সমান স্থখ__এই মেয়েলি প্রবাদটি 
যথার্থ বটে । দাসীদের সহিত নারদমুনির কথোপকথন খুবই কৌতুকজনক 
হইয়াছে। নারদ দাসীর্দিগকে কোন্দলের সার্থকতা সম্বন্ধে বুঝাইতেছেন__ 

চটিও না চন্দ্রমুখি কোন্দলে হইও সুখী । 
হিন্দোলে শয়ন সখ পাবে । 

কোন্দল করিলে ঘোর ক্ষুধার বইবে জোর । 
উদর পুরিয়া কত খাবে ॥ . 


১। হুরিচরণ আচার্ধের শিবায়ন বহ্গমতী সাহিতা মন্দির হইতে প্রকাশিত হইয়াছে। গ্রন্থের 
উপরে লেখ! আছে-রামেখর পদ শরণে হরিচরণ আচার্য বিরচিত। 


৭9 বঙ্গনাহিত্যে হাম্রসের ধারা 


জান না আমার ঢেকি ইহা কভু নহে ষেকী 
খাটী হয় মাটা নয় ধনি, 
চড়ে দেখ একবার কি রগড় ঝগড়ার 
বুঝিবারে পারিবে এখনি ॥ 
শিবায়ন এখন আর লিখিত হইতেছে ন1। কিন্তু লৌকিক শিবের লীল৷ 
এখনও কিছু কিছু বীচিয়া আছে গাজন বা গ নীরা গানের মধ্যে।১ আজও 
চৈত্রমাসে গ্রামের মধ্যে বিভিন্ন দল শিব, পার্বতী ও নানারূপ সং সাজিয়। 
গৃহস্থ বাড়িতে বাড়িতে যাইয়া! আমোদ বিতরণ করিয়া থাকে । শিব ও 
পার্বততীর যে লীলা তাহারা গানে, নৃত্যে, অভিনয়ে পরিষ্ফুট করিয়া থাকে 
তাহার মধ্যে তাহাদেরই অমাজিত ও অশ্লীল গ্রাম্যজীবনের পরিচয় পাওয়। 
যায়। শিবায়নের কষক ও কোচজাতীয় শিব কি ভাবে গাজনের মধ্যে বজায় 
রহিয়াছেন তাহা নিম্নলিখিত গন্ভীর! গানটি হইতে বুঝা যাইবে__ 
বৈশাখ মাসে কষাণ ভূমিতে দিল চাষ । 
আষাঢ় মাসে শিব ঠাকুর বুনিলেন কার্পান ॥ 
কার্পাস বুনিয়া শিব গ্যাল কুচনীপাড়া। 
কুচনী পাড়া হইতে দিয়ে এলো নাড়া ॥ 
কার্পাস তুলিয়া দিলে গঙ্গার ঠাই । 
গঙ্গা কাটিল স্ৃতা মহাদেব বুনিল তাত। 
হর সমুদ্র হরের এল ক্ষীর সমুদ্রের পানি। 
উত্তম ধুইয়া দিল নিতাই ধুবিনী ॥ 
শিবনাথ কি মহেশ। 
গম্ভীর গানের পাঁচটি অঙ্গ, যথা-_ঘটভরা, ছোট তামাসা, বড় তামাসা, 
আহারা এবং চড়ক পূজা । ছোট তামাস৷ ও বড় তামাসার দিন নান। প্রকার 
কৌতুকপ্রদ অনুষ্ঠান পালন করা হইয়া থাকে । বড় তামাসার দিন যে হনুমান 
মুখার অনুষ্ঠান হইয়। থাকে তাহা! বিশেষ আমোদজনক ।২ এ দিন রাত্রিতে 
১। হরিদান পালিত মহাশয় বলিয়াছেন যে, গম্ভীর গানই বিভিন্ন হানে বিভিন্ন নামে অভিহিত 
হইয়া! থাকে । তাহার মত উল্লেখযোগ্য, 'গন্ভীর। কোথাও গ|জন এবং কো।ধাও সাহীধযাত্রাদি নামে 


পরিচিত রহিয়াছে । বিশেষতঃ শিবের গাজন, ধর্মের গাজন বন্ন উৎকলে পরিব্যাপ্ত হইয়! গিয়াছে । 
আছোর গম্ভীরা-- হরিদাস পালিত 


২। সন্ধার সময় একপ্রকার হম্ুমান মুখ ( মুখ. মুখোস ) অনুষ্ঠান হইয়া থাকে। কোন 
এক ব্যক্তি হনুমান-মুখা দ্বারা সজ্জিত হয় এবং কাচ। কদলীপত্রের দ্বার! সুদীর্ঘ লেজ প্রস্তুত করিয়। 


শিবায়ন ৭১ 


যে সব নৃত্য অনুষ্ঠান হয় সেগুলিও বিশেষ কৌতুকোদ্দীপক।১ শিবের গাজনে 
অথবা গম্ভীর! গানে যে কালী, ছূর্গা» চামুণ্ডা, ভূত-প্রেতাদির অন্থুরূপ সং সাজা', 
হয় তাহা নিরর্থক নহে। শিব ঠাকুর ন্ৃত্যপ্রিয় ও কৌতুকশ্রিয়। স্তরাৎ 
তন্তক্তদের তাহা স্বভাবনিদ্ধ।২ 


অগ্রভাগে শুফ কদলীপত্রাদি বন্ধন করিয়া দণ্ডায়মান হয়, এবং দুই ব্যন্তি একখণও্ড বস্ত্র ধারণ করে, 
তৎপরে হনুমানের লেজে অগ্নি প্রদত্ত হয়। হনুমান হুঙ্কার শবে সেই বস্ত্র উল্লন্ষনপুূধক একবার 
এপার ও একবার ওপার হইয়া! প্রস্থান করে । ইহ! লক্কাদদ্ধ ও সমুদ্রপারাঁভিনয় বলিয়াই বোধ হয়। 
আস্ের গন্ভীরা (পৃঃ ৩৯-৪* )-হরিদাস পালিত 
১। নৃত্াগুলির বর্ণন! গুনিলেই তাহাদের কৌতুকোদ্দীপকতা সম্বন্ধে ধারণ! করা যাইবে-_রান্তি 
নয় ঘটকার সময় হইতেই ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র নৃত্য আরম্ভ হয়। ভূত, প্রেত, রাম, লক্ষণ, শিবহুর্গা, বুড়াবুড়ীর 
নৃত্য, ঘোডানাঁচা, ঢালিনাচা, কাঁতিকনাচা, পরীনাঁচা ইত্যাদি আরম্ত হয়। (এ, পৃঃ ৪1) 
২। এ, পৃঃ ১৫২। 


মঙ্গলকাব্য 


মনসামজল 


মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা প্রাচীন হইল মনসাম্গল অন্যান্য 
মঙ্গলকাব্যের দেবতার ন্যায় মনসাও একজন লৌকিক দেবতা, বাংল! দেশের 
প্রতি গ্রামে ইহার পুজা প্রচলিত। পূর্ববঙ্গে সর্পের আধিক্যবশত সেই 
সর্পদেবতা মনসার পৃজা অধিক জনপ্রিয়। মনসাষঙ্বলের কবিগণের মধোও 
অধিকাংশই পূর্ববঙ্গীয়। কেবলমাত্র কেতকাদাস-ক্ষমানন্দ ব্যতীতন খুব প্রসিদ্ধ 
মনসামক্গলের রচয়িতা কেহ পশ্চিমবঙ্গে আবিভূর্তি হন নাই। নারায়ণ দেব, 
বিজয়গ্তপ্ত, বিপ্রদাস, দ্বিজ বংশীদাঁস, কেতকাদাস-ক্ষমানন্দ ইহারাই মনসামঙ্গলের 
খ্যাতনামা কবি, ইহাদের কাব্যই পূর্ববঙ্গ, পশ্চিমবঙ্গ এবং বঙ্গের বাহিরেও 
প্রচার লাভ করিয়াছিল । অবশ্ঠ ইহারা ছাড়া বহু মনসামঙ্গলের কবির নাম 
পাওয়া যায়।২ মনপামক্গলের মধ্যে কাহিনীর রূপ একই রকম, কেবল জায়গায় 
জায়গায় স্থান কাল ও পাত্র-পাত্রীর নামে একটু আধটু অদ্ল বদল হইয়াছে ।৩ 
চরিত্রগুলি কোন কাব্যে সংস্কৃত নাম এবং কোন কাব্যে বা প্রাকৃত নাম 
পাইয়াছে।৩ মষনসামঙ্গলের বিষয়বস্তর মধ্যে পৌরাণিক ও লৌকিক কাহিনী 
একসঙ্গে মিলিত হইয়াছে । পদ্মার জন্ম, চণ্তীর সহিত বিবাদ, জরৎকারুর সহিত 
বিবাহ, জন্মেজয়ের সর্পযজ্ঞ ইত্যাদি পৌরাণিক বৃত্তান্ত চাদ সদ/গরের কাহিনীর 
সহিত একসঙ্গে বণিত হইয়াছে । কোন কোন মঙ্গলকাব্য, যেমন নারায়ণদেবের 
পল্মাপুরাণের মধ্যে পৌরাণিক অংশই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে। কাহিনীর 
অভিন্নতার জন্য হাস্রসাজ্মক' ক্ষেত্র প্রায় সব কাব্যেই একরূপ। তবে কোন 
কোন কবির পরিহাসপটুতা ও বর্ণনাক্ষমতার জন্য কোন কোন কাব্যে 
হাশ্তরনস একটু বেশি ফুটিয়াছে এই মাত্র তফাত। (়নসামক্গল করুণ রসের 
প্রবাহিণী, ইহার মধ্যে হান্তরসের স্থান খুবই সংকীর্ণ ।) যেখানে যেখানে 

১। অবগ্ঠ চব্বিশ পরগণার বসিরহাট মহকুমার অন্তর্গত নাছুড়যা! বটগ্রামের খ্যাতনামা বিপ্র- 
গ্লামকেও পশ্চিম বঙ্গীয় বল! যাইতে পারে। 

২। শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভট্টাচার্য ৭৮ জন কবির নাম করিয়াছেন । 


৩৪ চাদ স্দাগর, বেছল!, লখিন্দর প্রভৃতি কোন কোন কাব্যে সংস্কৃত প্রভাবে চন্দ্রধর, বিপুল! ও 
জন্তীন্ধর হইয়াছেন। 


ঘননামঙ্গল ৭৩ 


হান্তরদ বিকাশ লাভ করিয়াছে আমরা সে সব স্থল বিভিন্ন কবির কাব্য হইতে 
আলোচনা করিয়া দেখাইব। (প্রসিদ্ধ কবিদের কাব্যের মধ্যে বাইশ কৰি 
মনসার কাব্যই আমাদের কাছে সর্বাধিক হাস্যরসাত্মক বলিয়া বোধ হইয়াছে?) 
কৌতুহলী পাঠক এ কাব্যখানা পড়িয়া বিশেষ গ্রীতি লাভ করিবেন, এ বিশ্বাস 
আমাদের আছে। ৃ 
আমরা শিবাঞ্রনের মধ্যে শিব-পার্বতীর কৌতুকজনক লীল! দেখিয়াছি । 
মনসামঙ্গলের মধ্যে শিব পার্বতীর কিছু বৃত্বান্ত আছে। এখানেও শিব 
ভাঙঘোর, উদাসীন ও ইন্দ্রিয়পরায়ূণ। .পুষ্পবাড়ী হইতে শিব যখন প্রত্যাবর্তন 
করিতেছিলেন তখন পথে খেয়া পার হইতে ইচ্ছুক হইয়া দেখিতে পান যে এক 
রূপসী ডোমনী খেয়া নৌকার কাগডারিণী হইয়া আছে। এই ডোমনী আর 
কেহই নহেন, স্বয়ং ছদ্মবেশী চণ্ডী । শিবের সঙ্গে কৌতুক করিবার জন্যই তিনি 
ডোমনী সাজিয়া নৌকার উপর বসিয়া আছেন। শিব পার করিয়া দিবার 
কথ। বলিলে তিনি পারের কড়ি চাহিলেন-_ 
কূলে আয় আয় বলি শিব ঘন ঘন ডাকে। 
হাসিয়া বলে ভোমনারী, লাজ নাই তোর মুখে ॥ 
যাবার কালে ভ্রকুটি করি না দিছ খেয়ার কড়ি। 
উফরী ফাকরী ডাক এখন কেন ছাড়ি ॥ 
পদ্মাপুরাণ-_-বিজয় গুপ্ত । 
ডোমনীর কটু কাব্যে মহাদেব রুষ্ট হইলেন না। কারণ ভাঙধুতুরা খাইয়া 
তিনি নেশায় মত্ত হইয়।৷ ভোষনীর রূপে মুগ্ধ হইয়া পড়িলেন। অবশ্ত ভোমনী 
যখন স্বরূপ প্রকাশ করিয়! মহাদেবকে তিরস্কার আরম্ভ করিলেন তখন তাহার 
নেশা ছুটিয়! গিয়াছিল তাহ! বলাই বাহুল্য । 
চেত্তীও পদ্মার কলহের মধ্যেও কৌতুকরস যথেষ্ট আছে। চণ্তীর ঈর্ষা 
সম্পূর্ণ অমূলক এবং নারী হইয়া তিনি পুরুষের ন্যায় মারামারি করিয়াছেন এই 
ছুই কারণেই তাহাদের কলহ কৌতুকজনক হইয়! উঠিয়াছ্টে_ 
খল খল হাসে দেবী হাতে দিয়া তালি। 
চোপাড় চাপাড় মারে দেয় চুন কালি ॥ 
বুকে পৃষ্ঠে মারে দেবী বস্তু চাপড়। . 
মারণের ঘায় পদ্মা করে থর থর। 
পল্মাপুরাণ__ বিজয় গুপ্ত। 


৭৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


এ রকম ভীম প্রহার পুরুষের পক্ষেই শোভা পায়। অবশ্ত এ হেন প্রহার- 
পটায়সী অবশেষে পদ্মার এক কোপ-দৃষ্টিতেই একেবারে ঢলিয় পড়িয়াছিলেন। 
মহাদেব আর যাহাই করেন, পত্বীর প্রতি তার (্রেমটা ছিল কিন্তু একেবারে 
খাঁটি। চণ্ীর চৈতন্য হইলে তিনি মনের আনন্দে শ্রেফ নাচিতে শুরু করিয়! 
দিলেন__ 
জগতমোহন শিবের দান' 
সঙ্গে নাচে শিবের ভূত পিশাচ ॥ 
রঙ্গে নেহারিল গৌরীর মুখ। 
নাচে গঞ্জাধর মনের কৌতুক ॥ 
এই ছন্দ ভারতচন্দ্রের ছন্দকে মনে করাইয়া দেয়। এখানে হাস্যরসের 
উৎস হইয়াছে উদ্ভট ও অপ্রত্যাশিত অবস্থ-বৈপরীত্য । 
আমরা পূর্বেই বলিয়াছি যে অত্যাচার-_-কাতর হিন্দুগণ সাহিত্যের মধ্যে 
অত্যাচারী মুসলমানদের বিসদৃশ আচার-ব্যবহার ইত্যাদি ব্যক্গ-বিদ্রপের আঘাতে 
হাম্তাস্পদ করিয়া কিঞ্চিৎ সাস্বনা লাভ করিতেন। গ্রামের কাজি ও মোল্লার! 
হিন্দুধর্ম ও দেবদেবীর প্রতি কতখানি বিদ্বেষী ছিল তাহা আমরা প্রাচীন গ্রস্থ- 
সমূহের অনেক স্থলেই পাই । মনসামঞ্গলের অন্তর্গত হাসান হোসেনের১ পালার 
মধ্যে এই রকম কাজি ও মোল্লার বর্ণনাই করা হইয়াছে । যাহারা বহু হিন্দু 
দেবদেবী ধ্বংস করিয়াছে তাহাদের দ্বার। ষনসার পৃজ1 করাইয়া! মনসামঙ্গলের 
কবিগণ প্রতিশোধ গ্রহণ করিতে চাহিয়াছেন | (মোল্লা, কাজি এবং তাহাদের 
আত্মীয়ন্বজনের ছুর্গতির মধ্যে কঠোর বিদ্্পাত্মক হাস্যরস স্ফূর্ত হইয়াছে ] 
রাখালগণ যখন মাঠের মধ্যে পল্মাকে পূজা করিতেছিলেন তখন তকাই 
মোল্লা সেই পথ দিয়া যাইতেছিল। তকাই মোল্লার বর্ণনা বিজয়গুপ্ত এইভাবে 
করিয়াছেন-_- 
তকাই নামে মোল্ল! কেতাব ভালো জানে। 
কাজির মেজমান হইলে আগে তারে আনে । 
কাছ। খুলিয়া মোল্প! ফরমায় অনেকে । 
জপ পাক্ করি মোল। মারয়ে মোরগে ॥ 
পদ্মাপুরাণ--বিজয়গ্ুপ্ত। 
রাখালগণকে পৃজ। করিতে দেখিয়া মোল্প! রাগে জ্ঞানহার! হইয়৷ পড়িলেন ॥ 


১। হাসান হোসেন বাইশ কবি মনসার মধ্যে হাচান হোচেন হইয়াছে। 











মননামঙ্গল ৭৫ 


হিন্দুগণ তাহাদের পূজা করিবে এ অন্যায় তিনি কিছুতেই ঘটিতে দিতে 
পারেন না 
বিছমিল্ল! বলিয়া! মল্লা হস্ত দিল কানে । 
সৈদরাজপুরে কেন পূজে হিন্দুগণে ॥ 
জানাইব গিয়া আমি যথা সৈদরাজ। 
গোষ্টমাঝে হিন্দুর পূজার নাহি কাজ ॥ 
বাইশ কবি মনসা 
মোল্প। কিছুতেই রাখালগণকে পূজা করিতে দিবেন না। ফলে রাখালগণের 
সহিত তাহার তুমুল লড়াই বাধিয়! গেল। শেষ পর্যন্ত রাখালদের হাতে উত্তম 
মধ্যম প্রহার খাইয়া তিনি বেগতিক দেখিয়া তাহাদের পূজায় সায় দিলেন। 
কবি জগন্নাথ মোল্লা ও রাখালগণের মল্গযুদ্ধের সরস বর্ণনা করিয়াছেন £₹-_ 
মল্পা! বলে ভাঙ্গ ঘট উঠাও করপী পট 
নাগগণে ধাহা তাহ মার। 
হারাম জাদাকে মার হালাল জাদাকে ছাড় 
মারিয়া উঠাও হারাম ঘোর ॥ 
মল্লা বেটা ডাক ছাড়ে গোপাল মিলিয়া ধরে ২ 
মল্লা সনে বাধে মহারণ। 
গোপাল মল্লারে মারে বুকে হাটু দিয়াধরে 
মন্ত্রী বলে যায়রে জীবন ॥ 
মল্লা বলে আল্লা আল্লা আমার গোপাল পোলা 
হয়াতে পাঠাও মোরে ঘর। 
বিগ্ন জগন্নাথে কয় মল্লা বলে নবিনয় 
স্থথে তোর] নাগপুজা কর ॥ 
বাইশ কবি মনসা 
(অপমানিত, প্রহ্থত, বিপর্যস্ত মোল্লা হাচান হোচেনের কাছে যাইয়া তাহার 
দুর্গতি বর্ণনা করিয়া বিস্তর কান্নাকাটা করিল। তাহার সকরুণ বিষাদের মধ্যে 
কৌতুকপ্রিয় কবির প্রছন্ন কৌতুক খেলা করিতেছে__ 
কাফের হিন্দুরা পূজে যাই আমি. গোঠ মাঝে 
দেখি করি হিন্দু পূজা মান । 


১। বাইশ কবি মনসা-_প্রীঅমুল্য বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক সপ্তমবাঁর প্রকাশিত। 


৭৬ বঙ্ষসাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


গোয়াল গোয়ালী যত যুবা বৃদ্ধ শত শত 
অপমান করিল লাঞ্চন। ॥ 

জবা করিবারে মোরে বুকে হাটু দিয়া ধরে, 
উফাড়িল আল্লার হুর দাড়ি। 

ঘাড় ভাঙ্গে মোচড়িয়া নাক ভাঙ্গে লাথি দিয়া 
লোহ পড়ে নিবারিতে *1রি ॥ 

গোয়ালার হাত শানে রাখাল ধরিয়া টানে 
গলে বান্ধে ছাগলের দাড়ী। 

টানি আনে হিচড়িয়া উঠানেতে ফেলাইয়' 
মার্গেতে দ্বারে চাহে ছড়ি ॥ 

নাকে মুখে লৌহ পড়ে ইসাদী করিব কারে 
আরে মোরে রাখিল বান্ধিয়া। 

পদদড়ি দাতে কাটা হাতে মুছি মুখ মাটা 
রাতারাতি আসি পলাইয়া ॥ 

বাইশ কবি মনসা 


মল্লার মুখে সব বিবরণ শুনিয়া কাজি এবং তাহার সাঙ্গোপাঙ্গগণ বিষম 
'রোষে জলিয়া উঠিলেন। বদমায়েস, বেতমিজ হিন্দুগণকে জব্দ করিতেই 
হইবে। কি করিয়া জব্দ করা যায় সে সম্বন্ধে সকলের মধ্যে গুরুতর পরামর্শ 
চলিল-__ 
কালু মিঞা নাম টকিয়! জোলার পুত্র । 
সে বলে মারি ফেলাও গোয়ালার গোত্র ॥ 
তাহান খালাত ভাই নাম হাজি মিঞা! । 
পা পোছার বেটা টুনিয়৷ জোলার ভায়্যা ॥ 
তাঞ্ী বলে হিন্দু মারিয়া কার্য নাই। 
আগুন লাগায়্যা ঘর পুড়ি কর ছাই ॥১ 
পদ্মপুরাণ__ছিজ বংশীদাস 
মনসার সহিত কাজির যুদ্ধ বাধিলে মনসার সর্পগণ কাজির পুরীতে আসিয়া 
১। তাহান, খালাত ভাই, তাঞী ইত্যাদি মুসলমানী শব্দ ব্যবহার করিয়! কবি হান্যরম সার 
করিয়াছিলেন । 


২। পদ্মাপুরা4-_বংশীবান রার বিরচিত, গ্রীরামনাথ চ্বর্তা ও প্রীদ্বারকানাথ চত্রবর্তী সম্পাদিত 
(১৩১৮ পন বৈশাখ |) 


মনসামঙ্গল ৭৭. 


তাহার সৈন্য ও আত্মীয়-পরিজনের মধ্যে এক বিপর্যয়-কাণ্ড বাধাইয়! তুলিল। 
কাজি প্রথমেই তাহার বিবি সামলাইতে ব্যস্ত হইয়া পড়িলেন, কিন্ত সেই 
বিবির স্বামীভক্তির নমুন! দেখুন__ 
ধরে কাজি বিবি হাতে চাহে পলাইয়। যেতে 
চৌদিকে বেড়িল বিষধরে । 
ক্কাজি বলে প্যাদ। ভাই রাখ বিৰি তোর ঠাই 
নিয়ে যাও বনের ভিতরে ॥ 
পেয়াদ! ধরিয়া হাতে নিয়ে যায় বনপথে 
বিবির ঘনেতে বড় রঙ্গ । 
বিবি বলে ত্বরা! চল কাজি হতে তুমি ভাল 
যায় কাজি রণে দিয়া ভঙ্গ | 
শুনিয়া বিবির কথ। প্যাদ1 করে হেট মাথা 
লুকাইয়া রাখে গ্রপ্ত স্থানে । 
বাইশ কৰি মনসা 
সর্পগণ হারেষে ঢুকিয়া জেনানামহলে যে রসক্রীড়। করিয়াছিল, তাহ! অশ্লীল' 
বলিয়। উদ্ধার করিতে পারিলাম না। কাজির লোকজনের মৃত্যুতে তাহাদের 
স্ত্রী পরিবারদিগের যে শোকের বর্ণনা দেওয়! হইয়াছে তাহাতে শোক অপেক্ষা 
আমোদই বেশি ফুটিয়াছে। এক জেলার পত্বী মৃত স্বামীর জন্য কি গভীর শোক. 
করিতেছে তাহ। পড়িয়া আমর! হাশ্য সন্বরণ করিতে পারি না 
তুমি হেন বিনোদিয়। গেলে আমাকে ছাড়িয়া 
কিমতে স্বহস্তে দিব মাটা ॥ 
মরি গেল জোল। শাল। ভাতার ধরিব ভালা 
মাটা দেও বলে করি ত্বরা। 
(ঘমদূতের নহিত মনসার সর্পগণের যুদ্ধ হইলে যমদূত হারিয়! গেল, তখন 
সসৈন্যে যম যুদ্ধযাত্রা করিলেন । যমের সৈন্য রোগগণ এক এক করিয়া আসিলঃ, 
তাহাদের বর্ণন! অত্যন্ত কৌতুকজনক-_) 


প্রথমে চলিল। জর যার তাপ ভয়ঙ্কর 
মস্তক বেদনা তার সনে । 
বাহনে নোয়ার হয়ে কাষড়ি চলিল ধেয়ে 


ভিন্নে ভিন্নে প্রাণ ধরি টানে ॥ 


৮ বঙ্গাহিত্যে হাম্তঠরসের ধার: 


নানা দাউদের গতি পেঁচড়া যে নান! জাতি 
ধলিকুষ্ঠ গায়ের পেঁচড়া। 
নয়নে সোয়ার হয়ে কেতুর চলিল ধেয়ে 
পিলাই চলিল অ।ব জাড়া ॥ 
বাইশ কবি মনসা 
চাঁদ সাগর সদাগরি করিতে দক্ষিণ পাটনে গেলেন। সেখানকার 
রাজা চন্দ্রকেতু যেমন ভীরু তেমনি নির্বোধ । চাদ সদাগরের আগমনে 
ভীত হইয়া তিনি পলাইয়া যাইয়া নিজের সাধের প্রাণটা বাঁচাইতে 
চাহিলেন। তিনি আটঘাট বীধিয়া অতি স্চারুরূপে পলায়নের ব্যবস্থা 
করিতেছেন-__ 
তার সনে যুদ্ধ করি ষম কার্য নাই। 
সংগ্রাম করিলে পাছে জীবন হারাই ॥ 
পরাণ থাকিলে পাছে নকল পাইব। 
প্রকার করিয়া পরে ধন লয়ে যাব ॥ 
ঠাই ঠাই চৌকি দেও সাবধান হয়ে। 
যাবত পলাই আমি সব সম্বরিয়ে ॥ 
বাইশ কবি মনন! 


রাজার স্ত্রীগণ কিন্তু তাহাকে ভালো বুদ্ধি দিলেন__ 


মহাদেবীগণ বলে চিন্ত কি নিষিত্তে। 
কোন চিন্তা নাহি রাজ! আমরা থাকিতে । 
আছয়ে উপায় রাজ শুন মন দিয়া । 
দাসীগণ মধ্যে তৃষি থাক লুকাইয়া ॥ 
স্ত্রীবেশ ধরহ রাজা খোঁপা বান্ধ শিরে। 
হাতে কাচ ধরিয়া! থাকহ পাছ দ্বারে ॥ 
পরদল আনি তোষা খুঁজিবে যখনে। 
পাইলেও না মারিবে দানী হেন জ্ঞানে ॥ 
চগ্ডিকা মোদের যদি রাখেন কুশলে। 
আমর! করিব যুদ্ধ তোমার বদলে ॥ 

বাইশ কবি মনসা 


মনসামঙ্গল ৭৯ 


রাণীদের কঠোর শ্লেষ গাণ্ডারিক চর্ম ভেদ করিয়াছিল কিন জানি না কিন্তু 
'তিনি যে বীরাঙ্গনাদের নিরাপদ অঞ্চলতলে নিজেকে বিশেষ নিশ্চিন্ত 
ভাবিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। 
দক্ষিণ পাটনের রাজার সহিত মিত্রতা করিবার আশায় চাদ সাগর তাহাকে 
নান! দ্রব্যের সহিত নারিকেল ও গুয়াপান খাইতে দিলেন। রাজা তো 
ভাবিলেন ইহা! নিশ্টয়ই কোন বিষফল। এই বিষফল কাহার দ্বারা আস্বাদ 
করানো যায়? সকলেই তো “আপ পিজিয়ে' “আপ পিজিয়ে আর্ত করিয়াছে । 
অবশেষে ছুর্ভাগ্যটা গিয়া পড়িল গিরিবর দ্বারীর উপরে-_হবুচন্ত্র রাজার গবুচন্্ 
ঘবারী। নারিকেল খাইতে হইবে বলিয়া গিরিবর তো কাদিয়াই অস্থির। 
যাহা হউক নিরুপায় গিরিবরকে অবশেষে নারিকেল খাইতে হইল । গিরিবরের 
নারিকেল খাইবার প্রণালী কিন্তু অত্যন্ত মৌলিক__ 
নারিকেল হাতে করি কান্দে গিরিবর দ্বারী 
প্রাণশক্তি দিলেক কামড় । 
ছোলাতে কামড় ফুটি দন্ত পড়ে গুটি গুটি 
প্রাণ তার করে ধড়ফড় । 
দ্বারীর পর কোতোয়ালের পালা । কোতোয়ালকে রাজা গুয়াপান খাইতে 
দিলেন । কোতোয়ালের মাথায় বজ্র ভাডিয়া পড়িল। গুয়াপান খাইয়া! তাহার 
ছুর্গতিও কম হইল নাঁ_ 
প্রথমেতে মুখ ভরি লইলেক চুন। 
তার শেষে গুয়া পান দিলেক দ্বিগুণ । 
গুয়া পান খেতে তার চুন লাগে গালে । 
মুখেতে হইল ঘাও রক্ত গড়ে নালে। 
বাইশ কবি মনসা 
(দেশে ফিরিবার পথে চাদ সদাগরের চৌদ্দ ভিউ! মনসার দ্বারা নিমজ্জিত 
হইল। সেই আত্যন্তিক ছুবিপাকের সময় রাটীয় কবি কেতকাদাস-ক্ষমানন্দ 
পূর্ববঙ্গীয় মাঝিদের ছুঃখ-দুর্দশা সইয়৷ একটু হাস্ত-পরিহাস না করিয়া পারেন 
নাই ।) কেতকাদাস-ক্ষমানন্দের উপর কবিকঙ্কণের প্রভাব এস্থলে অতি স্ুম্পষ্ট। 
বাঙ্গালগণ এই ভাবে বিলাপ করিতেছে-_- 
মাথায় হাত দিয়! কান্দে যতেক বাঙ্ষাল। 
সকল ডুবিল জলে হেঙ্ছ কাঙ্গাল ॥ 


৮০ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


পোস্তের হোল] ভান্য। গেল ছাকনার কানি। 
আর বাঙ্গাল বলে গেল ছিড়! কাথ। খানি ॥ 
ধুলায় লোটায়্য। কান্দে আর বাঙ্গাল বলে। 
সাত গাঁঠ্যা টেন! মোর ভাস্ত। গেল জলে ॥ 
আর বাঙ্গাল বলে ভাই এ নাপে মরি। 
এমন নাহিক বন্ত্র উত্ু কর্যা পরি॥  * 
বিদেশে হারাম্থু প্রাণ চাদ বান্তার পাকে । 
ডাকাচুরি নহে ভাই কব গিয়া কাকে। 
মনসা মঙ্গল-_কেতকাদাস-ক্ষমানন্দ ।১ 
অন্যান্য বহু স্থলের ন্যায় আলোচ্য স্থলেও বিলাপের মধ্য দিয়া হাশ্তরস 
উদ্রেক করাই কবির লক্ষ্য। এখানে লক্ষণীয় যে, বাক্গালদ্দের কথ। লইয়া! শুধু 
নহে, তাহাদের স্বভাব লইয়াও উপরিউক্ত অংশে ঠাট্ট। করা হইয়াছে । ঘোর 
বিপদের মধ্যে সামান্য জিনিসের প্রতি অন্গরাগ দেখাইয়৷ কৌতুকরস স্থ্ট 
করা হইয়াছে । 
নৌকা নিষজ্জনের পর চাদ নদাগর মনসার চক্রান্তে নান। রকম লাঞ্ছন! সহা 
করিয়াছেন। এই সব লাঞ্ছনার মধ্যে হাস্যোদ্দীপনের চেষ্ট। আছে কিন্তু চাদ 
নদাগরের প্রতি আমাদের মন এতই সহান্ভৃতিনিক্ত হইয়া থাকে যে তাহার 
লাঞ্ছনা আমাদের কোন হাস্তকৌতুক উদ্দেক করে না। কেবল চাদ সদাগরের 
গৃহে প্রত্যাগমনের পর যে তীহার প্রভৃভক্ত ভূত্যের হস্তে তাহার ছুর্গতিতে 
আমর|। একটু কৌতুক বোধ করি। কারণ সেই ছূর্গতি ঘটিগাছে মিলনের 
পরিবেশে । চাঁদ বহু ছুঃখকষ্ট ভোগ করিয়। পরনে ছিন্ন বন্ত্র এবং মলিন 
চেহারা লইয়া বাড়ি ফিরিয়াছেন। কিন্তু লজ্জায় দিনের বেলায় সকলের নম্মুখে 
আত্মপ্রকাশ করিতে পারিতেছেন ন| | নিকটস্থ কলাবনে লুকাইয়া রহিয়াছেন ) 
তখন যাহা ঘটিল তাহা! বিশেষ কৌতুকজনক__ 
সন্ধ্যাকালে ঝাউয় চেড়ী গেল কলাবন। 
চোরের আকৃতি তথ! দেখে একজন ॥ 
ধ্যায়া গিয়! ঝাউয়। চেড়ী সনকারে কয়। 
কলাবনে কিটা লড়ে মনে পাইলু ভয় ॥ 


১। মনসা মঙ্গল-_কেতকাদাস-ক্ষমানন্‌--গ্রীধতীন্ত্রমোহন ভট্াচার্ধ কর্তৃক সম্পাদিত ও 
কলিকাত। বিশ্ববি্ঠালয় হইতে প্রকাশিত। 


মনসাষঙ্গল ৮১ 


শুনিয়া! ধাইল নাড়া সনকা! বেন্।নী | 
কলাবনে কোথ| নড়ে কর্ণ পাত্যা শুনি । 
কলাবনে চাদ বান্য। খুস খুন নড়ে । 
লাফ দিয়ে নাড়া গিয়ে তার ঘাড়ে পড়ে ॥ 
চোর চোর বল্যা তারে মারে কিল লাখি। 
» চিনা পরিচয় দাহি অন্ধকার রাতি ॥ 
_ নাড়ার মারনে সাধু হৈল কাতর । 
আর ন। মারিহ নাড়। আমি সদাগর ॥ 
ূ মননা-ম্ঙ্গল -_কেতকাদাস-ক্ষমানন্দ 
মনসা-মঙ্গলের আছ্যন্ত ছুঃখষয় সুরের ঘব্যে লখিন্দর ও বেহুলার বিবাহ 
একমাত্র স্থথের স্থল। কবির এই বিবাহ উপলক্ষে রঙ্গপরিহাসের বনু চিত্র 
আকিয়াছেন) বাঙালী ঘরের বিবাহ আনন্দ উংসবের আকর । এই বিবাহের 
সমর ক্ষণকালের জন্য প্রাত্যহিক জীবনযাত্রার ক্লান্তিকর একঘেয়েমি সরিয় যায় 
এবং হান্ত-পরিহান, আমোদ-প্রমোদের বাধামুক্ত বন্যায় সকলে ভাসিতে থাকে । 
লখিন্দর ও বেহুলার বিবাহ খাঁটি বাঙালী ঘর হইতে গ্রহণ কর! হইয়াছে, 
নেই বিবাহেও লঘু-গুরু, উচিত-অন্ুচিতের বাধ ভাঙিয়! হান্ন্ত্রোত প্রবাহিত 
হইয়াছে। বাঙালী সমাজের অন্যান্য অনুষ্ঠানে পুরুষের প্রাধান্ত স্বীকৃত 
হইলেও বিবাহ-অন্ুষ্ঠানে অন্তঃপুরিকাদের কর্তৃত্ব সর্ববাদীলম্মত। লখিন্দর ও 
বেহছুলার বিবাহেও মেয়েদের আগমন ও যোগদান সম্বন্ধে সবিস্তার বর্ণনা 
দেওয়া হইয়াছে । বিবাহবাসরে কোন প্রকার নারীর আসিতেই আর বাকি 
নাই__সুন্দরী যুবতী তো আনিয়াছেনই, সঙ্গে সঙ্গে কুরূপা ও বৃদ্ধারাও 
আসিয়া উপস্থিত হইয়াছে । ইহাদের লইয়া সকল কৰি বেশ মজা উপভোগ 
করিয়াছেন। কবি নারায়ণদেবের কাব্য হইতে কুরূপাদের বর্ণনা কিছু নিয়ে 
উদ্ধত হইল-__ 
কুরূপের প্রধান আইয় নাম তার ইছি। 
ছুই হাত পাও গোধ হইয়াছে বিচি ॥ 
তাহার পাছে আইয় বেটী সিগ্র আইল ধাইয়]। 
মাথাহনে পায়ের তল! দাউদে নিছে খাইয়া । 
হাটীতে না পারে বেটা দারুণ চুলের ভরে । 
. টানিঞ্া বান্ধীল খোপা ঘাড়ের উপরে ॥ 


৮২ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


লুটুনির ভরে তার ঘাড় ভাঙ্গি পড়ে। 
খান চারি ঝাটা লইল দাউদ খাউজাইবারে। 
তার পাছে আইয় চলে নাম তার ভালা । 
গলায়ে গলগণ্ড তার ছুই চক্ষু ঢেলা॥ 
পদ্মাপুরাণ-_নারারণদেব 
বিবাহবানরে বহু বৃদ্ধা আনিয়া জুটিল' তাহাদিমাক কেহ বাপরে 
ঢুকিতে দেয় না। কিন্তু তাহারা সহজে রণে ভঙ্গ দিবে না, বিপুল শক্তিতে 
বাসরঘরের দরজা ভাঙিয়া তাহার ভিতরে প্রবেশ করিল। তাহারা 
লধিন্মরের কন্দর্প-বিনিন্দিত রূশ দেখিয়! কামে হতচেতন হইয়া পড়িল। 
লখিন্দর নবীন যুবক বটে, কিন্ত তাহার। কি তাহার উপযুক্ত নয়? তাহাদের 
বয়ন একটু বাড়িয়াছে বটে, মাথার চুল একটু পাকিয়াছে, দ্রাতগুলিও 
হয়তে। পড়িয়! গিয়াছে, কিন্ত তাহার! রতিরঙ্গে লখিন্দরকে হারায়! টিট 
করিয়া দিতে পারে। বুড়ী এই অপবাদ তাহার! কিছুতেই সন্থ করিতে 
জে বলে মোরে বুড়ি ধরি মার লাখি গুড়ি 
লাথিয়ে করো তারে পাত। 
রবির তেজেতে মাথার কেশ পাকিছে 
পানাপোকা খাইয়াছে দাত ॥ 
আর বুড়ি কয় কথা ধরিয়া চালের বাতা 
সেহ বুড়ির আছে কিছু দোষ । 
আদি কালের বুড়ি প্রিষ্টে মেজ ছয় কড়ি 
ছুই চক্ষু জেন পেয়াজের কোন ॥ 
আর বুড়ির পাক কেস দন্ত পড়া তন্ন সেস 
লড়ি হাতে মিলিল আনিয়া । 
দেখিয়া! লখাইর মুখ বুড়ির মনে বড় ছুখ 
কান্দে বুড়ি ভূমিতে বলিয়া! ॥ 
চুল পাকা জে কারণ নুন তার বিবরণ 
ওষধ করিল তিনে । 


পদ্মাপুরাণ_ ডাঃ তষোনাশচন্ত্র দাশগুপ্ত কর্তৃক সম্পাদিত ও কলিকাতা বিশ্ববিগালয় হইতে 
প্রকাশিত। 


মনপাম্ঙ্গল ৮৩" 


অনেক খাইলাম কাফুর তেকারণে দন্ত চুর 
বুড়ি হেন নাভাবিয় মনে ॥ 
পল্লাপুরাণ__-নারায়ণদেব। 
বৃদ্ধা সকল নিজেদের রূপ-যৌবনের সাফাই গাহিয় লখিন্দরকে প্রেম নিবেদন 
করিতেছে । তাহাদের রঙ্গ-রসিকতা একটু রুচি-গহিত হইলেও অত্যন্ত 
উপভোগ্য 
এক বুড়ী বলে ওহে নাতিন জামাই । 
ত্রকল! যতেক তুমি শিখ মোর ঠাই ॥ 
গিয়াছে আশি বৎসর এহি রঙ্গ করি। 
আর আশি বৎসর তা শিখাইতে পারি ॥ 
আর বুড়ী বলে তব প্রথম যৌবন । 
কৃ দেখিছ বল কদলীর বন ॥ 
আর বুড়ী বলে প্রীতি কর মোর সনে। 
দ্বিতীয়ার চন্দ্র আনি দেখামু স্বপনে । 
আর বুড়ী বলে তুমি রাজার কুমার । 
পার কিন। পার হে ঘোড়ায় চড়িবার ॥ 
পদ্মাপুরাণ__দ্বিজবংশীদাস। 
বিম্ময়ের বিষয়, লখিন্দর এন্ূপ যৌবনবতী, রসবতী কামিনীদের প্রেমের 
কোনই মর্ধাদ। দিল না। মনকক্ষপ্ন হইয়! তাহারা বিলাপ আরম্ভ করিল-_ 


এক বুড়ী কহে কথা সদাই কম্পিত মাথা 
লড়ি হাতে মিশিল আসিয়া। 

দর্পণ হস্তেতে করি বলে নিজ মুখে হেরি 
গেল রন না এল ফিরিয়া ॥ 

যখন যুবতী ছিন্ন নাগরালি না করিল 
হেন রূপ কোথা গেল মোর। 

নারীর যৌবন ধন জোয়ারের জল হেন 


ভাটা বহি চলয়ে সত্বর ॥ 
বাইশ কৰি মননা 
বাঙালী সমাজে শ্ঠালক-বধূ ঠাট্রা পরিহাসের রনময়ী পাত্রী । মননামক্গলেও 
কবিগণ লখিন্দর ও তাহার শ্যালক-বধূ তারকাহুন্দরীর হাসিঠাট্রার চিত্র 


৮৪ বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরসের ধার। 


অঙ্কন করিয়াছেন। জামাতার সহিত নকল খাছ লইয়া শ্ঠালিক। ও 
শ্যালক-বধূর রসিকতা! পূর্বে স্বপ্রচলিত ছিল। তারকান্ন্দরীও লখিন্দরকে 
খাওয়াইবার সময় তাহাকে একটু বেয়াকুব বানাইবার লোভ সম্বরণ করিতে 
পারেন নাই-_ 
আতপ তুল ভাত আধা”পাড়া করি। 
লক্ষীন্দর থালে দিল তারকা হুন্দরী ॥ 
আদ। বলি আনি দিল হরিদ্রার মুড়া। 
চিনি বলি আনি দিল লবণের গুঁড়া । 
মরিচ ব্যগ্জন আনি দিল তার শেষে । 
হস্ত দিয়া লক্্মীন্দর রাখে এক পাশে ॥ 
বাইশ কবি মনসা 
কিন্ত লখিন্দর অরসিক জাষাতা নহে । তারকানুন্দরীর রসিকতা সে 
স্থদে আসলে ফিরাইয়! দিল । সে বলিতেছে-_ 
রান্ধিয়াছ যে ব্যঞ্জন কতক না দিছ লোন 
পুড়ি কত করিয়াছ ছালী 
ঝোলের ব্যঞ্জন খানি দিয়াছ অধিক পানী 
সাতারিতে পারয়ে বিড়ালী ॥ 
যে হয় তোমার পতি তার জন্য রাখ কতি 
থেয়ে তুষ্ট হইবে অন্তরে । 
খাইয়া ব্যঞ্চন খানি সর্ব স্থখ পাবে তিনি 
প্রাণাধিক দেখিবে তোমারে ॥ 
বাইশ কবি মননা 
বাসরঘরে জামাতার সহিত রক্জময়ী রম্ণীদের রসালাপ বোধ হয় বিবাহের 
সর্বাপেক্ষা আনন্দদায়ক অঙ্গ | লখিন্দরের সহিত সমবেত নারীদের রঙ্গষত্ততা 
কোন কোন কবি অতি বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। স্থরসিক নুরূপ বর 
দেখিয়া তারকাক্থন্দরী ও অন্যান্য রমণী উদ্দাম রক্গরসে মাতিয়! উঠিয়াছে__ 
মদনে উন্মত্ত হয়ে তারকান্ুন্বরী । 
চন্দনের ছিটা দিল লম্ষীন্দরোপরি ॥ 
একেত রমিক বর আর রন পায়। 
ঝারী ধরি পানী ঢালে তারকার গায় ॥ 


মনসামঙ্গল ৮৫ 


স্থগন্ধি চন্দনপুষ্প এক বাটা ভরি । 
লক্ষমীন্দরে মেলি মারে তারকান্ুন্দরী ॥ 
শয্যায় যতেক পুষ্প একত্র করিয়!। 
তারকাকে লক্ষ্মীন্দর মারিল মেলিয়া 
তারকান্ন্দরী বাটা ভরিয়! চন্দন । 
লক্মীন্দর মুখ চাহি মারে ঘন ঘন ॥ 
বাইশ কবি মনসা 
ইহার পর রসক্রীড়ার যে বর্ণনা আছে তাহা! অত্যন্ত অশ্লীল বলিয় উদ্ধৃত 
হইল না। 
বিবাহবাসরে সর্পদংশনের পর মননামঙ্গল-কাব্যে করুণ রসের শ্োত 
বহিয়াছে। পতিব্রতা সাধ্ৰী স্বামীর মৃতদেহ ভেলায় লইয়! যে অকৃল যাত্রা! 
করিয়াছে তাহার বর্ণনা যেমন বিষাদময় তেমনি মর্মস্পর্শী । বেহুলার নিরুদ্দেশ 
যাত্রাপথে বহু বাধাবিদ্ব আসিয়াছে । সে-সব জয় করিয়া বেহুলা নিজের পর 
সহিষ্ণুতা ও অনমনীয় দৃঢ়তার পরিচয় দিয়াছে । কবিগণ কারুণ্যসিক্ত লেখনী- 
দ্বার এই যাত্রাপথের বিবরণ দিয়াছেন । তবে গোধাদেত্ বর্ণনা করিতে যাইয়া 
তাহারা একটু কৌতুকের লোভ স্বরণ করিতে পারেন নাই। যে সব গোধা 
আসিয়া বেহুলাকে প্রণয় নিবেদন করিল তাহাদের রূপ ও স্বভাবের আর তুলনা 
নাই। একজন গোধা আসিয়া বেহুলাকে বলিল যে বেহুলাঁর সঙ্গে তাহাকে 
মানাইবে ভাল-_তাহার রূপও খারাপ নয় এবং বয়সও মোটে সত্তর বংসর-- 
উঠানিঞা গোধা আইল বিপুলার কাছে। 
সুন্দরি দেখিয়1 বেটা উভা পায়ে নাচে ॥ 
আমাকে দেখিয়া! কন্ত। না কর উপহাস্থ্য। 
তোষার আমার উচিত হয়ে করিতে গ্রিহবাস ॥ 
বয়েসে তোমার আমার নাহিক অন্তর | 
এই সবে পাইছি আমি সর্ভরি বৎসর ॥ 
পল্মাপুরাণ__নারায়ণদেব । 
_ দ্বিজ বংশীদাসের হাতে এক গোঁধার বর্ণনা কি অপরূপ 1 হই! ফুটিয়াছে তাহা 
নিম্নে দেখানো! হইল__ 
আচালীয়া গোদ। বেটা! নৌকার যে মাঝি। 
ইাটিয়া চলিতে নারে করে কাজি মাজি ॥ 


বঙ্গনাহিত্যে হাস্তরনের ধারা 


উভে পাঁচ হাত বেটা ভাঙ্গর শরীর। 
বাসি দাদে চর্ম দাদে সর্বাঙ্গ চৌচির | 
কাছি দিয়া কমরেত পিন্ধন কর্পটী। 
রাত্রি দিবা গায়ে থাকে তেপুরাণী ভূটি ॥ 
মুখ ভরি গালে দাড়ি ভালে দীণ ফোটা । 
ছুই দিগের ছুই মোছ যেন মুড়া বাটা ॥ 
পল্মারপুাণ-_-বংশীদাস | 


_বেহুলার সুদীর্ঘ ুঃখভোগ শেষ হইল, সে অপাধ্য সাধন করিল---অবিচল 
পাতিব্রত্যের পুরস্কার স্বরূপ সে দেবতাদের কৃপায় স্বামীর জীবন লাভ করিল। 
দেবতাদের সভায় নৃত্য-পটীয়নী বেহুলা! নৃত্যে একান্ত তন্ময়-_নারদ ঝগড়া 
বাধাইবার এই স্থুযোগ ত্যাগ করিতে পারিলেন না। তিনি পার্বতীর কাছে 
যাইয়া বলিলেন__ 


এক নটি যানিয়াছে দেব মহেশ্বর | 

স্থখে বনি নিত্য দেখে বাহীর দখল ॥ 

নাটির সনে পৃত হইল ভাঙ্গড় সিবাই। 

তাহার কড়াটেকের রূপ তোমার ঠাঞ্জী নাই ॥ 
পদ্মাপুরাণ_নারায়ণদেব । 


শিবানী চণ্ডী হইয়া আসিয়া! মহাদেবকে খর রলন। দ্বারা যথেষ্ট তাডন। 


করিলেন-_ 


চণ্ডী বোলে স্থুন শিব জটিয়! ভাঙ্গর । 

কার নারি য়ানিয়াছ বাড়ীর ভিতর ॥ 

ভাঙ্গ ধুতুরা খাও য়ার সতাবড়ি। 

যথা তথা পাইয়া আন পরার নারি ॥ 

নিত্য উপবানী কাল জায় বেড়াও ঘরে ঘরে । 

দেব হইয়া হেন কর্ম কোন দেবে করে ॥ 

বার বুড়ি ঠেকী পড়ে তের বুড়ি জমা । 

নিত্য ২ কুটী দিব জটা ভাঙ্গের গুড়া ॥ 

প্রাতেক্কালে সিব ভাঙ্গের 'গুড়া খাইয়!। 

কুচনি পাগল কর সিঙ্গাডঘ্ুর বাজাইয়া । 
পঞ্মাপুরাণ_-নারায়ণদেব । 


চণ্তীম্গল ৮৭ 


এই সব চোখা চোখা বাণের সম্মুখে অবশ্ত শিবের কোন কথ যোগাইল না। 
পার্বতীর ক্রোধ অকারণ, সেজন্যই এই ক্রোধ হান্যাবহ। বলা বাহুল্য এই 
ক্রোধ বেশিক্ষণ স্থায়ী হইল না। দেবতার লীলাই এই । দেবতার ঘন্দ_কলহ্‌ 
হইতে পারে, মিলনও হইতে পারে। শিব-পার্বতীর এই দ্বন্দের উল্লেখ করিয়। 
আমরা মনসা-ষঙ্গল প্রসঙ্গ শেষ করিলাম । 


চণ্ডীমঙ্গল 


ষোড়শ শতাব্দী হইতে চণ্ডীমঙ্গল-কাব্যের ধার! প্রবাহিত, অবশ্ঠ তাহার 
পূর্বেই দেশের মধ্যে চণ্ডীমঙ্গল-কাহিনী প্রচলিত ছিল।১ মননা-মঙ্গলের মননার 
যায় চণ্ডীও একজন অনার্ধ দেবতা ।২ অবপ্ত পরবর্তীকালে এই চণ্ডীর উপর 
পৌরাণিক প্রভাব পড়িয়াছিল এবং ক্রমে ক্রমে ইনি পৌরাণিক চণ্তী ব! ছুর্গার 
সহিত অভিন্ন হইয়া পড়েন। মাণিক দত্তই চণ্ডীমঙ্গলের আদি কবি এইরূপ 
জনশ্রুতি বহুদিন হইতে চলিয়া আনিতেছে।৩ মাণিক দত্তের পরে চণ্তীমঙ্গল 
রচয়িতা রূপে মাধবাচার্য বা দ্বিজ মাধবের নাম করিতে হয়। স্রাহার কাব্য 
পূর্ব ও উত্তর বঙ্গে প্রচলিত ছিল। কিন্তু চণ্তীমঙ্গলের অবিসংবাদী শ্রেষ্ট কবি 
হইতেছেন মুকুন্দরাম চক্রবর্তী। ভারতচন্ত্র ব্যতীত মুকুন্দরামের ন্যায় 
শক্তিশালী কবি মঙ্গলকাব্য-সাহিত্যে আর নাই । মুকুন্দরাষের পরে অপেক্ষাকৃত 
অখ্যাত কবি হিমাবে সারদামঙ্গল-রচয়িতা মুক্তারাম সেন, রাযানন্দ-যতি, 
লাল জয়নারায়ণ ও ভবানীশঙ্কর দাস প্রভৃতির নাম উল্লেখ করিতে হয়। 
আমরা! প্রাচীন বাংলা নাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি ভারতচন্দ্রের অন্নদা- 
মঙ্গল কাব্যখানিও চণ্ডীমঙ্গলের অন্তভূক্তি করিব। বিদ্ভাপতিকে বাদ দিলে 
সমগ্র প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে ভারতচন্দ্রের ন্যায় রসজ্ঞ, কুশলী কবি আর 
কাহারও নাষ করিতে পারি না। পরবর্তী কালে তাহার স্তায় এরকম স্বদূর ও 
ব্যাপক প্রভাবও আর কেহ বিস্তার করিতে পারেন নাই। 


১। ডাঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের “বাঙ্গল! সাহিত্যের ইতিহাস” (২য় সংস্কঃণ ১৩৪৭ পৃষ্ঠা 
দুষ্টব)। 

২। শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভট্টাচার্য ডাছার “মঙ্গল কাব্যের ইতিহাসে" এই সম্বন্ধে বিস্তীতি আলোচন! 
করিয়াছেন । ( ২০৮-২৩৭ পৃষ্ঠা ) 

শ্রীযুক্ত ভটা চার্ধ বলিয়াছেন যে, কালকেতু ব্যাধের চণ্ডী গুরাও জাতির চণ্তী হইতে আসিয়াছে এবং 
ধনপতি মদাগরের গল্পের চণ্ডীই প্রকৃত মঙ্গলচণ্ডী। তিনি বৌদ্ধ মমাজ হইতে আগত আগছ্যা । 

৩। ডাঃ শ্কুমার সেন মহাশয় বলিয়াছেন যে, যে মপিক দত্তের পুথি পাওয়া যাইতেছে তিনি 
চণ্ডীমঙ্গলের আদি কবি মাণিক দত্ত নন। 


৮৮ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


চণ্তীষঙ্গল কাব্যের মধ্যে দুইটি কাহিনী আছে_-১। কালকেতু-ফুক্পরার 
কাহিনী, ২। ধনপতি-্রীমন্ত সদাগরের কাহিনী । সকল কবির কাব্যের 
আখ্যানভাগের মধ্যে মোটামুটি মিল আছে। তবে কেহ সংক্ষেপে ঘটনার 
বর্ণনা দিয়াছেন আর কেহ বা ঘটনাকে রঞ্জিত, পল্পবিত করিয়া পরিবেষণ 
করিয়াছেন। 


কবিকম্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী 


(কবিকন্ধণ মুকুন্দরাম নানা স্খছুঃখের অভিঘাতের মধ্য দিয়া জীবনের 
বিচিত্র অভিজ্ঞতা লাভ করিয়াছেন, মেই অভিজ্ঞতার রসে তীহার স্থষ্ট সাহিত্য 
বাস্তব সত্যতায় উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। সমাজের বিভিন্ন ধরণের নরনারীর 
নিখুত চিত্র কবি নিপুণ তুলিকায় আ্াকিয়া আমাদের মন আগ্রহে, কৌতুহলে 
আবিষ্ট করিয়া রাখিয়াছেন। তাহার ভাষা গুরুগন্ভীর আভিজাত্যে উজ্জ্বল 
আবার গ্রাম্য স্বাভাবিকত্তবে সরল এবং ছন্দও গুরু ও লবু; দীর্ঘ ও হুম্ব স্থৃষমায় 
বিচিত্র । ভাষা ও ছন্দের এই অশেষ বৈচিত্র্যে তাহার কাব্য এতখানি শক্তি ও 
প্রভাব লাভ করিয়াছে) অনেকেই মুকুন্দরামকে ছুঃখের কবি বলিয়া অভিহিত 
করিয়াছেন। কিন্তু হুঃখের বর্ণনা থাকিলেও রঙ্গপরিহাসের অভাবও তাহার 
কাব্যে নাই। '্ররুত সাহিত্যিক জীবনের করুণ ও রডীন উভয় দ্িকই সমান 
গ্বদয়তা৷ লইয়া পর্যবেক্ষণ করেন, মুকুন্দরামগ তাহাই করিয়াছেন। সেজন্য 
তাহার কাব্যে ফুল্লরার বারমাসের ছুঃখ-বর্ণনা, মুরারী শীল ও ভাড়ুদত্তের 
ব্ঙ্গোন্দীপক চরিত্রের পাশে কালকেতুর খেদ ও চৌতিশার কারুণ্য । (একদিকে 
যেমন খুক্পনার দুঃখ ধনপতি ও শ্রীমস্তের কষ্ট ভোগ দেখাইয়া! কবি করুণ রনের 
স্থষ্টি করিয়াছেন, অন্যদিকে আবার তেমনি লপত্বী কলহ ও বাঙ্গাল মাঝিদিগের 
দুঃখ লইয়া পরিহাস করিতেও ভূলেন নাই) 

(অুকুন্দরামের হাম্তপরিহাস কোথাও স্ষিগ্ধ ও করুণ এবং কোথাও বা বাঙ্গ- 
প্রধান ও আঘাত প্রিয় ) নমাজের ভূয়িষ্ঠ অভিজ্ঞতা ছিল বলিয়া তিনি ইহার 
কৃত্রিমতা, কপটতা! ও শঠতার পরিচয় পাইয়াছিলেন। দুঃখ ও নির্যাতনের 
আঘাতে তাহার মন হয়তো একটু খিন্ন ও অনন্তষ্ঠ ছিল কিন্তু তাহ্ুর সর্বব্যাপী 
স্থগভীর সহান্থভৃতির কখনও অভাব হয় নাই। 

(আমাদের সংসারের গৃহস্থালীর মধ্যে দৈনন্দিন জীবনযাত্রার মতের সংঘর্ষে 
ও মনের অমিলে স্বর্লকালম্থায়ী কলহ ও অভিমানের ভিতরে যে সব হাস্যরসের 


কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ৮৯ 


কারণ বিষ্যমান কবির সন্ধানী দৃষ্টি পরম কৌতুকের সহিত সেগুলি লক্ষ্য 
করিয়াছে। ভোজন-রসিক শঙ্কর গৌরীকে কি কি রীঁধিতে হইবে তাহার এক 
লম্বা! ফর্দ দিয়া যখন শুনিতে পাইলেন যে ঘরে তগুলকণা নাই তখন খামোকা 
বিষম রাগিয়া সংসারের প্রতি বীতস্পৃহ হইয়! ঘর ছাড়িয়া চলিলেন_ এই দৃশ্ঠ 
অত্যন্ত কৌতুকপূর্ণ। অপূর্ব লাবপ্যবতী চণ্তীকে দেখিয়া ঈর্ধা ও আশঙ্কা 
পীড়িতা “ফুল্পরার* দীর্ঘ উপদেশ দান দেখিয়া আমরা যথেষ্ট মজা উপভোগ 
করি। )লহনা ও খুক্পনার যুদ্ধ (বাক্য নহে প্ররুতই বাহযুদ্ধ) স্থল ও গ্রাম্য 
হইলেও সেকালের সপত্বী-কলহের স্বাভাবিক চিত্র। এই চিত্র বাস্তবিকই 
উপভোগ্য-_ 
মল্লা যেন কোন্দলে যুঝে ছু সতীন। 


বিদেশে সদাগর পাইয়া শৃন্ঘর 
লাজভয় হইল হীন ॥ 
বড় বড়ী প্রবল ছোট জন একল। 


কলহ হৈল সেই দিন। 
চক্ষে চক্ষে চাহিয়া রোষধুতা হইয়া 

খুল্লনা হইল বলাধীন ॥ 

চরণ খর থর আদেশে ধর ধর 
কর্ণেতে দোলমান সোনা । 

করিয়া মহাক্রোধ না মানে উপরোধ 
খুল্পনা মারিল ঠোনা ॥ 

ুচ্ছাগত হইয়া ভূতলে পড়িয়া 
দেখয়ে সরিষার ফুলে। 

সন্থিত পাইয়া উঠিল কাপিয়া 
তুহারে ধরিল চুলে ॥ 

চট চট চাপড় ছিগ্ডিলেক কাপড় 
বেগে মারিলা কন্কণ। 

দৌহে করে ধৃম কিলের গুম গুম 
মেঘ যেন শিল1 বরিষণ ॥ - 

কিন্কিণী কন কন বাজয়ে ঝন ঝন 
ঘন বাজে সদাগর বাসে । 


৯০ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধার 


দেখি হুড়াহুড়ি বড় ঘরের বহুড়ি 
নারীগণ পলায়ে ত্রাসে ॥ 

পায় পায় জড়ায়ে করে কর ধরিয়ে 
ক্ষিতিতলে ত পড়িয়া! 

দোহার অলঙ্কার ঝন ঝন ঝঙ্কার 
শবদে তর তর হইয়]॥ 

খুলনায় বিধি বাম দুজনার সংগ্রাম 
লহনার হইল জয় । 

যৌবনে ঢল ঢল হাঁসয়ে খল খল 
শ্রীকবিকঙ্কণ কয় ॥ 

(লোকের সামান্য দুঃখ দেখিয়া আমরা যে অন্ুকম্পামিশ্রিত হান্যরস উপভোগ 
করি কবিকস্কণ তাহা অনেক স্থলেই উদ্রেক করিয়াছেন । এই সব স্থানে কবির 
চাপা শ্লেষের তীক্ষ ধারগুলি স্সিগ্ধ সহানুভূতির কোমল আচ্ছাদনে আবৃত হইয়া 
আছে। শিবের এবং ধনপতির বিবাহে নারীগণের পতিনিন্দার যে বর্ণনা 
আছে তাহাতে নারীগণের ছুঃখ বর্ণনাচ্ছলে কবি হাস্তপরিহাসই করিয়াছেন । 
কালকেতুর অত্যাচারে পশ্তগণের খেদ ও ক্রন্দনের মধোও কৌতুকরস উদ্দিক্ত 
হইয়াছে । পশুগণের মধ্যে মানুষের প্রকৃতি ও হাবভাব আরোপ করায় পাঠকের 
দুখ অপেক্ষা কৌতুকের মাত্রাই অধিকতর বৃদ্ধি পায়। পূর্ববঙ্গীয় নাবিকগণের 
রোদনের মধ্যেও কবির শ্লেষাত্রক পরিহাস ফুটিয়া উঠিয়াছে। কবি নিজে 
রাট়ের অধিবাদী ছিলেন। সেজন্য পৃধবঙ্গের লোকের কথা লইয়া ঠাট্টা 
তামাসা করা তাহার পক্ষে স্বাভাবিক। কিন্তু লক্ষণীয় যে, পূর্ববঙ্গীয় লোকের 
কথার বিকৃতি অপেক্ষা তাহাদের স্বভাবের অসঙ্গতি লইয়া পরিহাস করাই কবির 
উদ্দেশ্য 9 কত তুচ্ছ বিষয়ে মাঝিরা কাদিয়৷ আকুল হইয়াছে তাহাই দেখাইয়া 
তিনি কৌতুক করিয়াছেন_ 

আর বাঙ্গাল কান্দে মাথায় দিয়া হাত। 

কে না লয়্যা গেল মোর ভাত খাবার পাত ॥ 
আর বাঙ্গাল কান্দে বলে বাপ বাপ। 

কি ক্ষণে সিংহলে আশ্তা পাল্য এত তাপ ॥ 
এক বাঙ্গাল কান্দে বলে বাপই বাপই। 
কুক্ষণে আসিয়] প্রাণ বিদেশে হারাই ॥ 


কবিকস্কণ মুকুন্দরাধ চক্রবর্তী ৯১ 


পালায় বাঙ্গাল সব হইয়া বিকল। 
আর বাঙ্গাল বলে ভাই গায়ে নাহি বল॥ 
আর বাঙ্গাল বলে আমি হইল অনাথ। 
কে না লয়্যা গেল মোর স্বকৃতার পাত । 
আর বাঙ্গাল বলে আমি পালা বড় লাজ। 
. ইলদীর গুঁড়া গেল প্রাণে কিব। লাজ ॥ 
কবির ব্যঙ্গপ্রিয়তার নিদর্শন মুরারি শীল ও ভাড়ুদত্তের চরিত্র। রুপণ 
ধনলোভী বণিক মুরারি শীলের চরিত্র কবি বিদ্রপ বাণে বিদ্ধ করিয়াছেন। 
কালকেতু মুরারি শীলের কাছে মাংসের দাম পাইত বলিয়া! কালকেতুর সাড়া 
পাইয়! মুরারি গৃহের মধ্যে আত্মগোপন করিয়া রহিল, তারপরে যখন জানিল 
যে কালকেতু অঙ্গুরীয়ক বিক্রয় করিতে আসিয়াছে তখন লোভার্ত বণিক 
খিড়কীর পথ দিয়! আসিয়া! কালকেতুর সঙ্গে গভীর আত্মীয়তা দেখাইল, এই 
দৃশ্ঠ খুব চমৎকার-__ 
পাইয়া ধনের বাস আমীতে বীরের পাশ 
ধায় বানা খড়কির পথে, 
মনে বড় কুতুহ কান্ধেতে কড়ির থলী 
হড়গী তরাজু লৈয়৷ হাথে। 
করে বীর বান্যারে জোহার, 
বাণা বলে ভাইপোএ ইবে নাহি দেখি তো! এ 
এ তোর কেমন ব্যবহার । 

(কবিকন্কণের চরিত্র-চিত্রণের সর্বশ্রেষ্ঠ নিদর্শন ভাড়ুদত্ত। ভাড়ুদত্ের ন্তায় 
জীবন্ত চরিত্র প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে আছে কিনা সন্দেহ । ভাড়ুদত্ের ধূর্ততা, 
শঠতা ও চাটুকারিতা অতি উজ্জ্বলভাবে কবির ব্যঙ্গনিষিক্ত লেখনীতে চিত্রিত 
হইয়াছে। ভাড়ুদত্ত নিজের স্বার্থসিদ্ধির জন্য যে কোন অবস্থায় যে কোন রূপে 
নিজেকে জাহির করিতে পারে। কালকেতুর উপর প্রতিহিংসা চরিতার্থ করিবার 
জন্য সে কলিঙ্গ-রাজাকে কালকেতুর বিরুদ্ধে যুদ্ধে উত্তেজিত ও প্রবৃত্ত করিয়াছে । 
কিন্তু অবশেষে কালকেতুর মুক্তির পর সেই আবার অয্লান বদনে কিভাবে পরম 
হিতার্থীর ভান করিতেছে তাহা লক্ষণীয়__ 

জেই আপনার হয় সেই কত ভীন্ন নয় 
আপনা জানীবে তাড়ুদততে 


৯২ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


রাজার সভাতে বাণী আমি সে করিতে জানী 
ভাড়ু দত্ত বিদীত জগতে ॥ 

জখন দুপুর নীশী সম্তাষীয়। পাবে বসী 
অনেক বুঝাল্যা নরপতি। 

ধরিয়। পাত্রের পায় শ্লাগীয়া লইল দায় 
খুড়ী সে জানেন মোর মতি ॥ 

খুড়া! তুমি যে হইলা বন্দী আমি অন্ুক্ষণ কান্দী 
বহু তব নাহী খায় ভাত। 

দেখি খুড়া তুমি মুখ সবে পাষরিল ছুঃখ 
দশদিক হৈল! অবদাত ॥ 

হইয়া লোকের চূড়া সিংহাশনে থাক খুড়া 
আমারে আরোপী সর্বভাব ॥ 


কৰির ব্যঙ্গাত্মক দৃষ্টি সমাজের সর্বক্ষেত্রে বিচরণ করিয়াছে । কালকেতুর 
রাজ্যে আগত বিভিন্ন শ্রেণী ও জাতির বর্ণনাতে তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়। 
ঘটক ব্রাহ্মণের বর্ণনা কবি করিয়াছেন__ 


গালি দিয়া লণ্ডে ভণ্তে ঘটক ত্রাঙ্গণ দণ্ডে 
কুলপঞ্জি করিয়! বিচার । 

জে নাহি গৌরব করে সভাতে বিড়ম্ে তারে 
জাবত না পায় পুরস্কার ॥ 


মুখ বৈচ্যের অক্ষমতা তিনি অতি সরমভাবে আকিয়াছেন__- 


কার দেখি সাধ্য রোগ ওষধ করিয়া যোগ 
বুকে ঘাত মারি অঙ্গে পায়। 

অসাধ্য দেখিয়া! রোগ পলাইতে করে যোগ 
নানা ছলে করয়ে বিদায় ॥ 

কর্পুর পাচন করি তবে জিয়াইতে পারি 
কপ্পুরের করহ সন্ধান। 

রোগী সবিনয়ে বলে কপূর আনিতে চলে 


সেই পঞ্টথ রোজার পালান। 


ভারতচন্দ্র ৯৩ 


মুসলমানের বর্ণন। প্রসঙ্গে অত্যাচারপীড়িত কৰি মন্তব্য করিয়াছেন-_ 


বড়ই দানিশবন্ধ ন! জানি কপট ছন্দ 
প্রাণ গেলা রোজ! নাহি ছাড়ি। 

ধরয়ে কম্জ বেশ মাথে নাহি রাখে কেশ 
বুকে আচ্ছাদিয়া রাখে দাড়ি ॥ 

নধ ছাড়ে আপন পথে দশ রেখ! টুপি মাথে 
ইজার পরয়ে দৃড় নাড়ি। 

জার দেখে খালী মাথা তা সনে না কহে কথা 


সারিয়া ঘারয়ে ভাড়া বাড়ি ॥ 


ভারতচজ্দ 


( ভারতচন্দ্র রায় গুণাকর মঙ্গলকাব্য-সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি। বিদ্যাপতি 
ব্যতীত তাহার ন্যায় কুশলী, রলজ্ঞ ও শক্তিশালী কবি প্রাচীন বঙ্গমাহিত্যে 
আর নাই এ কথা বলিলে অন্যায় হইবে না। ভারতচন্দ্র নানা ভাষা! ও বিদ্যায় 
অগাধ পাগ্ডিত্য অর্জন করিয়াছিলেন ১) এই পাগ্ডিত্যর ফলে তীহার কাব্যের 
সর্বত্র একটি বৈদগ্ধয-মাজিত সযত্র-সঙ্জিত ভাব লক্ষ্য করা যায়। তাহার পূর্বে 
মঙ্গলকাব্যের কবিগণের মধ্যে যে একঘেয়ে গতানুগতিক ও নিস্তেজ ভাব দেখা 
যায় ভারতচন্দ্রের কাব্য তাহ! নাই । তিনি চির-প্রচলিত বিষয় লইয়! ভাষার 
চাকচিকো ও বর্ণনার অভিনব ভঙ্গিতে এবং বাস্তব পরিবেশে চিত্তচম্ৎকারী 
কাব্য রচনা করেন। তাহার শব্বিষ্তান ও ভাষার লালিত্য সম্বন্ধে সব 
সমালোচকই মুক্তকণ্ঠে প্রশংসা করিয়াছেন । অন্ধকার এবং অন্থপ্রাস-যুক্ত শব্দ 
সমূহ ভারতচন্ত্র কন্দুকের ন্যায় লইয়! ছুই হাতে খেলিয়াছেন।ই তিনি সংস্কৃত, 
হিন্দী, পারশী বিভিন্ন ভাষায় অসাধারণ পাগ্তিত্য লাভ করিয়াছিলেন, সেজন্য 


১। কবি অন্নদার মুখে নিজের সম্বন্ধে বলিয়াছেন-. 


ব্যাকরণ অভিধান সাহিতা নাটক । 
অলঙ্কার সঙ্গীত শাস্ত্রের.অধ্যাপক ॥ 
পুরান আগমবেতৃ| নাগরী পারশী।. 
দয় করি দিব দিবা জ্ঞানের আরণী ॥ 


২। নিয়ে একটি দৃষ্টান্ত দেওয়! যাইতেছে__ 


পায়স-পয়োধি সপসপিয়! । 
পিষ্টক-পর্বত কচমচিয়া ॥ 


৯৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


তাহার ভাষ! নানা ভাষার ছ্যতিতে ঝলমল করিতেছে । বিভিন্ন রঙের ফুলে 
মালার শোভা যে কত বর্ধিত হয় নিপুণ মালাকার রায় গুণাকার তাহ 
জানিতেন। ছন্দপ্রয়োগে ভারতচন্দ্রের অন্থপম চাতুর্ধ সর্ববাদীসম্মত। কবি 
সত্যেন দত্ত ছাড়া এত বিভিন্ন প্রকার ছন্দ লইয়া যাছু দেখাইতে আর কেহ 
পারেন নাই। সংস্কৃত বাধা ছন্দ হইতে লৌকিক ছড়ার ছন্দ পর্যন্ত অজস্র 
বিচিত্র ছন্দ-গৌরবে তাহার কাব্য সমৃদ্ধ হইয়া! উঠিশছে। তাহার ছন্দ কখনও 
দীর্ঘ কখনও বা হ্ন্বঃ কোথাও গভীর আবার কোথাও লঘু ও চপল। ত্রাহার 
ছন্দের অশেষ বৈচিত্র্য দৃষ্টান্ত দ্বারা বুঝানে! সম্ভব নহে, কারণ প্রতিটি কবিতার 
পরেই তিনি নৃতন ছন্দে কবিতা আরম্ভ করিয়াছেন। ভারতচন্দ্রের পূর্ব 
পর্যন্ত একটানা ছন্দের বিরক্তিকর স্থুরে আমাদের বিতৃষ্ণা জন্মিয়া গিয়াছিল, 
ভারতচন্ত্রই সর্বপ্রথম মোহন স্থরের ঝঞ্কারে আমাদের শ্রবণ পরিপূরিত করিয়া 
দিলেন। 

ভারতচন্দ্রের কাব্যে ভাবের অভাব নম্বক্ধে অনেক নমালোচকই অনেক 
কথা লিখিয়াছেন। ধাহারা করুণ রসের শোতে হাবুডুবু না খাইতে পারিলে 
সন্তষ্ঠট হন না তাহার। ভারতচন্দ্রের কাব্যে বারমাশ্যার কৃত্রিম কারুণ্য না৷ দেখিয়া 
অপ্রনন্ন হইবেন কিন্তু নিরপেক্ষভাবে বিচার করিলে দেখা যায় চরিত্র-চিত্রণে 
তিনি মুকুন্দরাম অপেক্ষা কম পটু নহেন। মৃকুন্দরাম ফুল্পরা ও খুল্পনার মাধুর্য 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন বটে, কিন্তু বিদ্যার ন্যায় মাজিতা ও রস-রহস্তপূর্ণা নায়িকা! 
অঙ্কন করিবার ক্ষমত! তাহার নাই। তাহার ভাড়ুদত্ত ও মুরারি শীল অপেক্ষা 
রায়গুণাকরের হীরামালিনী অধিকতর উজ্জ্বল। বাঙালী সমাজে রমণী চরিত্র 
নন্বন্ধে ভারতচন্দ্রের অভিজ্ঞতার সহিত কাহারও অভিজ্ঞতা তুলনীয় নহে। 
বর্ণনা-ক্ষমতাতেও তাহার শ্রেষ্ঠত্ব কাহারও অপেক্ষা কম নহে । শুধু কেবল বিদ্যা 
অথবা সুন্দরের সৌন্দর্ষ-বর্ণনাঁতে নহে, টকলান-পর্বতের চিত্রণে অথবা মানসিংহ 
ও গ্রতাপািত্যের যুদ্ধের বিবরণে তাহার বর্ণন-ক্ষমতার অসাধারণ পটুত্বের 
পরিচয় পাওয়া যায়। ভারতচন্দ্র নভাকবি ছিলেন, জয়দেব ও বিদ্যাপতির 
হ্যায় রাজনভার জ্ঞানী ও রসজ্ঞ ব্যক্তদের মনোরঞ্জন করিবার জন্যই তাহাকে 
কাব্য লিখিতে হইয়াছিল। সেজন্য তাহার আোতাদের হৃদয় আর্দ্র করা অপেক্ষা 

চুক চুক চুক চুম্য চুষিয়!। 
কচর মচর চব্য চিবিয়|। 


লিহ লিহ জিহে লেহা লেহিয়। 
চুমুকে চক চক পেয় পিয়া 


ভারতচন্দ্র ৯৫ 


চিত্ত চমত্কৃত করাই তাহার মুখ্য উন্দেস্ট ছিল। তাহার কাব্য পড়িলেই মনে 
হয় যে তাহার ওষ্ঠাধর বুঝি সর্বদাই পরিহাসে রঞ্রিত ও ব্যঙ্গে বঙ্কিম হইয়। 
আছে। যিনি তাহার সম্মুখে আসিয়া পড়িয়াছেন তিনিই মিঠেকড়া ছু'একটি 
বচন তাহার কাছ হইতে না শুনিয়। নিষ্কৃতি পান নাই। আমরা দৃষ্টান্ত উল্লেখ 
করিয়। তাহার রঙ্গব্যঙ্গের সমালোচনা করিব। 

(হান্তরসিকে্ পক্ষে নমাজ সম্বন্ধে ভূয়িষ্ট জ্ঞান ও অভিজ্ঞত। থাক। দরকার, 
তাহা না হইলে তাহার পক্ষে হাশ্যরনের পরিবেশ সৃষ্টি কর! সম্ভব হয় না। এই 
রকম বিচিত্র অভিজ্ঞতা! রায় গুণাকরের ছিল বলিয়াই তিনি আমাদের সাংসারিক 
জীবনের তুচ্ছতা ও ক্ষদ্রতা হান্তপরিহাসে নিপ্ধ ও সমূজ্জল করিয়া তুলিতে 
পারিয়াছিলেন। তিনি দেবলীল| বর্ণন করিতে আরন্ত করিয়াছিলেন বটে; 
কিন্ত পদে পদে সাংসারিক জীবনের নিত্যনৈমিত্তিক বিপর্যয় ও অসঙ্গতি তাহার 
অভিজ্ঞতা-পুষ্ট লেখনীর মধ্য দির! রূপ লাভ করিয়াছে । অভাবগ্রস্ত সংসারীর 
দুঃখ ও অশান্তি, বাঙালী পুরললনার কৌতুহল ও ঈর্ষা, ছুই নতীনের ছন্দ, 
বেনাতির হিনাব__কিছুই তাহার তীক্ষ, সন্ধানী দৃষ্টিকে অতিক্রম করিতে পারে 
নাই। সর্বত্রই তাহার পরিহাসোজ্জল মুখ হইতে হান্ত-কৌতুকের কণা বিকীর্ণ 
হইয়া সকলকে বিদ্ধ করিয়াছে । যেখানে গম্ভীর হওয়া দরকার, ছুই একট 
উচ্চাঙ্গের কথ| বল! দরকার মেখানেও আমাদের কবি একটু-আধটু র্গব্যঙ্গের 
বুদ ন৷ ছাড়িয়া পারেন নাই । অদ্বিতীয় কুশলী ও ভাষাশিল্পীর হাতে সামান্য 
কথা অসামান্য হইয়! উঠিয়াছে, তুচ্ছ বাক্য প্রবাদে পরিণত হইয়াছে 19 

ভারতচন্দ্র তাহার পূর্বের বহু কবিকে অন্নরণ করি! শিবের চরিত্রের মধ্যে 
যথেষ্ট হাম্ত-পরিহাসের উপাদান সঞ্চিত করিয়াছেন।১ আমরা পূর্বেই অন্যত্র 
আলোচন। করিয়া দেখাইয়াছি যে, দেবচরিত্র যখন মানুষের ন্যায় তুচ্ছ, ভ্রান্ত ও 
অনঙ্গত আচরণ করে তখনই সেই চরিত্র আমাদের কাছে হাস্্যাম্পদ হইয়া 
উঠে।২ শিবকে লইয়া! সকলেই হাস্য উদ্রেক করিয়াছেন, কিন্তু ভারতচন্দ্রেব 


১। দীনেশচন্দ্র লেন মহাশয় তাহার 'বঙ্গভাবা ও সাহিতো' দ্নেবচরিত্রের ছুর্গতি ঘটাইবার জন্য 
ভারচচন্ত্রের নিন্দা করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন, দেবাদিদেব মহাদেবের এই অবমাননা একজন 
শিব্ভত্তি-উপানক কবির যোগ্য হয় নাই। কিন্তু এসুলে উল্লেখযোগ্য যে শিবকে লইয়! হাম্তরসের 
অবতারগ|। ভারতচন্ত্রের পূর্বের মব মঙ্গলকাব্যের লেখকগণই করিয়াছেন । হুতরাং এজন্ক তাহাকে 
দোষ দেওয়! উচিত নহে। 

২। রবীন্ত্রনাগ তাহার পঞ্চভূত নামক গ্রন্থের কৌতুকহান্ত শীর্ষক প্রবন্ধে, বলিয়াছেন যে, 
জীকুষের ই'ক! হণ্টে রাধার কুটিরে আগমন মন্বন্ধে গান শুণিলে আমর! হানি, কারণ,-প্রীকৃষ সম্বন্ধ 


৯৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরনের ধারা 


কাছে সেই হান্ত অনেক বেশি ধারালো ও চটকদার হইয়! উঠিয়াছে।১ 
বিবাহের সময় শিবের কি বিপর্যয় ঘটিয়াছিল তাহা৷ পূর্ববর্তী কবিগণও আলোচনা 
করিয়াছেন। ভারতচন্দ্র অত্যন্ত কৌতুকের লঙ্গে এই দৃশ্ঠ আকিয়াছেন__ 

বাঘছাল খসিয়া উলঙ্গ হৈলা হর । 

এয়োগণ বলে ওমা এ কেমন বর ॥ 

মেনকা দেখিয়া চেয়ে জামাই বেজটা। 

নিবায়ে প্রদীপ দেয় টানিয়। ঘোমটা ॥ 

নাকে হাত এয়োগণ বলে আই আই। 

মেদিনী বিদিরে যদি তাহাতে সাধাই ॥ 

দেখিয়া সকল লোক মসাল নিবায়। 

শিব ভালে চাদ অগ্নি আলো! করে তায় ॥ 

যেনকা জামাইয়ের সহিত কন্যার তুলনা করিয়া যে বিলাপ করিয়াছেন 

তাহার মধ্যেও কবির কৌতুক-ৃষ্টি মজা! উপভোগ করিয়াছে। হরগৌরীর 
কোন্দল কবিগণের আর একটি প্রিয় ও মজার বস্ত এবং ভারতচন্দ্রও সেই 
কোন্দল বাধাইতে কন্থুর করে নাই। তাহার হরগৌরীর কোন্দল পড়িলেই 
মনে হয় এ দেবতার ছন্দ নয়, এ যে আমাদেরই সংসারের নিত্যনৈমিত্তিক 
স্বামীন্্রীর কলহ । কবি হর-গৌরীর নাম দিয়! বাঙালী ঘরের দাম্পত্য কলহের 
চিত্র অবিকল আমাদের সম্মুখে আনিয়া ধরিয়াছেন। তবে কলহে পুরুষ 
অপেক্ষা নারীর পট্টতা অনেক বেশি। পুরুষের বাহু চলিলেও বাক্‌ তেমন 
সচল নহে কিন্ত নারীর বাক্‌ বিছ্যুতৎগতিতে নির্গত হইয়। পুরুষের তেজ বীর্ধ 
নিমেষমধ্যেই পযুদিস্ত করিয়া ফেলে। অন্নদাও এ সত্য প্রমাণ করিয়াছেন। 
মহাদেব কি একট্র-আধটু বলিয়াছেন আর অমনি পার্তীর রসনা ক্রোধে 
খরদীপ্তিতে জলিয়া উঠিল-_ | 

সুনিলি বিজয়! জয়া বুড়াটির বোল। 

আমি যদি কই তবে হবে গণ্ডগোল ॥ 
আমাদের চিরকাল যেরূপ ধারণা আছে তাহাকে হু'কা হস্তে রাধিকার কুটিরে আনিয়! উপস্থিত করিলে 
হঠাৎ আমাদের সেই ধারণায় আঘাত করে। সেই আঘাত ঈষৎ পীড়াজনক । কিন্তু সেই গীড়ার 


পরিমাণ এমন নিয়মিত যে, তাহাতে আমাদিগকে যে পরিম!ণে দুঃখ দেয় আমাদের চেতনাকে অকম্মাৎ 
চঞ্চল করিয়া তুলিয়৷ তদপেক্ষ1! অধিক হথী করে। পঞ্চভৃত- পৃঃ ১৭৬। 


১। ডাঃ নুকুমার মেন মহাশয়ের উক্তি প্রণিধানযোগ্য--"তবে ভ|রতচন্ত্রের টাচাছোল! উত্তি 
এই বনাকে অভিনব করিয়াছে । বাঙ্গল। সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড, পৃঃ ৮৪০ 


ভারতচন্দ্র ৯৭ 


হায় হায় কি কহিব বিধাতা-পাষণ্ী । 

চণ্ডের কপালে পড়ে নাম হৈল চণ্ডী ॥ 

গণের না দেখি সীমা রূপ ততোধিক । 

বয়সে না দেখি গাছ পাথর বল্পীক ॥ 

সম্পদের সীমা নাই বুড়া গরু পুজি। 
'খ্বীনা কেবল কথ সিন্দুরের কুজি ॥ 

কড়া পড়িয়াছে হাতে অন্ন বন্ধ দিয়া । 

কেন সব কুট কথ! কিসের লাগিয়া ॥ 

এসব কথার পর কোন্‌ পুরুষ আর ঘরে থাকিতে পারে? শিবও ঘর 
ছাড়িলেন। ভিক্ষা করিয়া খাইবেন কিন্তু এ ঘরে আর নহে-_ 


ঘর উজরিয়। যাঁব ভিক্ষায় যে পাই খাব 
অদ্যাবধি ছাড়িন্থ কৈলান। 
নারী যার স্বতন্তরা মে জন জীয়ান্তে মরা 
তাহার উচিত বনবান ॥ 
ব্ুদ্ধকাল আপনার নাহি জানি রোজগার 
চাষবাস বাণিজ্য ব্যাপার । 
সকলে নিগুণ কয় ভূলায়ে সর্বস্ব লয় 
নাম মাত্র রহিয়াছে সার ॥ 
যত আনি তত ন। ঘচিল খাই খাই 
কিবা সুখ এ ঘরে থাকিয়া । 
এত বলি দিগম্বর আরোহিয়। বৃষবর 
চলিলেন ভিক্ষার লাগিয়! ॥ 
এই চিত্রে কৌতুক থাকিলেও ইহার মধ্য হইতে একটি দারিজ্র্য-পীড়িত, 
ংসারিক অশান্তিক্ষৃক, উপাযহীন, অবলম্বনহীন চরিত্র আমাদের সহান্গৃভৃতি 
উদ্রেক করে। 
বেচারা শিব ভিক্ষায় বহির্গত হইয়াছেন। কিন্ত তবুও লোকে তাহার 
সহিত রঙ্গ-পরিহাস করিতে ছাড়ে নাঁ_ ্‌ 
দুরে শুনা যাঁয় মহেশের শিঙ্গা। 
শিব এল বলে ধায় যত রঙ্গচিঙ্গা। 


৯৮ বঙ্গনাহিত্যে হাম্যরসের ধারা 


কেহ বলে ওই এল শিব বুড়া কাপ। 

কেহ বলে বুড়াটি খেলাও দেখি সাপ ॥ 

কেহ বলে জট হইতে বার কর জল। 

কেহ বলে জ্বাল দেখি কপালে অনল । 

কেহ বলে ভাল করে শিঙ্গাটি বা ছাঁও। 

কেহ বলে ভষরু বাজায়ে গীত গাঁও ॥ 

কেহ বলে নাচ দেখি গাল বাজাইয়]। 

ছাই মাটি কেহ গায় দেয় ফেলাইয় ॥ 

বাঙালী স্ত্রী-সমাজ সম্বন্ধে ভারতচন্ত্রের জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার কথা পূর্বেই বলা 

হইয়াছে। আমাদের স্ত্রী-সমাজের কোমলতা, মাধুর্য ও পাতিব্রত্য লইয়া তিনি 
আলোচনা করেন নাই । এই সমাজের কৌতুহল, চঞ্চলচিত্ততা, ঈর্ষাপরায়ণতা ও 
ঘন্বপ্রবণতার মধ্যে যে অজস্র হাস্তকৌতুকের উপাদান সঞ্চিত হইয়া আছে 
তাহার রসলিপ্ন, দৃষ্টি সে-সব দিকেই নিবদ্ধ হইয়াছে । বাঙালী ঘরের মেয়ে 
বিবাহের নামে কি রকম সলজ্জ, কৌতুহল ভাব অন্থভব করে কৰি উমার 
চিত্রের মধ্যে তাহ! ব্যক্ত করিয়াছেন, নারদ উমার বিবাহের সম্বন্ধ লইয়! 
আসিয়াছেন, তখন-_ 

বিবাহের নামে দেবী ছলে লজ্জা পেয়ে । 

কহি গিয়া মায়ে বলি ঘর গেল ধেয়ে ॥ 

আল্যা করি কোলে বনি ছেঁদে ধরে গলে । 

ওমা ওমা বলি উম! কথ! কন ছলে ॥ 


শিব ও পার্বতীর বিবাহের সময় সমবেত অবিধবাগণ পরম্পরের সহিত 

কোন্দলে ব্যাপৃত হইল। কে কোন্‌ দেবতার দিকে তাকাইয়া আক 
হইয়াছে তাহাই উল্লেখ করিয়! পরস্পরের প্রতি ব্যঙ্গ নিক্ষেপ করিয়া! তাহারা 
কলহে মাতিয়া উঠিল। কৰি স্ত্রী-কলহের ভাষা ও ভঙ্গি অবিকল উদ্ধার 
'করিয়াছেন__ 

নারদের মন্ত্র তন্ত্র না হয় শিক্ষল। 

পরম্পরে এয়োগণে বাঁজিল কোন্দল ॥ 

এ বলে উহার সই ওটা বড় ঠেটা। 

আর জন বলে সই এই বটে সেটা | 


ভারতচক্জ ৯৯ 


যেই মাত্র বুড়া বর হইল লেক্গট!। 
আই মা লো চেয়ে রৈল ফেলিয়া! ঘোষটা । 
সে বলে লো বটে বটে আমি বড় ঠেঁটা 
গোবিন্দ স্থন্নর দেখি চেয়ে রেল কেটা। 
তার সই বলে থাক জানিলো উহারে। 

' 'পথিকেরে ভূলাইয়া আনে আখি ঠারে ॥ 

(নারীগণের পতিনিন্দা প্রাচীন সাহিত্যের আর একটি হাল্তাবহ বিষয় । 
ভারতচন্দ্র এই বিষয়ের আলোচনা কালে প্রাণ ভরিয়া কর্দমকেলি করিয়াছেন) 
মুনসী, বখশী, উকীল, খাজাঞ্ধি, পোদ্দার, মুহরী, দপ্তরী, ঘড়েল, কুলীন এবং 
কবির স্ত্রীদের আক্ষেপের মধ্যে কবি এ মব শ্রেণীর প্রতি পরিহাস-ক্সিপ্ধ কটাক্ষি- 
পাত করিয়াছেন । কবির অভিজ্ঞতা কত গভীর ও বহু-বিস্তৃত ছিল নারীদের 
বাঙ্গোক্তির মধ্য দিয়া তাহা প্রকাশিত হইয়াছে । নারীদের অনেকেরই উক্তি 
শ্লীলতার সীষা অতিক্রম করিয়াছে । এ রকম অশ্লীল আলোচন। পাড়াগেঁয়ে 
অশিক্ষিত রমণীগণের পক্ষেই সম্ভব। আমরা শুধু প্রথম রমণীর পতিনিন্দা 
উদ্ধত করিতেছি__ 

এক রাম! বলে সই শুন মোর দুখ । 

আমারে মিলিল পতি কালা কালামুখ ॥ 

সাঁধ করি শিখিলাম কাব্যরন যত। 

কালার কপালে পড়ি সব হইল হত ॥ 

বুঝাই চোরের মতণ্চুপ করি ঠারে। 

আলোতে কিঞ্চিৎ ভাল প্রমাদ আধারে ॥ 

নৈলে নয় তেই করি কষ্টেতে শয়ন । 

রোগী যেন নিম খায় মুদিয়া নয়ন ॥ 

ছুই সতীনের ঝগড়া আমাদের প্রাচীন মাজে বিশেষ উপভোগ্য ও 

চিত্তরোচক ছিল, সেজন্য প্রাচীন সাহিত্যে এই বিষয়ের বিশেষ সম্ভাব লক্ষিত 
হয়। ভারতচন্দ্র ভবানন্দ মজুমদারের দুই স্ত্রী চন্ত্রমুখী ও পদ্মমুখীর কলহ 
দেখাইতে যথেষ্ট কৌতুক বোধ করিয়াছেন। পরবতীঁকালে দীনবন্ধু মিত্র 
জামাই বারিকে' এই কলহের পরাকার্ঠা দেখাইয়াছেন। ভবানন্দ মজুমদার 
বহুদিন পরে গৃহে ফিরিয়াছেন। কিজ্ব তিনি প্রথমে কাহার ঘরে যাইবেন। 
ছুই সতীনই ত্রাহাকে ছিনাইয়! নিজেদের ঘরে পুরিতে মারমুখী হইয়! 


১০০ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


আছে।."স্বামীকে লইয়া! ছুই সতীনের মধ্যে বেশ খানিকটা! ব্যঙ্গ-বিদ্ধপ 
চলিল, আমর। তাহার কিয়দংশ নিয়ে উদ্ধত করিতেছি । 
ছোট স্ত্রী প্মমুখী বলিতেছে-_ 
পদ্মমুখী কহে ভাল আজ্ঞা দিল হ্বামী | 
ধরি লৈতে তোমারে ত ন। পাবি আমি ॥ 


বড় দিদি বড় স্থয়া নব কাজে বড়। 
ধরি লৈতে উনি বিনা কেবা হবে দড় ॥ 


বড় স্ত্রী চন্দ্রমুখী উত্তর দিতেছে-_- 

চন্দ্রমুখী কন বুনি ব্যঙ্গ কৈল। বড়। 

দড় ছিন্্ খন আমি তথনি ছিন্ বড় ॥ 

তিন ছেলে কোলে আর দড় হব কবে। 

আটে গীঠে দড় যেই নেই দড় হবে ॥ 

তোমার যৌবন আছে তুমি আছ স্থুয়া। 

হারায়ে যৌবন আমি হইয়াছি দুয়া ॥ 

সয় যি নিম দেয় নেই হয় চিনি। 

দুয়া যদি চিনি দেয় নিম হন তিনি ॥ 

ভারতচন্দ্রের মালিনী বাংল। নাহিত্যের চিরম্মরণীয় চরিত্র। চিরকাল 

যাহার। আদর্শ চরিত্রের সন্ধান করিয়াছে তাহাদের সাহিত্যে এরকম আদশভরষ্ট 
চরিত্র অভিনব, এমন কি বিলম্ময়কর বল যাইতে পারে । হীরা মালিনীর চরিত্র 
নর্বদোষে কলঙ্কিত, কিন্ত তবুও এই চরিত্র অকৃত্রিম বাস্তবতায় অত্যুজ্জল। 
আমাদের গ্রাম্য সমাজে কেবল যে লীতা৷ সাবিত্রীর বান বোধ হয় একথা অতি 
বড় আদর্শবাদীও উচ্চারণ করিতে নাহসী হইবেন ন1। হারার ন্যায় অনচ্চরিত্রা 
কুটনী চরিত্র আমাদের বমাজে যথেষ্টই আছে। ভারতচন্দ্র এই চরিত্রের 
প্রতিটি অনৎ বাক্য, প্রতিটি কুটিল ভঙ্গিমা, এবং প্রতিট ক্রুর অভিনন্ধি নিবিকার 
নিষ্ঠার সহিত ব্যক্ত করিয়াছেন। অথচ কেহ বলিতে পারিবেন না যে তিনি 
এই চরিত্রের মধ্য দিয় ছুনীঁতির প্রশ্রয় দিয়াছেন। কারণ ইহার শোচনীয় 
পরিণতি দেখাইয়! তিনি লোকানুমোদিত নীতিই রক্ষা! করিয়! গিয়াছেন। যাহা 
হউক আমর এই চরিত্রের হননীয় দিক লইয়1 কিঞ্চিৎ আলোচনা করিব ॥ 


ভাঁরতচন্দ্র ১০১ 


স্থন্দর যখন মালিনীকে প্রথম দেখিল তখন কবি মালিনীর রূপ ও প্রকৃতির সরস 
বর্ণনা করিয়াছেন-__ 

কথায় হীরার ধাঁর হীরা তার নাম। 

দাত ছোল। মাজ দোলা হাশ্য অবিরাম ॥ 

গালভর। গুয়া পান পাকি মালা গলে। 

. “কানে কড়ি কড়ে রাড়ী কথ। কয় ছলে ॥ 
চূড়া বান্ধ! চুল পরিধান শাদ। শাড়ী । 
ফুলের চুপড়ী কাধে ফিরে বাড়ী বাড়ী ॥ 
আছিল বিস্তর ঠাট প্রথম বয়সে । 
এবে বুড়া তবু কিছু গুড়া আছে শেষে ॥ 
ছিটা ফোটা তন্ত্র মন্ত্র আনে কতগুলি । 
চেঙ্গড়া ভুলায়ে খায় কত জানে ঠুলি ॥ 
বাতাসে পাতিয়া ফাদ কন্দল ভেজায়। 
পড়শী ন1 থাকে কাছে কন্দলের দায় । 


৫ স্থন্দরের কাছে মালিনী যে বেসাতির হিনাব দিয়াছে তাহাও অত্যন্ত 
কৌতুকজনক। স্থন্দর ও বিদ্যার গোপন মিলন ঘটাইয়া মালিনী মালীর দিন 
কাটিতেছিল ভাল, কিন্তু শেষ পর্যন্ত চোরের নহিত চোরের মালীকেও ধরা 
পড়িতে হইল। কিন্তু সুন্দর ধর! পড়িয়াছে দেখিয়। মাসী যেন তাহাকে 
চেনেই না এইরকম ভাব দেখাইল। স্তন্দর যত কৌতুক করে মালিনী ততই 
রাগিয়! যাইয়! তাহাকে গালাগালি করে, এই দৃশ্ত খুব মজার-_- 


স্থন্দর কহেন হানি এন গে! মাসী হিতাশী 
মালিনী রুষিয়া বলে গালি দিয়া 
কে তুই কে তোর মাসী । 
কি ছার কপাল মোর আমি মাসী হব তোর। 


মানী মাসী কয়ে ছিলি বাসা লয়ে 
কে জানে সিধেল চোর ॥ 
যজ্জ কুণ্ড ছল পাতি মি'দ কাট সারা রাতি 
আইম! কিলাজ করিলি যে কাজ 
ভাগ্যে বাচে মোর জাতি ॥ 


১০২ বঙ্গনাহিত্যে হাস্তরসের ধারা 


যতাদন আর জীব কারেহ না বাসা দিব । 
গিয়া তিন কাল শেষে এই হাল 
খত বা নাকে লিখিব ॥ 
ও সং এ ও রং 
স্থন্দর হাসি আকুল ঘানী সকলের মূল । 
বিদ্যার মাসাস মোর আইশাস “ 
নু পড়ি দিয়াছিল ফুল। 
কৌতুক না বুঝে হীরা পুনঃ পুনঃ করে কিরা। 
কি বলে ডেগরা বড় যে চেগরা 
এ কথা ফির! ফিরা ॥ 


(ভারতচন্দ্রের কাব্যের হান্তরন অনেক সময় অদ্ভুত ও অভিনব ঘটনাগত 
হইয়াছে । কবি অনেক -ক্ষেত্রে উদ্ভট ও কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনার পরিবেশে 
উচ্ছ্বসিত কৌতুকরস জমাইয়! তুলিয়াছেন। দক্ষজ্ঞনাশের মধ্যে এই রকষ 
কৌতুক তাগ্তব দেখানো হইয়াছে। ুন্দরকে ধরিবার জ্ন্ত কোটালগণের 
স্্রীবেশ ধারণের মধ্যেও অবারিত কৌতুকরসের সঞ্চার হইয়াছে। স্থন্দর 
বিদ্যার ঘরে প্রবেশ করিয়া বিদ্যার বূপধারী চন্দ্রকেতুর সহিত সম্ভাষণ করিতেছে, 
এ-দৃশ্ট অতান্ত আমোদজনক-_ 

পালগ্ধে বসিয়া চন্দ্রকেতু যেন চাদ । 

ধরিতে স্থন্দর চাদে বিদ্যারপ ফাদ ॥ 

হাসিয়া হাসিয়া কবি বনিলেন পাশে । 

চন্ত্রকেতু হানিয়! বদন ঢাকে বাসে ॥ 

কাষকথা কহে কবি কামিনী জানিয়া। 

চন্দ্রকেতু মান করে ঘোমটা টানিয়া। 

কামে মত্ত কবিবর বুঝিতে না পারে। 

হাতে ধরে পায়ে ধরে মান ভাঙ্গিবারে | 

আখি ঠারে চন্দ্রকেতু নাহি কহে বাণী। 

স্বন্দর আচলে ধরি করে টানাটানি ॥ 

দিল্লীতে ভূতের উৎপাত আর একটি হাস্তজনক ব্যাপার । বাদশাহ 

জাহাঙ্ীর ভবানন্দ যজুমদারকে বন্দী করিলে ভবানন্দ অন্নদার স্তব করিলেন । 
স্যবে তুষ্ট হইয়া অন্নদা ভূতপ্রেতদিগকে প্রতিশোধ লইবার জন্ত আদেশ 


ভাঁরতচন্দ্র ১৩৩ 


করিলেন। তাহার! বাদশাহী সৈন্য নামস্ত ও মুললম|ন পরিবারের মধ্যে যাইয়। 
বিপর্যয় বাধাইয়া তুলিল। € হিন্দুদেষী মুসলমানগণের বিপত্তিতে কবি যে একটু 
কৌতুক বোধ করেন নাই তাহা নহে। কবি মুনলমানী শব্দ প্রচুরভাবে 
ব্যবহার করিয়া এই ব্যাপারের অন্তমিহিত হাস্তজনকতা অনেক বর্ধিত করিয় 
দিয়াছেন 1)একট দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক__ 

 শ্বরে ঘরে সহরে হইল ভূতাগত। 

মিয়ারে কহিছে বান্দী শুন হজরত ॥ 

বিবীরে পাইল ভূতে প্রলয় পড়িল। 

পেশবাজ ইজার ধমকে ছিড়! দিল ॥ 

চিতপাত হয়ে বিবি হাত পা আছাড়ে। 

কত দোয়া দব! দিন্থ তবু নাহি ছাড়ে ॥ 

শুনি মিয়া তসবী কোরান ফেলাইয়া। 

দড় বড় রড় দিল ওঝারে লইয়॥ 

ভূত ছাড়াইতে ওঝা মন্ত্র পড়ে যত 

বিবি লয়ে ভূতের আনন্দ বাড়ে তত ॥ 

(নক কৌতুকরসের অবতারণার জন্য কৰি দাত্-বাহুর খেদ ব্রর্না 
করিয়াছেন ।) ব্যাসের চরিত্র কবি হান্যাম্পদ করিতে চাহিয়াছেন বটে কিন্ত, 
ব্যাসের বিবরণ পড়িয়া হাস্য অপেক্ষা আমাদের সহানুভূতিই অধিক জাগ্রত হয়। 
দেবতাদের অকারণ ক্রোধ ও অদ্ভুত খেয়ালের ফলে ব্যাসকে অশেষ নিগ্রহ 
সহা করিতে হইয়াছে। স্থতরাং তাহার চরিত্রের মধ্য দিয়া কবির হাসাইবার 
উদ্দেশ্ঠ সম্পূর্ণ ব্যর্থ হইয়াছে ।১ 

অলঙ্কত বাক্যপ্রয়োগের দ্বারা প্রাচীন সাহিত্যে অনেক স্থলেই হান্যরস 
স্ষ্টি করা হইত। অলঙ্কারজ্ঞ পণ্ডিত কবির হাতে অনেক স্থলে রসাল: 
অলঙ্কারের চাতুর্যপূর্ণ প্রয়োগে বৈদগ্ধাদীপ্ত হাস্য বিকীর্ণ হইয়াছে 
বাক্যের অন্তপিহিত হান্ত রনজ্ঞ ব্যক্তিই কেবল বুবিতে পারেন। 
ভারতচন্ত্র এ ধরণের শ্রোতা ও পাঠককে উদ্দেশ্ত করিয়াই জ্ঞানগ্রাহ হাস্যরস 





১। ডাঃ কুমার সেন মহাশয় বলিয়া: 'ছন, 'ব্যাসের বর্ণন। ভারতচন্দ্রের চরিত্রচিত্রণ অক্ষমতার 
শোচনীয় নিদর্শন | তবে তাহার পক্ষে এইটুকু বলা যায় তিনি কৃ্ণতৈপায়ন বেদব্যাসকে তুলিগলা 
গিয়া তখনকার যাত্রনাটের বৈষ্ববেশী ভাড় ব্যাসদেবকেই আকিয়াছেন। 


বাঙগল! সাহিত্যের ইতিহাস (২য় সংস্করণ, পৃঃ ৮৩৭) 


১৩৪ 


বঙ্গমাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


পরিবেষণ করিয়াছেন। মালিনীর বেসাতির হিসাবের মধ্যে যষকের দৃষ্টান্ত 


আমরা পাই-_ 


বেসাতি কড়ীর লেখা বুঝরে বাছনি। 
মাসী ভাঁল মন্দ কিবা করহ বাছনি ॥ 
পাছে বল বুনিপোরে মাসী দেয় খোটা। 
ষটা টাকা দিয়াছিল। সব গুলি খোঁ০। ॥ 

যে লাজ পেয়েছি হাটে কৈতে লাজ পায়। 
এ টাক] মাসীরে কেন মামী তোর পায়। 
তবে হয় প্রত্যয় সাক্ষাতে যদি ভাঙ্গি ॥ 
ভাঙ্গাইনু ছু কাহনে ভাগ্যে বেণে ভাঙ্গি | 
সেরের কাহন দরে কিনিনু সন্দেশ । 
আনিয়াছি আধসের পাইতে সন্দেশ ॥ 
আট পণে আধসের আনিয়াছি চিনি। 
অন্য লোকে ভূর! দেয় ভাগ্যে আমি চিনি ॥ 


অন্নদার সহিত ঈশ্বরী পাটুনীর কথোপকথনের নময় অন্নদ। যখন আত্মপরিচয় 
দিতেছেন তখন কবি শ্লেষ অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত দিয়াছেন__ 


গোত্রের প্রধান পিতা মুখবংশজাত। 
পরম কুলীন স্বামী বন্ধ্য বংশ খ্যাত ॥ 
পিতামহ দিল! মোরে অন্পপূর্ণ নাম । 
অনেকের পতি তেই পতি মোর বাম। 
অতি বড় বৃদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ । 
কোন গুণ নাহি তার কপালে আগুন ॥ 
কৃকথায় পঞ্চমুখ কভর! বিষ । 

কেবল আমার সঙ্গে ছন্দ অহশিশ | 


_ দক্ষের শিবনিন্দাও ব্যাজস্ততির উদাহরণ স্বরূপ উদ্ধৃত হইয়া থাকে । বিদ্যার 
ববপবর্ণনার প্রসঙ্গে ভারতচন্ত্র অলঙ্কারের বাহার দেখাইয়াছেন। অনুপ্রাস, উপমা, 
রূপক, ব্যতিরেক প্রভৃতি অলঙ্কারের দ্বারা তিনি বিদ্ভার চমৎকাঁরী সৌন্দর্য- 
প্রতিমা গড়িয়াছেন। আতসবাজির অজ ফুলকির ন্যায় তিনি অলঙ্কারের 


ধর্মমঙ্গল ১০৫ 


বিচিত্র ছটার দ্বারা আমাদের চোখ ঝলনাইয়! এবং মন চমকাইয়া! মজা বোধ 

করিয়াছেন । বিদ্যার রূপ বর্ণনা হইতেছে__ 
বিনাইয়া বিনোদিয়! বেণীর শোভায়। 
সাপিনী তাপিনী তাপে বিবরে লুকায় ॥ 
কে বলে শারদ শশী নে মুখের তুল1। 
পঙ্দনথে পড়ে তার আছে কত গুল! ॥ 
কি ছার মিছার কামধেনু রাগে ফুলে । 
তুরুর সমান কোথ ভুরু ভাঙ্গে ভূলে ॥ 
কাড়ি নিল ম্বগ মদ নয়ন হিল্লোলে । 
কাদে রে কলঙ্গী চাদ মুগ লয়ে কোলে ॥ 
কেব1 করে কামখরে কটাক্ষের সম। 
কট্রতায় কোটি কোটি কালকুট কম॥ 


ধর্মসঙল 


পর্মঠাকুরের মহিষা লইয়া ধর্মমঙ্গল-কাব্যগুলি লিখিত। এই বর্মঠাকুরের 
স্বরূপ সম্বন্ধে অনেক আলোচনা ও বাদাহ্থবাদ হইয়াছে । হরপ্রনাদ শাস্ত্রী 
মহাশয় ধর্মপূজার মধ্যে বৌদ্ধধর্মের পরিণতি আবিষ্কার করিয়াছিলেন । শাস্ত্রী 
মহাশয়ের এই মত বহুদিন পণ্ডিত সমাজে প্রচলিত ছিল, কিন্তু আধুনিক 
গবেষকদের মধ্যে কেহ কেহ এই মতের বিরুদ্ধে অনেক যুক্তি ও তথ্যের 
অবতারণ1 করিয়াছেন । শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভট্রাচাধ মহাশয় বলিয়াছেন, 
ধর্মঠাকুর একটি মৌলিক দেবতা এবং বৌদ্ধধর্মের পূর্ব হইতেই উহার পৃজার 
প্রচলন ছিল।১ ডাঃ স্থকুমার সেন মহাশয়ের মতে ধর্মঠাকুর হইলেন সুর্ধদেবতী, 
বৌদ্ধধর্মের সহিত ইহার কোন সংশ্রব নাই।২ ডাঃ সেন দেখাইয়াছেন যে 
ধর্মপূজা বর্তমানে রাঢদেশে সীমাবদ্ধ থাকিলেও এককালে ইহা সমগ্র বঙ্গদেশে ও 
উত্তর ভারতে ব্যাঞ্ধ ছিল।৩ ধর্মমঙ্গল কাব্য পড়িলেও দেখা যায় যে ইহার মধ্যে 
ধর্মদেবতা অপেক্ষা পৌরাণিক হিন্দুদেবদেবীর প্রভাবই যেন বেশি। সমগ্র 
কাব্য আগ্ঘন্ত পৌরাণিক বৃত্তান্ত ও আদর্শে পরিপূর্ণ । 
| মঙ্গল কাবোর ইতিহাস, পৃঃ ৩৪৯। 

২। ডাঃ সুকুমার সেন ও পঞ্চ'নন মণ্ডল সম্পাদিত রূপরামের ধর্মমঙ্গলের ভূমিক! দ্রষ্টবা। 

৩। বাঙ্গল! মাহিষ্ঠোর ইতিহাদ ( ১ম খণ্ড, ১য় সংস্করণ ) পৃঃ ৪৯২ | 


১০৬ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধার। 


ধর্মমজলের বহু কবির কাব্যের লন্ধান পাওয়া গিয়াছে, কিন্ত তাহাদের 
অধিকাংশের কাব্যই এখন পর্যন্ত অমুদ্রিত ও অপ্রকাশিত হইয়৷ আছে। 
প্রকাশিত কাব্যগুলির মধ্যে ঘনরাম চক্রবর্তীর ,ধর্মমঙ্গলেরই সমধিক খ্যাতি 
ছিল। অবশ্ঠ ডাঃ স্থকুমার লেন মহাশয় বলিয়াছেন যে রূপরামের কাব্যের 
প্রচারই সর্বাপেক্ষ। অধিক ছিল।১ ধর্মমঙ্গল মনসামঙ্গল ও চণ্ডীমঙ্গলের ন্যায় 
আদি ও করুণরসে মধুর ও আর নহে, ইহা বীর১সে উদ্দীপিত এবং রণনাদে 
উত্তেজিত। বস্ত্বত প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের একঘেয়ে করুণরলের বর্ষণের 
মধ্যে এই কাব্যেই আমরা একটু আবটু বীরত্বের মেঘমন্ত্র শুনিয়াছি। 

অবশ্ঠ যুদ্ধের বাহুল্য দেখাইয়া কবিগণ যুদ্ধের গুরুত্ব ও ভয়াবহতা যে অনেক- 
থানি হান্ব! করিয়া ফেলিয়াছেন সে বিষয়ে কোন নন্দেহ নাই । ডাঃ সুকুমার 
সেন মহাশয় বলিয়াছেন, ধর্মমঙ্গল কাহিনীর বীররস পুরাপুরি যাত্রাগানের 
বীররস নয়।' কিন্ত ধর্মমগ্গল পড়িতে পড়িতে আমাদের মনে হইয়াছে যে ইহা 
প্রকৃতই যাত্রাগানের বীররন। যাত্রার বীরগণের ্যাঁয় এই কাব্যের পাত্রপাত্রী- 
গণও বুঝি ভোতা বল্লম উচাইয়া এবং মরচে-ধরা তলোয়ার ঘুরাইয়া দর্শকদিগকে 
উত্তেজিত করা অপেক্ষা হাঁসাইযাছেন অনেক বেশি । অন্যান্য মঙ্গলকাব্যে 
আমর! বাঙালী রমণীদের ছুঃখভোগ ও পাতিব্রত্যের আতিশয্য দেখিয়াছি কিন্ত 
ধর্মমঙ্গলে আমর! স্বাতন্ত্্যময়ী বীরাঙ্গনা নারীর পরিচয় পাইয়াছি। কানড়া, 
কলিঙ্গা, ধুমসী, লক্ষ্যাঁ_ইহার1 সকলেই বীর রমণী। জামতি এবং সোলাহাট 
পালাগুলির মধ্যে নারীর স্বাতত্ত্রয ও স্বাধীনতার চিত্র আমর! দেখিয়াছি। 
অন্যান্য রসের সহিত হাশ্যরসেরও অল্পবিস্তর অবতারণ] ধর্মমন্বল-কাব্যে 
রহিয়াছে। কামার্ত নারীদের পতিনিন্না অথবা! বৃদ্ধা নারীর প্রেষনিবেদন 
প্রভৃতি বিষয়ের সহিত ভন্যান্ত মঙ্গলকাব্যের হাস্যরসাত্মক বিষয়ের সাদৃশ্য 
রহিয়াছে। ইহাতে আমর] বুঝিতে পারি প্রাচীন লমাজে হান্তরসের ধার! কত 
মামূলি ও গতান্গগতিক ছিলগ্থু প্রকাশিত গ্রন্থগুলি অবলম্বন করিয়া আমরা 
ধর্মমঙ্গলের হান্তরম বিচার করিব। 

বাঙালীসমাজের মধ্যে শ্টালক-শ্টালিক! ও ভগ্নীপতির সম্পর্ক চিরকালই 
অত্যন্ত সরস। এই সরল সম্পর্কের চিত্র ঘনরামের কাব্যে আমরা পাই। 
ধর্মমন্গলের গৌড়েশ্বর বীর ছিলেন কিনা জানি না, তবে তিনি যে রনিক 
ছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। শ্যালিকা রগাবতীকে দেখিয়া তিনি বামে 


০ তি পি শি 


১। বাঙ্গল! সাহিত্যের ইতিহাস ( ১ম থও, ২য় সংস্করণ ) পৃঃ ৭*৯। 


ধর্মমঙ্গল ১০ 


বসাইতে চাহিলেন, কিন্তু রপ্লাবতীও কম যান না। উভয়ের বাকচাতুরী 
বেশ উপভোগ্য-_ 
রাজ| বলে এস তবে বৈস মোর বামে । 
শ্টালী যদি ডেকে দেয় যৌবনের ভালি। 
প্রণতি করিয়৷ রঞ্জন! কয় কৃতাঞ্জলি ॥ 
মোরে বটে বিবাহ করিবে মহীনাথ। 
এখন ত বুড়া গালে দেখি ছুটা দাত ॥ 
আতটা শুখান দেখি দাত ছুটী যায়। 
বদনে মদন বলে, বিভ। কর রায় ॥ 
ধর্মমঙ্গল__ঘনরাষ চক্রবর্তী 
রঞ্জাবতীর সঙ্গে বুদ্ধ রাজ কর্ণনেনের বিবাহপ্রস্তাব গৌড়েশ্বর করিলেন», 
কর্ণসেন বুড়া বটে, কিন্তু যুবক অপেক্ষা তিনি কম কিসে? গৌড়েশ্বর স্বয়ং বুড়া 
হইলেও তাহার কি কোন ঘাটতি আছে? গোড়েশ্বর বুড়ার গুণ গাহিয়া 
বলিতেছেন-্ক 
বুড়। বলে কদাচ না ভেব বলহীন। 
শোকে তাপে কর্ণসেন হয়েছে লিন ॥ 
বুড়া নয়, খানিক বয়সে বটে বুড়া । 
তবু অন্য যুবক সম্ষুথে হয় খাড়া ॥ 
আমি যে এমন বুড়া ঘাটিয়াছি কি। 
হাসিমুখ হেট হল বেণুরায়ের ঝি ॥ 
ধর্মমঙ্গল-__ঘনরামঃ পৃঃ ২২ 


লাউসেন ও কপূর বারুই-পাড়ায় পৌছিলে বারুই রম্ণণীরা তাহাদিগকে 
দেখিয়া পতিনিন্দ1 করিতে আরম্ভ করিল | অন্যান্য কাব্যের হ্যায় ধর্মমঙ্গল কাব্যে 
রমণীর! শ্বামীদের দৈহিক বিকৃতি ও অপটুতা লইয়া খেদ করিতেছে । এই কপট 
খেদের মধ্যে কবির কৌতুকস্ষ্টি সঞ্চরণ করিতেছে 
মাধনি মোধিনী বলে শুন মরম সই। 
এতদিন ষনের কথা পুকুর ঘাটে কই। 


১। প্রীধর্মমঙগল- _ঘনরাম চক্রবর্তী প্রণীত (৩য় সংস্করণ )-_ভ্রীনটবর চত্রবর্তা দ্বারা মুদ্রিত ও 
প্রকাশিত। 


১০৮- বঙ্গলাহিত্যে হাম্তরনের ধার" 


কুঁজে। মোর ভাতার কুশল নয় কাজে। 
পোড়া পুঁটলির পাড়া পড়ে থাকে শেজে | 
ভাজনি ভাবন। করে ভাতার কুকুড়ে। 
ঠেলাঠেলি করি যত ঠায় থাকে পড়ে ॥ 
কল্যাণী কান্দিয় কয় করে মনংশপ। 
নয়নের মাথা! থাক নিদারুণ বাপ। 
পড়ে মরি প্রত্যহ গোদার পালে পড়ে। 
অস্থিচর্ম সার হল অন্তর্জল ছেড়ে ॥ 
ধর্মমঙ্গল__মাণিক গাঙ্গুলী, পৃঃ ৮৪১ 


এবার একটু ত্রিপদীতে পতিনিন্দা শুন্ুন__ 


হীরা বলে অব হাঁব। গোবা বোবা 
বিনাতা ঘটালে মোরে । 

সেবি নেই স্বামী বোবা হই আমি 
কথ। কই ঠারে ঠারে ॥ 


অধিক অবুঝ পিঠ ভরা কুঁভা। 
শুতে গেলে করে উঃ ॥ 
ঘাড়ে কুজ যুড়ে ভূমে যায় পড়ে 


মিননে রাজোর কু ॥ 
ধর্মমঙ্গল _ঘনরাম” পৃঃ ১০৮ 
প্রাচীন সাহিত্যে পশুপক্ষী অথবা কোন অনুষ্ঠানে সমবেত নরনারীর উল্লেখ 
প্রলঙ্গে নামের স্্প্রচুর বাহুল্য লক্ষা করা যায়। অনেক সময় অন্রপ্রাস-যুক্ত 
নামের ব্যবহারে বর্ণনা কৌতুকপ্রদ হইয়া উঠে। (মাণিক গাঙ্গুলী স্থরিক্ষার 
নাগরদের এবং কলিঙ্গার বিবাহে আগত এয়োদের উল্লেখ কালে অন্ুপ্রাসের 
মধ্য দিয়া এরূপ কৌতুক করিয়াছেন ।) সরিক্ষার নাগরদের মধ্যে (একজন 
দুইজন নয়-_“ছ কুড়ি নাগর তার অনধির্ক ছটী' ) কয়েকজনের নাম শুন-_ 
গোবর্ধন গোপাল গোবিন্দ গদাধর। 
সনাতন শিবরাষ নার্থক শঙ্কর ॥ 


১। এধমমঙ্গল__মাঁণিক গাঙ্গুলী বিরচিত, হরপ্রসাদ্‌ শান্থী ও দীনেশচন্দ্র মেন সম্পাদিত এবং 
বঙ্গীর নাহিত্য পরিষৎ কর্তৃক প্রকাশিত। 


ধূর্মমঙ্গল ১০৪ 


কষ্ণদ|ন কালাচাদ কপারাষ কালু। 
তুলারাম তিলোতষ ত্রিলোচন তনু ॥ 
ধর্মমঙ্ল-_মাণিক গাঙ্গুলী, পৃঃ ৯২ 
এবার এয়োদের মধ্যে কয়েকজনের নামের উল্লেখ কর! হইতেছে-_ 
ক্ষেমক্করী ক্গমাময়ী ক্ষীণোদর খুদি। 
সনাতনী স্থলোচনী স্থ্য়াগী নমুদি ॥ 
ভগবতী ভানুমতী ভাগ্যবতী রতি। 
শঙ্ধরী নারদা সীতা সত্যভাম। নতী ॥ 
ধর্মনঙ্গল _মাণিক গাঙ্গুলী, পুঃ ১৩০ 
(্রদ্ধ। নারীর প্রেঘনিবেদনের কৌতুকময়ত। মননামঙ্গল আমর! দেখিয়াছি। 
ধর্মমঙ্গলও ভাজনবুড়ীর প্রেমের নরন বর্ণনা দ্বারা কবিগণ যথেষ্ট হাস্তরন বিতরণ 
করিয়াছেন 0) লাউনেনকে দেখিয়া ভাজনবুড়ী প্রেমে বিহ্বল হইয়। পড়িল কিন্তু 
প্রেম-নস্তাষণের পূর্বে চেহারাধান|কে পছন্দ-সই করিয়া তোল! দরকার সেজন্য 
সে প্রথমে প্রনাধন আরম্ত করিল। অপু নে গ্রনাধন-__ 
নাপানে রচিল কেশ কালি মেখে শোনে। 
নাজিল পিশাচী যেন ছিল কেয়। বনে ॥ 
পরিল শোলার শঙ্খ অষ্ট আভরণ। 
তুলিয়া তোবড়। গাল রচিল দশন ॥ 
নিন্দুর অভাবে পরে পাটকেল গুড়ি। 
ছুই চক্ষু কোটরে, কাজল দিল বুড়ী। 
কালি চুন দিয়। মর। আতট। পুরায়। 
কুঁজের ভরে উজন চলে প্রাণ বেগে ধায় ॥ 
মালিনী বলেন নাজ হয়ে গেল আচ্ছা । 
উলুবন হতে যেন বার হয় পেঁচা ॥ 
পর্মমঙ্গল-_ঘনরাম, পৃঃ ১১৭ 
এরপ প্রসাধনে ভাজনবুড়ীর রূপ যে আহ! মরি হইয়া উঠিয়াছিল তাহাতে 
আর কি নন্দেহ আছে। ভাজনবুড়ীর রূপ উল্লেখ করিতে ভুলিয়া গিয়াছি। 
তাহার র্‌প কি অনিন্দ্য এবং বয়ন কত ক্ষ তাহা দেখুন» 
হেনকালে তথাকার আইল ভাজন বুড়ী। 
পৃষ্ঠেতে প্রলয় কুঁজ মাথা যেন ঝুড়ি ॥ 


৯১৩ বঙ্গপাহত্যে হাশ্তরসের ধারা 


গলায় গলগণ্ড গোটা গায় উড়ে ধূলা। 
পচাগন্ধে মুখের মেতেছে মাছিগুল1। 
বিরানই হইতে বাড়া হবেক বয়স। 
তবু তার নাগর নিযুক্ত গোট। দশ । 
ধর্মমক্গল_মাণিক গাঙ্গুলী, পৃঃ ৯৩ 
এ হেন রূপবতী, প্রসাধিতা, রসিক ভাঁজন রঙ্গরমে আঁসিয়া লাউসেনকে 
'প্রেষ নিবেদন করিল-__ 
আইস ব'লে ইঙ্গিত করিলে বটে নাতি। 
নমাচার তোমার শুনিন এত রাতি ॥ 
তুমি যদি রঞ্জাবতী ঝিয়ারীর বেটা । 
তবে কেন মোরে ছেড়ে অন্য ঘরে লেঠা ॥ 
না! জেনে যা হবার হল এখন এস নাতি । 
শিখে যাবে রতিরস হয়ে এক রাতি ॥ 
ধর্মমঙ্গল__-ঘনরাম, পৃঃ ১১৭ 
দুঃখের বিষয় লাউসেন কি কপূর এই রতিরসের মর্ম বুঝিল না। কর্পুর তো 
কসিয়া এক চড়ই বসাইয়া দিল। সেই চড়ে ভাজনের কি দুর্দশা__ 
চড়ের চোটে রক্ত উঠে দশন গেল দূর । 
খসে পড়ে শোলার শ' খা ভেঙ্গে গেল ভূর ॥ 
এ পৃঃ ১১৮ 
ধর্মমঙ্গলে যুদ্ধের বাহুল্যের কথা! পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি। গৌড়েশ্বরের 
সৈন্যদের সহিত কানড়ার সৈম্যদলের যুদ্ধের অবসান হইলে এক অদ্ভুত ব্যাপার 
'ঘটিয়াছিল। যত গ্রেতিনী, ডাকিনী, যোগিনী প্রভৃতি মৃতসৈন্যদের দেহ ও 
অক্গপ্রত্যক্ষ লইয়া! এক মজাদারী হাট বসাইয়! দিল । অবশ্য এই হাটের বর্ণনায় 
হাশ্ঠরম অপেক্ষা বীভৎস রনই বেশী ফুটিয়াছে__ 
পাতিল প্রেতের হাট পিশাচ পসারী। 
নরমাংস রুধিরে পরা সারি সারি ॥. 
ফড়া ফড়া মড়া করে ডাকিলী যোগিনী। 
কেহ কাটে কেহ কুটে বাটে খানি খানি ॥ 
কেহ কিনে কেহ বেচে কেহ করে তুল। 
কেহ চাকে কেহ ভকে কেহ করে মূল 


ধর্মযঙ্গল ১১১ 


রচিয়া নাড়ীর ফুল কেহ গাঁথে মাল|। 
বয়ে লয়ে কেহ কারে যে গাইছে তাল! ॥ 
মনোরম মানুষের মাথার লয়ে ঘি। 
ঘাচিয়া যোগায় কত যোগিনীর বি ॥ 
এঁ_পৃঃ ১৮০ 
র্মমঙ্গলের ইতস্তত আরও ছুই এক স্থলে হাণ্তরসের টুকরা ছড়াইয়া আছে । 
প্রাচীন নাহিত্যে ঝগড়া বিবাদের মধ্যে হাস্তকৌতুকের উপাদান সঞ্চিত থাকিত। 
ধর্মমঙ্গল কাব্যেও ইহার ব্যতিক্রম নাই। মহামদ পাত্র ও লক্ষ্যার ঝগড়া 
কৌতুকপ্রদ কিন্তু আধুনিক রুচিতে এই ঝগড়া অশ্লীল । ) জাত ও বংশের সন্মান 
লইয়া কটুক্তি করিতে না৷ পারিলে পূর্বে কোর্ম কোন্দলই জম্বিত না, 
লক্ষ্যামহামদের কোন্দলের মধ্যেও এই রকম অশ্লীল কটুক্তি ও তীক্ষু গ্নেষ 
রহিয়াছে ।১ 
শুধু কেবল ঘটনার ঘধ্যে নহে ধর্সমঙ্গলের ছুই একটি চরিত্রের মধ্যেও 
কৌতুকরনের উপাদান রহিয়াছে। ) ধর্মমঙ্গলের একটি বাস্তব ও জীবন্ত চরিত্র 
হইতেছে কর্পূর। এই কাব্যের কৃত্রিম যুদ্ধবিগ্রহ এবং অস্বাভাবিক বীরত্ব ও 
উন্মাদনার মাঝে এই চরিত্রটির স্বাভাবিক সরলতা আমাদের মনকে ক্গিগ্ব 
কৌতুকে উজ্জ্বল করিয়া তোলে ২) কর্পুর লাউসেনের ভ্রাতা ও নিত্য সঙ্গী 
কিন্তু স্বভাবে ও আচরণে সম্পূর্ণ বিপরীতিপন্থী। লাউসেনের ন্যায় সে কথায় 
কথায় যুদ্ধ করিয়! নিজের জীবন বিপন্ন করিতে মোটেই প্রস্তুত নয়। আত্মানং 
সতত রক্ষেং__ইহাই তাহার একমাত্র নীতি এবং এই নীতি রক্ষা করিতে 
যাইয়া বিপদের মুহূর্তে নিরাপদ স্থানে পলায়ন করিতে তাহার বাধে নাই। কর্পুর 
চরিত্রের এই ভীরুতা ও কাপুরুষতা৷ বিলক্ষণ কৌতুকপূর্ণ হইয়াছে। লাউসেনের 
সহিত কাষদল বাঘের ভীষণ যুদ্ধ বাধিলে কপূর দাদ/র ভাবনা ভূলিয়া নিজেকে 
নিরাপদ দূরত্বে লুকাইয়া রাখিল। বাঘ সংহার করিয়া লাউসেন কর্পূরকে 
খোঁজ করিতে আদিল। লাউসেনের সাড়া! পাইয়া ক্পূর ভাবিল বাঘটা বুঝি 
দাদাকে খাইয়! তাহাকে খাইতে আসিয়াছে । লাউসেনের অভয়বাণীতেও সে 
কিছুতেই গাছ হইতে নামিবে না । মাথায় হাত দিয়া শপথ করিলে তবে সে 


শপ শসা পাটি 


১। ধর্মমঙ্গল-_ঘনরাম চক্রবর্ত, পৃঃ ২৩৪ । 
২। «একমাত্র কপ্ূরের চরিত্র বাঙালীর খাঁটি নক! বগিয়! স্বীকার যাইতে গারে।' 
বঙ্গভাষা ও সাহিতা (৮ম সংস্করণ )--পৃঃ ২৭, 





সপ 








১১২ বজ্জসাহিত্যে হাশ্টরসের ধার। 


বিশ্বান করিতে পারে । গাছ হইতে নামিয়াও তাহার ভয় যায় না। মৃত 
বাঘটিকে দেখিয়া তবে সে হাফ ছাড়িয়া বাচিল। অবশ্য এখন বীরত্ব দেখাইতে 
তাহার কোন আপত্তি নাই। মৃত বাঘটিকে ছুই এক কিল মারিয়! বুক ফুলাইয়া! 
সে বলিতে লাগিল ষে বাঘটিকে নেই তে। মারয়াছে _ 
নাসিকা বয়ান বাটে না বহে অনিল। 
তবু ভূমে হাটু পেতে উভ মারে কিল ॥ 
কিলিয়! বধিনু বাঘে দেখলিয়৷ ভাই । 
নেন বলে ভাই তোর বলিহারী ঘাই ॥ 
পর্মমঙ্গল -ঘনরামঃ পৃঃ ১০৩ 
বারুইপাড়ার বারুইর! খন লাউমেনকে মারিতে আরম্ভ করিল তখনও 
কর্পুর তাহার চিরাচরিত পদ্থ! অন্থনরণ করিয়! পলায়িত, অবশ্ত এবার আর 
গাছের ডালে নয়, নলবনে ৷ লাউনেন বিপন্ুক্ত হইয়াছে জানিয়। আস্তে আস্তে 
সে আত্মপ্রকাশ করিল । ম্রিথ্য। বলিবে না এমন ধর্মপুত্র যুধিষ্টির সে নয়। অগ্লান 
বদনে সে বলিয়। ফেলিল, সে গৌড়ে নৈন্য সংগ্রহ করিতে গির়াছিল, লক্ষ সেনা 
লইয়। নে আসিতেছিল, পথে লাউনেনের বিজয়-নংবাদ শুনিয়! নে তাহাদিগকে 
এইমাত্র বিদায় দিয়। আসিতেছে-_ 
কর্পুর বলেন ববে বন্দি হল ভাই । 
রাতারাতি গৌড় গিয়াছিনু ধাওয়। ধাই ॥ 
বাজারে:আদ্বাশ করি জামাতি লুঠিতে। 
লয়ে আনি লক্ষ সেনা পথে আচগ্ছিতে ॥ 
পথে শুনি বিজয়, বিদায় দিন ভাই । 
লাউনেন বলে তোরে বলিহারি যাই ॥ 
এঁ_ পৃঃ ১১৩ 
কর্পুর, বাঘ কুষীর কিংবা! বীরপুরুষদের সহিত যুদ্ধ করিতে কিঞ্চিৎ ভীত 
হইতে পারে, কিন্তু অবল। নারীদের কাছে সে পরাক্রম প্রকাশ করিতে ভয় 
পায় এমন অপবাঁদ কেহই তাহাকে দিতে পারিবে না। বারুইপাড়ার জোয়ান 
পুরুষদিগকে নে হয়তে৷ একটু ভয় করিতে পারে কিন্ত অপরাধিনী বারুই 
নারীকে শাস্তি দিতে নে তৎপর হইবে না কেন? নেই নারীর নাক কান 
কাটিয়া যে বীরত্বের পরাকাষ্ঠা। প্রদর্শন করিল। ভাজনবুড়ী ও স্থরিক্ষার 
বেলাতেও কর্পুরই শান্তি দিবার ভার গ্রহণ করিয়াছিল। কাহাকেও চড় 


ধর্মমঙ্গল ১১৩ 


মারিয়া, কাহাঁকেও ব] চুল ধরিয় ভূমির সঙ্গে ঘষিয়। সে যথেষ্ট সাহস ও শক্তির 
পরিচয় দিয়াছিল। কর্পুরের আচরণ এইভাবে আগ্যন্ত আমাদের অন্তর কৌতুকে 
ভরপুর করিয়! রাখে । 

(ধের্ষমঙ্গলের আর একটি হাস্তবহ চরিত্র ধুমনী। ধুমলী কানড়ার দাসী-- 
বীরাঙ্গনার প্রকৃত বীর সহচরী। ধুমনীর বীরত্বের প্রথম পরিচয় পাই 
গৌড়েশ্বরের ভাটকে' অপমান করিবার কালে। ভাট কানড়ার সহিত বৃদ্ধ 
গৌড়েশ্বরের বিবাহ-প্রস্তাব লইয়া আসিয়াছে । বিরক্ত ও রুদ্ধ হইয়া কানড়া৷ 
ধুঘনীকে আদেশ করিলেন ভাটকে ডাকিয়! আনিবার জন্য । ধুমসীর চেহারা 
ভাট কেন যে কোন নাহনী লোকের বুক ছুরু ছুরু করিয়া তোলে-_ 

বদনে দিলেক ফেলে রেক টাক চালু। 
করিবর প্রভা কিংবা কাপাসের মালু ॥ 
অধরে দশন দাবে উড়াপাক খায়। 
চাকপারা চক্ষু ছুটা চৌদিকে থুরায় ॥ 
চরণের দাপটে পাষাণ হয় চুর । 
দেখিয়া ভাটের বুক করে তুর ছুর ॥ 
ন। জানি কি কবে আজি রক্ত মুখা মাগী। 
বিদেশে পরাণ গেলে বনিত। অভাগী ॥ 
ধর্মমঙ্গল-_মাণিক গাঙ্গুলী, পৃঃ ১৩৯ 
এই রক্তমুখী' খাগ্ারিণীর হাতে ভাটের যে অবস্থা হইল তাহা অত্যন্ত 
শোচনীয় £_ 
ধুম ধুম ধুমসীর কিলের পরিপাটি 
দশ হাত কেঁপে গেল সিমুলের মাটি ॥ 
চট চাট চাপড় নে গত চারি ভিতে। 
ভূতলে পড়িয়! ভাট ভাবে ভূতনাথে ॥ 
জামা যোড়া পটুক1 পাগড়ি গেল উড়ে। 
সিনি হার স্থচেল সকলি নিল কেড়ে ॥ 
লঘু ডেকে নাপিত করায় পাচ চুল্যা। 
সহর বাহির করে শিরে ঘোল ঢেল্যা ॥ এ, ১৩৯ 
ধুমলীর সর্বাপেক্ষা বড় কৃতিত্ব মহামদ পাত্রের উপর প্রতিশোধ গ্রহণে । 
দুর্বৃত্ত মহাম্দ বার বার লাউসেনকে ক্ষতি করিবার চেষ্টা করিয়াছে এবং 


৮ 


১১৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধার! 


লাউসেনের অনুপস্থিতিতে তাহার রাজ্য পর্যস্ত আক্রমণ করিয়াছে, কিন্তু 
এখানেই বোধ হয় তাহার পাপের ভরা ডুবিল। কানড়া ও ধুষনীর বীরত্বে 
মহামদ সম্পূর্ণরূপে পরাজিত ও পধু্দন্ত হইল। কানড়া মামাশ্বশতরকে বধ করিতে 
উদ্যত হইলে মহাষায়ার নিষেধে নিবৃত্ত হন, কিন্তু ধুষনী তাহাকে ছাড়িল না। 
তাহার হাতে মহাষদের উচিত শান্তি হইল। 

দালীরে ঠেকায়ে দিতে দিল ঘ।ঢ় নাথা। 

ভিজায়ে ঘুড়ীর মৃতে মুড়াইল মাথ। ॥ 

বাইশ বিটল ভোতা বাদাইল ক্ষুর। 

পীড়ায় পাত্রের প্রাণ করে ছুর ছুর ॥ 

ছেঁড়া জুতা গলায় গাথিয়! দিল মাল । 

কেহ বলে এই ভেড়ে ভূপতির শ্ঠাল! ॥ 

এক গাল চুণ দিল আর গালে কালী । 

কেহ মারে নাথা মুথা কেহ দেয় তালি ॥ 

কেহ বলে উহার বদনে লাগুক ভম্ম | 

এঁ বেটা ষজাইল সেনের সর্বন্ব | 

ঠক বলে মাথায় ঠোকার কেহ মারে। 

গলায় বাধিয়ে দড়ি ফিরায় সহরে ॥ 

ধর্মমঙ্গল, পৃঃ ২৫৩ 


রামায়ণ 


মধ্যযুগের বঙ্গসাহিত্য বিভিন্ন সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদের দ্বার। বিশেষ লমৃদ্ধ 
হইয়াছিল। দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন যে বঙ্গভাষার মৃদ্ধির কারণ 
মুসলমান কর্ৃক ব্গবিজয়,১ কারণ তাহাদের উৎসাহে ও আন্গকুল্যেই দীনা-হীন। 
বঙ্গভাষ। সকলের আদর ও গৌরবের সামগ্রী হইয়া উঠিল। অবশ্ঠ দীনেশবাবুর 
সিদ্ধান্ত সম্বদ্ধে অধুনা! অনেকে সন্দেহ পোষণ করিয়া থাকেন। তবে একথা 
নত্য যে মুসলমান স্থলতান এবং সম্তান্ত ব্যক্তিদের অন্থপ্রাণনায় অনেক- 
গুলি প্রসিদ্ধ শাস্্গ্রন্থ অনুদিত হইয়াছিল। রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত 
ইত্যাদি গ্রন্থের বঙ্গাহ্ছবাদের ফলে এ সব গ্রন্থের বিষয়রস বঙ্গের সর্বসাধারণের 
পক্ষে স্থলত ও ভোগ্য হইয়1 উঠিল । 

আমরা সর্বপ্রথম অনৃদিত রাষায়ণ লইয়াই আলোচনা করিব। বহু 
আন্বাদক সংস্কত রামায়ণ বাংল। ভাষায় রূপান্তরিত করিয়াছিলেন, তাহাদের 
পথ্থকুৎ হইয়াছিলেন কৃত্তিবাস। কৃত্তিবান শুধু কেবল সর্বপ্রাচীন অন্থুবাদক 
নহেন, তিনি সর্বপ্রসিদ্ধও বটে । তাহার রামাফ়ণের ম্যায় জনপ্রিয় পুস্তক সমগ্র 
বঙ্গলাহিত্যে আর একখানিও নাই। বাক্মীকি রামায়ণের সহিত সাধারণ 
বাঙালীর কোন পরিচয় নাই। কৃত্তিবাসই তাহাদের ঘরে ঘরে শ্রীরাষের 
পুণ্যকাহিনী হাসিতে অশ্রুতে মিশবিত করিয়া পরিবেষণ করিয়াছেন।২ অবশ্ত 
কুত্তিবানী রামায়ণ বাল্মীকি রাষায়ণের ভাবান্নবাদ, আক্ষরিক অনুবাদ নহে। 
কৃত্তিবাস বাঙালী মনের রুচি ও রসগ্রাহিতা অন্বায়ী তাহার রাষায়ণ রচনা 
করিয়াছিলেন, সেই জন্যই তাহার গ্রন্থ বাঙালীর কাছে এত গ্রীতিকর হইয়া 
উঠিয়াছে। 

বাঙালী শ্রোতার ঘনোরঞ্রনের জন্যই তিনি তাহার রামায়ণের বহু স্থানে 

১। আমাদের বিশ্বান, মুনলমাণ কতৃণক বঙ্গাবজয়ই বঙ্গভাষার এই মৌভাগের কারণ হৃইয়! 
ঈাড়াইয়াছিল।' বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য- পৃঃ ৭২ (অষ্টম সংন্বরণ )। 

২। কবিরালকৃষ্ণ রায় কৃত্তিবাস সম্বন্ধে যাহ! বলিয়াছেন তাহ! উল্লেখযোগ্য £ 

সংস্কৃত অনভিজ্ঞ ষে সকল নর। 
অথচ পড়িতে চাহে রাম-গুণগান | 


তন রামায়ণ পড়ি পুলকিত প্রাণ 
হইয়া কৃতজ্ঞ হয় তোমার গোচর ॥ 


১১৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


অনেক হাশ্তপরিহাসের অবতারণ1 করিয়াছেন । বাঙালী সমাজের মৃত্তিক। 
হইতে তিনি হাস্যরসের অফুরন্ত ধারা নিষফাসিত করিয়াছেন, স্বতরাং সমাজের 
সহিত এই হাশ্যরসের সম্পর্ক নাই। তাহার হাসি কোথাও বক্র স্্েষোক্তিতে 
শাণিত, কোথাও দীপ্ত বাগবৈদদ্ধ্যে উজ্জল এবং কোথাও বা উদ্ভট কৌতুকে 
উচ্ছবুসিত। কৃত্তিবাসের সমাজ এখনকার 1শক্ষা ও সভ্যতাভিমানী সমাজের 
হ্যায় ছিল না। তখন কথা কথার মাষ্টারী রুন্চ আসিয়। হাসির গল। টিপিয়া 
ধরিত না। নেজন্য স্থল ও অশ্লীল হাস্তে শ্রোতাদের চিত্তবৃত্তির উদ্দাম বিলাস 
ঘটিত। হনুমানের সুদীর্ঘ লেজের বাহার ও শূর্পনখার নানাকর্ণচ্ছেদের ফলে 
বিকট আকৃতি দেখিয়া এবং কুম্তকর্ণের নাসিকাগঞ্জনের তাগ্ুব শুনিয়া তাহারা 
হাসিতে গড়াইয়। পড়িত। রামায়ণের খণ্ড খণ্ড কাহিনী লইয়া যে অনংখ্য 
পালা ও গান আমাদের দেশে রচিত হইয়াছিল তাহাদের মধ্যেও শ্রোতাদের 
রুচিকর অনেক হাশ্যরসাত্মক দৃশ্টের সমাবেশ করা হইত। 
কৃত্তিবাসী রামায়ণের কয়েকস্থলে নিছক হাস্তকৌতুকের দৃশ্য অস্কিত হইয়াছে 

কুস্তকর্ণের নিদ্রাভঙ্গ একটি প্রসিদ্ধ কৌতুকজনক ঘটনা । কুস্তকর্ণের নিত্রা 
অকালে ভঙ্গ করা প্রয়োজন হইল, কিন্তু তাহা কি নহজ ব্যাপার ! যেমন 
কুম্তকর্ণণ তেমনি তাহার ঘুম । কৃত্তিবান এই বিজাতীয় ঘুমের খুব সরল বর্ণন| 
করিয়াছেন__ 

রত্বখাটে কুস্তকর্ণ ঘুমে অচেতন। 

নাকের নিঃশ্বাস যেন প্রলয় পবন ॥ 

ছুয়ারের নিকটেতে যে রাক্ষম আসে। 

উড়াইয়! ফেলে তারে নাকের নিঃশ্বাসে ॥ 

টানিয়! নিঃশ্বান যবে তুলে নিশাচর । 

রাক্ষম,.কতক ঢোকে নাকের ভিতর ॥ 

যে সব রাক্ষন জানে সন্ধি উপদেশ । 

অনেক শক্তিতে ঘরে করিল প্রবেশ ॥ 

অঙ্গভঙ্গে আলল্তে যখন তুলে হাই। 

মুখের গহ্বর যেন বড় গড়খাই ॥ 

কুস্তকর্ণের নাসিকাগর্জনের মধ্যেও কি ম্যাজেঙ্টিক ভাব-_ 
বাজায় কর্ণের কাছে তিন লক্ষ শাখ। 
দিগুণ বাড়িল আরো নাসিকার ডাক ॥ 


রামায়ণ ১১৭ 


শখ নাক গর্জনে গভীর মহাশব | 
শঙ্কায় লঙ্কারলোক হ'য়ে থাকে স্তব্ধ ॥ 


কুম্তকর্ণের ভোজনও একট! প্রলয়ঙ্কর ব্যাপার__ 


শষ্যা হৈতে উঠি বীর চক্ষে দিল পানি । 
ভক্ষণের দ্রব্য দিল থরে থরে আনি ॥ 
মগ্যপাঁন করিলেক সাতাশ কললী। 
পবতপ্রমাঁণ মাংস খায় রাশি রাশি ॥ 
হরিণ মৃহিষ বরা সাপটিয়। ধরে । 

বারো তেরশত পঙ্খ খায় একেবারে ॥ 


এত খাইয়াও কুস্তকর্ণের তৃপ্তি নাই, যুদ্ধে যাইবার সময় সে আরও খাইতে 
চায় 
যাত্রাকালে কুস্তকর্ণ আরো খেতে চাঁয়। 
রাজভোগ দ্রব্য আনি রাক্ষসে যোগায় ॥ 
বহুদিন অনাহারে খায় বাড়াবাড়ি । 
মদ খেয়ে উজাড়িল শত শত হাড়ি ॥ 
নহে সে সামান্য হাড়ি কি কব বাখান। 
পঁচিশের বন্দ যেন ঘর একখান ॥ 
মহারক্ত কত খাইল, সংখ্য। নাহি হয়। 
পালে পালে শৃকর মনুষা কুড়ি ছয়। 


কুস্তকর্ণ যুদ্ধক্ষেত্রে যাইয়া! তে। মহামারী কাণ্ড আরম্ভ করিয়া দিল। বানর- 
প্রবরেরা যুদ্ধে তআটিতে না পারিয়৷ এক অভিনব উপায়ে কম্তকর্ণকে জব করিবার 
চেষ্টা করিল। লক্ষণের উপদেশে তাহারা কুম্তকর্ণের কাধে চড়িয়া মহ! নাচ 
স্থরু করিল-_ 
লক্ষণের বাক্যেতে নাহসে করি ভর । 
স্কন্ধে উঠে বড় বড় অনেক বানর ॥ 
কুস্তকর্ণ স্বন্ধে চড়ি বীরগণ নাচে। . - 
বাছুর ছুলিছে যেন তেঁতুলের গাছে ॥ 
কিন্ত এই সব নটবর বানরের! কুম্তকর্ণের কাছে বেশি স্থবিধা করিতে পারিল 
না। কুস্তকর্ণ বান্রদিগকে ধরিয়া ধরিয়া বেদম আছাড় যারিতে আরম্ত 


১১৮ বঙ্গলাহিত্যে হাশ্তরলের ধারা 


করিল। তখন বড় বড় বানরের বড় বড় পেট হওয়া সত্বেও তাহাঁর। ঘঃ 
পলায়তি সজীবতি-_এই নীতি অন্থসরণ করিল-_ 
দেখিয়া অঙ্গদ হনৃমানে লাগে ভর। 
উঠিতে উঠিতে ঘাড়ে উঠি দিল রড় ॥ 
বানরগণ বড় বড় রাক্ষসের সহিত তেমন সুবিধা করিতে না পারিলে কি হয় 
রাক্ষসবধূদের কাছে তাহার বেশ প্রতাপ দেখাইতে পারে ।' দ্বিতীয়বার লঙ্কা 
দাহ করিতে যাইয়া তাহারা ইহার প্রষাণ দিয়াছে__ 
অন্তঃপুর নারী দেখি বানরের রঙ্গ । 
কাপড় কাড়িয়! লয় করিয়া উলঙ্গ ॥ 
অঞ্চল ধরিয়া! দন্ত খি'চাইয়া উঠে। 
বন্থ ফেলে যুবতী পালায় সব ছুটে ॥ 
কিচ কিচ দন্ত করে, খিল খিল হাসি । 
ভাগার হইতে আনে ঘ্বৃতের কলসী | 
বানরের যে মানুষের পূর্বপুরুষ তাহা তাহাদের রসিকত। হইতেই বুঝা যায়। 
অগ্নির ভয়ে জলে পলাইয়াও রক্ষা নাই, সেখানেও বানরদের নির্মম রঙ্গরস। বীর 
হন্গমানও অবলা নারীদের সঙ্গে কৌতুক করিয়া মজ! পাইতেছে__ 
লঙ্কার ভিতরে যত ছিল বিদ্যাধরী | 
জালেতে প্রবেশ করে, বলে মরি মরি ॥ 
অঙ্গ ডুবাইয় মুখ ভালাইয়/'জলে 
নরোবরে শোভে যেন শত শতদলে ॥ 
চয়ারে থাকিয়! দেখে হন্‌ মহাবল। 
দেউটির অগ্রি দিয়া পোড়ায় কুন্তল ॥ 
জলেতে ডুবায়ে অঙ্গ জাগাইছে মুখ । 
মুখে অগ্নি দিয়া হন্‌ দেখিছে কৌতুক ॥১ 
ডুবিয়! থাকিল ত্রাসে জলের ভিতরে । 
জল খেয়ে তার! নব পেট ফুলে মরে ॥ 
ত্রিশ কোটি রমণীর পোড়ায় বদন ।২ 
লাফ দিয়া উঠে চালে পবন-নন্দন ॥ 


১। হনুমানের নিজের মুখ পুড়িযাছে বলিয়! সে সকলের মুখই পোড়াইতে চার আর কি! 
২। আমার কথার সতাত। আরে! প্রমাণিত হইতেছে । 


রামায়ণ ১১৯ 


'বানরগণ যেষন রণরসিক তেমনি ভোজন-রসিকও বটে। লঙ্কাজয়ের 
পর যখন রাষচন্দ্র সসৈন্যে-দেশে প্রত্যাগ্ন করিতেছিলেন তখন ত্াহার। 
ভরদ্বাজ মুনির আশ্রষে বিশেষভাবে আপ্যাফ়িত হন। বহুদিন পরে নানাবিধ 
চর্য, চূষ্য লেহ, পেয় খাগ্ভাদি পাইয়া বানরগণের আহ্লাদের আর সীমা নাই; 
লোভের মাথায় সেদিন খাওয়াটা একটু অধিক পরিমাণেই হইয়াছিল, তাই 
খাওয়ার পরে তাহাদের অবস্থাটা একটু করুণ হইয়া! পড়িয়াছিল-_ 

দেবযোগ্য ভক্ষাভোগ রসাল স্ত্মুছু । 

যত পায় তত খায় খাইতে স্থস্বাছু ॥ 
আক পুরিয়া খায় যত ধরে পেটে । 
নড়িতে চড়িতে নারে পেট পাছে ফাটে ॥ 
উধ্বৃষ্টে রহে বে, নাহি চায় হেঁটে। 
কোনরূপে চিত হয়ে শ্ুইলেক খাটে ॥ 

| হান্তরসের আলোচনা প্রসঙ্গে পূর্বে আমরা দেখাইয়াছি যে প্রত্যেক দেশের 
আচার ব্যবহার, রীতি নীতি, সামাজিক ও পারিবারিক সম্পর্ক প্রভৃতির মধ্যে 
হান্যের উপাদান নিহিত রহিয়াছে। কৃত্তিবাস বাঙালী ছিলেন এবং তাহার 
হাস্যরসের উৎমও বাঙালী সমাজের মধ্যেই নিবদ্ধ ছিল। বাঙালীর ঠাট্টা 
রসিকতার যে বিশিষ্ট ভঙ্গি ও ভাষা রহিয়াছে কৃত্তিবাসের রামায়ণের মধ্যে তাহাই 
বিছ্যমান। রাষায়ণের অনেক স্থানেই বিভিন্ন চরিত্রের উক্তিতে ও মন্তব্য 
হাস্যরস ফুটিয়া উঠিয়াছে। তবে এই সব উক্তি কোন কোন স্থলে কোমল ও 
পরিহ্কান-স্িপ্ধ আবার কোথাও বা ধাঁরাল ও বিদ্রপ-নিষিক্ত । বিবাহ-বানরে 
রঙ্ষ-রসিকতা বাঙালী সমাজের চির-প্রচলিত প্রথা ।)রাম-সীতার বিবাহবাসরেও 
রামচন্দ্ের সহিত নারীদের কৌতুকময় বাক্যালাপ হইয়াছিল-_ 

পরিহাস করে সবে রামের সহিত। 
তুমি যে জানকী-পতি এ নহে উচিত ॥ 
এই কথা রাম হে তোমাকে কহি ভাল। 
সীতা বড় সুন্দরী, তুমি হে বড় কাল।॥ 
রামচন্দ্রের উত্তরও চমৎকার-_ 
হাসিয়। বলেন রাম সবার গোচর। 
স্বন্দরীর সহবাসে হইব সুন্দর ॥ 
কৃত্তিবানী রামায়ণ আদি, ১০৮ 


১২৩ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরনের ধার! 


নীতার অন্বেষণে আসিয়! হনুমান লঙ্কার মধ্যে তো ভীষণ তোলপাড় 
আরম্ভ করিয়া দিল। অবশেষে ইন্দ্রজিৎ তাহাকে বন্দী করিল, কিন্তু বন্দী 
হুইয় হনুমানের বিন্দুমাত্র ভ্রক্ষেপ নাই। বরং তাহার রনিকতা যেন অনেক 
বাড়িয়া গেল। দেহটি সত্তর যোজন করিয়! সে পড়িয়া রহিল। তাহাকে 
কাধে করিয়া! লইয়! যাইতে সে হুকুম দিল__ 
হনৃষান বলে, তোর! বাজারে দাম।ম]। | 
রাজ সম্ভতাষণে যাব কান্ধে কর আমা ॥ 
এ, সুন্দর__২৯৮ 
তাহাঁকে বহন করিয়া লইয়া যাইতে রাক্ষলদের অবস্থা বড়ই কাহিল হইয়' 
পড়িল। ছুই লক্ষ রাক্ষস কাঁধে করিয়া লইয়া যাইতে হিমসিম খাইয়া গেল। 
কিন্ত অরুতজ্ঞ হঙ্মান প্রতিদানে যে কাণ্ড করিল তাহা অবর্ণনীয় । কৃত্তিবাসের 
বর্ণনা শুন্ুন__ 
দুই লক্ষ রাক্ষসেতে কান্ধে করি নিল। 
সাঙ্গিতে বনিয়া হন্‌ আনন্দে চলিল ॥ 
যাইতে যাইতে বীর দিতেছে দাবড়ি। 
ধীরে ধীরে চল যেন টলিয়া না পড়ি ॥ 
মনে মনে হাসে তবে পবনকুষারে | 
প্রন্নাব করিয়। দিল কান্ধষের উপরে ॥ 
রাক্ষস বলে, দেখ দেখ দেবতা বুঝি বর্ষে। 
হন্‌ বলে, দেবতা নয় মৃতেছি ভাই ত্রাসে। 
আছাড়িয়া হনৃষানে ফেলিল তথাই । 
হন্‌ বলে, মোরে আর কেন মার ভাই ॥ 
এ, স্বন্দর__২৯৯ 
রাঁবণের সম্মুখে যাইয়া হম্থমান রাবণের দিকে পশ্চাৎ করিয়া বসিয়া! রহিল, 
কারণ সে রাবণকে রাজ বলিয়! স্বীকারই করিতে চায় না। রাবণ কোথায় 
কোথায় যুদ্ধে হারিয়াছে এ জব্দ হইয়াছে মে সব বিষয় উথাপন করিয়া সে 
রাবণকে বিদ্রুপ করিল। কিন্তু রাক্ষস হইলেও রাবণের 56756 0 1)0710থ 
ছিল, তাই হম্থমানের কথায় সে রাগ করিল না, হাসিল_-“হামিতে লাগিল 
রাবণ হনূর কথা শুনে ।' হন্থযানকে দেখিতে রাঁবণের অন্তঃপুরের নকল নারী 
ছুটিয়া আমিল। নারীদের মধ্যে হনুমানের রসিকতা খোলে ভালে। ইহার 


রামায়ণ ১২১ 


অনেক দৃষ্টান্ত আমরা 'পাইয়াছি। এস্থানেও রসিকপ্রবর এত রমণীর সন্িধানে 
চূড়ান্ত রসিকতার লোভ সংবরণ করিতে পারিল না। রাবণের রমণীর! 
হনুমানের সঙ্গে একটু ঠাট্টা করিতে চেষ্টা করিয়াছিল, কিন্তু হনুমানের 
জবাবে তাহারা আচ্ছ! জব্দ হইয়া! গেল। কৃত্তিবাসের বর্ণনা হইতে উদ্ধৃত 


করিতেছি-_ 


' হাঁসি হাসি হনৃমানে কহে নারীগণ | 


ফুলের মালায় তুমি ভূবনমোহন ॥ 
হনৃমান বলে, ইহা নাহি জান নারী । 
রাবণের কন্যা আছে পরম সুন্দরী ॥ 
কুলীন ভাবিয়া বিভা দিবেক আমারে । 
বিভা নাহি করি, তাই বান্ধিয়াছে করে ॥ 
অপরূপ রূপ মোর করিয়! দর্শন । 
আমারে জামাই করে, ইচ্ছিল রাবণ ॥ 
এই দেখ বরমাল্য রহিয়াছে গলে। 
জোর করে পিত! মোর দিবে সভাস্থলে ॥ 
এখনো পণের কথা কিছু উঠে নাই। 
এ হেন বরের পণ, লঙ্কা দেখি ছাই ॥ 
আমি ত বানর জাতি, রাবণ রাক্ষস । 
এহেন সম্বন্ধ হলে রাবণেরি যশ ॥ 
পরম কুলীন আমি মৌলিক রাবণ । 
কুলীনে মৌলিকে বিভা কিব! স্থশোভন ॥ 
রাবণ শ্বশুর হবে অগ্ বিভাবরী । 
সুন্দরী শাশুড়ী পাব রাণী মন্দোদরী ॥ 
ইন্ত্রজিৎ হবে মোর শ্যালক সুন্দর । 
আর কি হনূর ভাগ্যে হয় অতঃপর ॥ 
প্রমীল। শালাজ পাব পরমা বূপমী । 
রসরঙ্গে তার সঙ্গে রব দিবানিশি ॥ 
কতগুলি শালী পাব লঙ্কার ভিতর । 
ইহা জানিলেই মোর জড়ায় অন্তর ॥ 

এ, স্ুন্দর--৩*১ 


১২২ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধার। 


কিন্ত হন্ুষানের মুখে এত মধুর বচন শুনিয়া রসিক1 রমণীদের রস কে না) 
তাহার আবার বলিতেছে-_ 


এতশ্ুনি হাসি হাসি বলে নারীগণ। 

ঠাকুর জামাই হ'লে, নাচ ত এখন। 

ঠাকুরঝির হবে স্থখ হেরিলে বগান। 

লাঙ্কুল হেরিলে তার জুড়াবে নয়ান ॥ 
হনুমানের উত্তর-_ 


হন্‌ বলে, দণ্ড ছুই থাক নারীগণ। 
কত নাচ দেখাইব, কে করে গণন ॥১ 
আমায় নাচের চোটে কাপিবে মেদিনী | 
কত সখ পাবে মনে, বুঝে লবে ধনী ॥ 
(কতিবাসের রামায়ণের অন্তর্গত হন্গমান-রায়বার অংশে কৃত্তিবাসের স্প্রচুর 
হান্তরসের পরিচয় পাওয়া যায় 1) 
হন্ুমান-রায়বারের পর অঙ্গদ-রায়বার। হন্ুমান-রায়বারে তরল পরিহাম 
ও কোমল রসিকতা বিদ্যমান কিন্তু অঙ্গদ-রায়বারে তীক্ষ ব্যঙ্গবিদ্রপের উগ্র জাল। 
মিশিয়। রহিয়াছে । পরম্পরের প্রতি কটু কটাক্ষ ও তিক্ত তিরস্কার প্রয়োগ 
করিয়া! রাবণ ও অঙ্গদ যে বাগযুদ্ধ, করিয়াছে তাহ কলর্থ'রসিক বাঙালী পাঠক ও 
শ্রোতার কাছে যে চিরকাল পরম উপাদেয় ও উপভোগ্য হইয়াছে তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই। এই রকম প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিত ও গুঢ শ্লেষাক্ত বাক্যের লড়াই 
পরবর্তা কালে কবি ও তর্জাগান 'প্রভৃতিতে দেখানে। হইত। শ্রীরাম ও 
বিভীষণের দ্বার! প্রেরিত হইয়৷ অঙ্গন রাবণের সভায় আসিয়া উপস্থিত হইল। 
কৃত্তিবাস কৌতুকে উৎফুল্ল হইয়া! অঙ্গদের আগমনের বর্ণন। দ্িয়াছেন_ 
রাবণের সেনাপতি দ্বারে ছিল যার! । 
অঙ্গদের অঙ্গ দেখে ভঙ্গ দিল তারা ॥ 
রাজার রক্ষক যত সাক্ষাৎ তক্ষক । 
রড়ে যথা ভক্ষ লক্ষি সষক্ষে ভক্ষক ॥২ 
| এ, লঙ্কাকাণ্-_৩৪৯ 


১। হনুমানের কথায় শ্লেষ লক্ষণীয় । 


২। অনুপ্রাস ব্যবহার করিয়া কৃত্তিবাস যে কৌতুকরস উদ্রেক করিতে চাহিয়াছেন তাহা 
লক্গণীয়। 


রামায়ণ ১২৩ 


অঙ্গদকে দেখিয়! রাবণ বোধ হয় একটু মজা! করিবার জন্যই সভার সকল 
লোককে নিজের মৃতি পরিগ্রহ করাইয়া! বনিয়া রহিল। কেবলমাত্র ইন্দ্রজিৎ 
ত্বমৃত্তিতে আসীন ছিল। অঙ্গ যহা ফাপরে পড়িল, কিন্তু বেয়াকুব হইবার 
পাত্র সে নয়। তীব্র বিদ্রপের আঘাতে সে ইন্দ্রজিংকে অস্থির করিয়া: 
তুলিল__ 
'অঙ্গদ বলে, সত্য করে কও রে ইন্দ্রজিতা। 
এই যত বসিয়াছে, সবাই কি তোর পিতা ॥ 
ধন্ট) নারী ঘন্দোদরী, ধন্ত রে তোর মাকে । 
এক যুবতী শতেক পতি, ভাব কেমন রাখে । 
এ, লঙ্কাকাণ্ড_-৩৫০ 


অঙ্গদ ইন্দ্রজিংকে এমনভাবে বাপান্ত করিতে লাগিল যে রাবণের পক্ষে 

অপমান সহ্‌ করিয়! আর বেশিক্ষণ আত্মগোপন করিয়া থাক সম্ভব হইল না। 
স্বরূপ গ্রহণ করিয়া রাবণ ক্রুদ্ধ হইয়া তাহাকে বলিল-_ 

রাবণ বলে, শোন ওরে বানর তোরে বলি। 

কোথ। হতে ঘরিবারে লঙ্কাপুরে এলি ॥ 

কে তোরে পাঠায়ে দিল মরিবার তরে। 

বনের বানর কেন রাক্ষসের ঘরে ॥ 

এ, লঙ্কাকাণ্ড_-৩৫১ 


কিন্ত রাবণের ক্রোধ অঙ্গদ গ্রাহই করিল নাঁ_ 


অঙ্গদ বলে, তোর ভয়েতে থরথরায়ে কাপি। 

এখন এমন ধর্ম কথা, মর রে বেটা পাগী॥ 

তুই কোন্‌ ঠাকুরের বেটা, তোর ভয় কি। 

আমি কে জানিস না তুই, শোন পরিচয় দ। 

এঁ_৩৫১ 
অঙ্গদ সেই বালির পুত্র। বালির কথা কি রাবণের মনে নাই? গলায় 

হাত দিলেই বোধ হয় কোন চিহু টের পাইবে__“হাত বুলায়ে দেখ গলে আছে: 
লেজের চিন 1 


১২৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


অঙ্গদের মুখে রামের কথা শুনিয়া রাবণ কপট ভয়ের দ্বারা রামের প্রতি 
গভীর উপেক্ষা প্রদর্শন করিল-_ 
রাবণ বলে, বলি কি রাম লঞ্াপুরে এসে । 
বুঝি বা রামের ভরে রৈতে মারি দেশে ॥ 
রাবণ রামচন্দ্রকে ক্ষমা করিতে পারে ধ'দ তিনি যথেষ্ট প্রায়শ্চিত্ত করেন। 
সেতুবন্ধ ভাঙিয়! বৃক্ষপ্রস্তরসমূহ যথাস্থানে পুনঃস্থাপন করিতে হইবে। 
বিভীষণকে ক্ষমা চাইতে হইবে এবং ঘরপোড়াকে ধরিয়া দিতে হইবে, স্বয়ং 
রামকে ধন্ুবাণ ফেলিয়া নাকে খত দিতে হইবে। 
রাবণের কথা শুনিয়া অঙ্গছদ মনে মনে হালিয়া বাহিরে রাবণের বশ্ঠতা। 
স্বীকারের যে ভান করিল তাহাতে তীব্র ব্যঙ্গই প্রকট হইয়া উঠিল__ 
অঙ্গদ বলিছে, রাবণ আমর! তাই চাই। 
কচকচিতে কাজ কি, মোর! দেশে ফিরে যাই ॥ 
রাষকে গিয়া বলি ইহা না করিলে নয় । 
সেতুবন্ধ ভেঙ্গে দিব দণ্ড চারি ছয়। 
এঁ- ৩৫২ 
ইহার পর অঙ্গদ রাবণকে যথেচ্ছ কাটকাটবা করিয়াছে । রাবণের উত্তর 
কিন্তু সংক্ষিপ্ত__ 
রাবণ বলে, বানর তোর মুখে পড়ুক ছাই । 
আমার জন্য দুঃখ পেয়ে মরবি কেন ভাই ॥ 
আমার তরে তোর! কেন ধরবি রামের পায় । 
যুদ্ধ করে মরব জানি, তোর বাপের কি দায় ॥ 
অঙ্গদ খুব কড়া উত্তর দিতেছে__ 
হিতোপদেশ কি বুঝিবি শোনরে বেটা গরু । 
তুই বাচিলে আমার বাপের কীতি কল্পতরু ॥ 
নৈলে বেঁচে থাকতে তোরে না করে কি বলি। 
লোকে বলবে এই বেটাকে বেঁধেছিল বালি ॥ 
ঘুষিবে বাপের মোর কীত্তি জগন্ময়। 
তাই দিনকতক বাঁচলে ভাল হয়। 
অঙ্গদের রায়বারে এই পর্যন্ত শ্লেষ ও বিদ্রপের মধ্য দয়া রাবণ ও অঙ্গের 
উত্তর প্রত্যুত্তর চলিতেছিল, কিন্ত ইহার পর উভয়ের মনের মধ্োই পরস্পরের 
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প্রতি ক্রোধ সঞ্চিত হইতে থাকে এবং নেজন্ত শীগ্রই অন্য নব ক্ষেত্রে যাহ হয় 
তাহাই ঘটিল, অর্থাৎ, রনিকতা৷ শেষ পর্যন্ত গালাগালিতে পরিণত হইল। 
উত্তেজিত রাবণ বলিল-- 

পুত্র হ'য়ে তুই তার কোন কর্ম কৈলি। 

বাপকে মারিয়। তৌর মাকে বিলাইলি ॥ 

ধিক ধিক প্রাণে তোর ম। যার কুলট]। 

লোকেতে নিন্দিত হ'য়ে বাচে কেন নেটা ॥ 

গালাগালিতে অঙ্গদও কম যায় না, রাবণের অশ্লীল মন্তব্য সে স্থুদে-আসলে 

ফিরাইয়। দিয়াছে-_ 

অঙ্গদ বলিছে ঠিক ম। মোর কুলট। । 

সত্য করে বল দেখি তুই কার বেটা ॥ 

জন্ম তোর ব্রহ্মবংশে ত্রিভূবনে খ্যাতি। 

বিশ্বঅবা পুত্র তুই পৌলস্ত্যের নাতি ॥ 

বিশ্বশ্রব। মহাতপ। বিশ্বে ধার যশ:। 

তুই তার বেট। তবে কেনরে রাক্ষন ॥ 

ম1। তোর রাক্ষলী রে ব্রাহ্মণ তোর পিতা । 

তুই বিভ1 কৈলি বেটা দ|নব দুহিত। ॥ 

কুম্তনলী ভগ্লী তোর দৈত্য নিল হ'রে। 

কয় জেতে তুই বেট! দেখ মনে ক'রে ॥ 

আমরা যাহাকে পছন্দ করি না তাহার বিরৃতি ও লাঞ্ছনা দেখিয়া আমর! 

কৌতুক বোধ করি । এখ|নে কৌতুক বিশ্তদ্ধ নহে এবং ইহা নিরপেক্ষ মনেরও 
উপভোগ্য নহে, এখানে আমাদের সংস্কার ও ন্যায়নীতিবোধই কৌতুকের 
মধ্য দিয়! তৃষণ্চি লাভ করে। কুঁজী, স্থর্পনথ। প্রভৃতি চরিত্রের লাগ্চনা বাঙালী 
শ্রোত। ও দর্শক চিরকাল পরম প্রসন্নতার সহিত উপভোগ করিয়াছে । শক্রত্ন 
কুঁজীকে যে শান্তি দিয়াছিলেন, তাহ কুঁজী ছাড়া অন্য যে কোন লোককে 
দিলে তাহাতে আমাদের করুণার উদ্রেক হইত, যথা__ 

শূক্রত্ন কুপিত হয়ে ধরে তার চুলে । 

চুলে ধরি কুঁজীকে নে ফেলে ভূমিতলে ! 

হিছড়িয়! লয়ে যায় তাহারে ভূতলে । 

কুমারের চাক হেন ঘুরাইয়| ফেলে ॥ 


১২৬ বঙ্গমাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


রি মরি বলি কুঁজী পরিত্রাহি ডাকে । 
চুল ছিড়ে গেল সে কৈকেয়ী ঘরে ঢোকে ॥ 
বিধবার ভালোবাসা লইয়া আধুনিক লেখকগণ কতই না সহাম্গৃভৃতি 

দেখাইলেন, অথচ রামায়ণের কবি বিধবা স্র্পনখার প্রতি একবিন্দু সহান্ভূতিও 
দেখাইলেন না। নুর্পনথার নাসাকর্ণচ্ছেদ লই! তিনি আচ্ছা পরিহান করিবেন 
অথচ রাম ও লক্ষণের কাছে প্রেম নিবেদন করিতে যাইয়া সে*যে নিষ্ঠুর লাগ্থন। 
সহা করিল তাহা! করুণ রসের উপাদান হইতে পারিত। রামায়ণকার রাবণের 
ছুর্গতি ও লাঞ্ছনার বর্ণনা করিয় শ্রোতাদের মনোরগ্রনের কম চেষ্টা করেন নাই। 
হরধনু ভঙ্গ করিতে জনকরাঁজার পুরীতে যাইয়া রাবণ কিভাবে বার্থ হইল 
তাহার সরম বিবরণ পাওয়। যায় রাঁমায়ণে_ 

দ্বারেতে দাড়ায়ে বীর উকি দিয়! চায় । 

দেখিয়! ছুর্ভয় ধনু অন্তরে ডরায়। 

মনে ভাবে আমার ঘুচিল জারিজুরি। 

যে দেখি ধন্ছকখান পারি কি না পারি ॥ 

অন্তরে আতঙ্ক অতি মুখে আস্কালন । 

ধনুক তুলিতে যায় বীর দশানন ॥ 

আটিয়৷ কাপড় বীর বান্ধিল কাকালে। 

কুড়ি হস্তে ধরিল সে ধনু ঘহাবলে ॥ 

আকাঁড়ি করিয়া সে ধন্থকখান টানে । 

তুলিতে না পারে আর চায় চারিপানে ॥ 

রাবণ তো! ধন্থকখানি একটু নাঁড়িতে না পারিয়া৷ করুণ দৃঠিতে যাষা 

প্রহস্তের দিকে তাকাইল। মাষা ভাগিনেয়কে খুব উত্তেজিত করিতে 
লাগিল এবং শরীরের সব বল প্রয়োগ করিয়া একবার শেষ চেষ্টা করিতে 
বলিল। কিন্তু তাহাতেও কিছু হইল না। বেগতিক দেখিয়া উভয়ের 
রথে করিয়া চম্পট | ক্ৃতিবা'ন এই পলায়নের দৃশ্ঠটি লইয়া পরিহাস করিতে 
ছাড়েন নাই__ 

আরবার রাঁবণ ধঙ্ুকখান টানে। 

তুলিতে না পারে চায় প্রহস্তের পানে ॥ 

কাকালেতে হাত দিয়া আকাশ নিরখে। 

মনে ভাবে পাছে আসি ইন্দ্র বেট। দেখে । 


রাষায়ণ ১২৭ 


বুঝিয় প্রহস্ত রথ দিল যোগাইয়া। 
লাফ দিয়া রথে উঠে ধন্থকে এড়িয়া ॥ 
পলাইয়! চলিল লঙ্কার অধিকারী । 
সকল বালক দেয় তারে টিটকারা ॥ 
রাবণ অনেকের সহিত যুদ্ধ করিয়াছে, অনেক জয় পরাজয়ই তাহার 
'ঘটিয়াছে। কিন্তুরালির নহিত যুদ্ধ করিতে যাইয়া দে যতখানি নাস্তানাবুদ 
হইয়াছে, অন্য কাহারও কাছে ততথানি হয় নাই। রাবণ তো৷ বালির সহিত 
যুদ্ধ করিতে গেল, কিন্তু বালি যুদ্ধ বিগ্রহ কিছুই করিল না, নে পরম 
নিষ্ঠাবান সাধক, নাগরের তীরে যাইয়া প্রশান্ত চিত্তে সন্ধ্যা আহক 
করিতে লাগিল। রাবণের সন্বঙ্ধে তাহার কোন চাঞ্চল্যের কারণ 
ছিল না, তাহাকে শুধু কেবল লেজে বাধিয়া সে একটু সাত নাগরের জল 
খাওয়াইয়া দিল _ 
পূর্বদিকে নামর যোজন চারি শত। 
তথ গিয়! সন্ধা করে বালি শান্ত্রষত ॥ 
সেই স্থানে নন্ব7 করি উঠিল আকাশে । 
লেজেতে রাবণ নড়ে সর্বলোকে হাসে ॥ 
লেজের বন্ধন হেতু রাবণ মৃছিত। 
ঝলকে ঝলকে মুখে উঠিল শোণিত ॥ 
লেজের সহিত তারে থুয়ে কক্ষতা'ল। 
উত্তর নাগরে সন্ধ্যা করে রাজা বালি ॥ 
তথায় করিয়া সন্ধ্যা উঠিল গগন। 
লেজে বদ্ধ রাবণেরে দেখে সর্বজন ॥ 
রাবণের ছুর্গতিতে সবে হাস্য করে । 
. পশ্চিম সাগরে বালি গেল তার পরে ॥ 
ডুবায় বান্ধিয়া লেজে বালি লঙ্কেশ্বরে। 
এত জল খাইল যে পেটে নাহি ধরে ॥ 
লঙ্কাকাণ্ডে অনেক যুদ্ধ বর্ণনা আছে, কিন্ত সেই সব নর্ণনা অনেক স্থলেই 
বীররল কিংবা করুণরন উদ্রেক না করিয়া শুধু কেবল হাশ্যরন উদ্রেক করে। 
বানরগণের বীরত্ব ও ঘুদ্ধরীতি সর্বত্র একটা মজার প্রহসন বলিয়া মনে হয়। 
কুন্তকর্ণের সহিত যুদ্ধে তাহাদের পলায়নতৎপরতা দেখিয়া যেষন হানি পায়, 


১২৮ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরনের ধার। 


ইন্দ্রজিতের নিকুস্তিল। যজ্ঞাগারে তাহাদের যুদ্ধক্ষেত্র-বহিভূ্ত ক্রিয়াকাণ্ড 
দেখিয়া তেমনি কৌতুক বোধ করিতে হয়। (রামায়ণের শ্রোতাগণ যখন 
রামায়ণ কাহিনী শুনিতেন তখন কোন গভীর রসাবেগে আলোড়িত না হইয়া 
হাস্তকৌতুকের টুকরা টুকর! বর্ণনা শুনিতেই অধিক আগ্রহ দেখাইতেন। 
রামায়ণে করুণরস অনেক স্থলেই আছে কিন্তু নেই করুণ রসপ্রবাহের 
সহিত হাস্ত-কৌতুকের হান্ধা ফেন। অবিরাম ভানিতে ভসিতে শ্রোতাদের 
চিত্ত রঞ্জিত করিয়াছে ।' 


রণ 


মহাভারত 

রামায়ণে যেমন হাস্তকৌতুকের প্রাচুর্ধ দেখা যায়, মহাভারতে তেষন দেখা 
না। রামায়ণে কাহিনীর গতি স্সংবদ্ধ এবং তাহার চরিত্রগুলিও স্থবিকাঁশের 
স্থযোগ পাইয়াছে। সেজন্য রামায়ণকার তাহার কাহিনী ও চরিত্রগুলি লইয়! 
হাসাইবার ও রসাইবার অবকাশ পাইয়াছেন, কিন্ত মহাভারতে একটি চিত্রে 
রং দিতে না দিতে আর একটি চিত্র আসিয়া উপস্থিত হইয়াছে । সেই 
চলচ্চিত্রের শোভাযাত্রা দেখিতে দেখিতে আর হাসিবার বিশ্রান্ত মুহূর্ত পাওয়া 
যায় না। ঘটনার পর ঘটনা এবং চরিত্রের পর চরিত্র আসিয়া কাহিনীকে 
হিড়হিড় করিয়া টানিয়৷ লইয়! গিয়াছে, উদ্দেশ্ঠহীন আবর্তের ঘধ্যে হাস্তের 
ফেনোচ্ছাস উদগত হইবার আর অবসর পায় নাই। রামায়ণে যুধ্যমান দুইটি 
পক্ষ হইল বানর ও রাক্ষম। এই বানর ও রাক্ষসের ভাব ও স্বভাব লইয়া 
কবি যেরূপ অন্ুকূৃতি ও অতিরঞ্জনের দৃষ্টান্ত দিতে পারিয়াছেন, মহাভারতের 
কৰি তাহার স্থযোগ পান নাই, কারণ সেখানে মোটামুটি স্বাভাবিক মানুষের 
সাহত স্বাভাবিক মানুষেরই যুদ্ধ হইয়াছে। 

মহাভারতের কবি হাশ্যরন ্ষ্টি করিবার তেষন কোন সঙ্ঞান চেষ্টা করেন 
নাই এবং তাহার স্থযোগও বেশি পান নাই। কিন্তু তবুও মাঝে যাঝে 
ঘটন। ও চরিত্রের স্বতঃস্ফূর্ত অসঙ্গতি ও উদ্তটত্বের জন্য সরসতার স্ষ্টি হইয়াছে । 
অতিরঞ্রন হান্তের অন্যতম প্রধান উপাদান। এই অতিরঞ্জন দেখ! গিয়াছে 
মহাভারতের দুইটি চবিত্র প্রসঙ্গে__ভীমসেন ও তাহার পুত্র ঘটোখকচ। ভীমের 
বলবীর্ধ ক্রিয়াকলাপ সবই মহাকাব্যের যথার্থ বীরের ন্যায়, সেজন্য তাহার 
চরিত্রই বোধ হয় মহাভারতে সর্বাপেক্ষা অধিক আকর্ষণীয় । তাহার মস্ত 
কাজই এমন অসাধারণ ও অতিমানবীয় যে তাহার প্রতি সর্বদাই আমাদের 
একটি আতঙ্ক-মিশ্রিত কৌতুকদৃষ্টি নিবদ্ধ থাকে । তাহার বাল্যক্রীড়া হইতে 
আরম্ভ করিয় হিড়িম্ব, জরাসন্ধ, কীচক প্রভৃতির মৃত্যু ঘটানোর ব্যাপারগুলি 
এবং দুঃশাসনের রক্ত পান, ছুর্যোধনের উরুভঙ্গ প্রভৃতি- অমানুষিক ক্রিয়াগুলি 
মহাভারতের পাঠক ও শ্রোতাদের কাছে চিরকালই রোমাঞ্চকর বলিয়া মনে 
হইয়াছে । যেমন ভীম, তেমনি তাহার পুত্র ঘটোথকচ। ঘটোৎকচ যেন এক 


৪ 


ভি 
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মৃতিমান বিপর্ধয়। মহাভারতে তাহার বর্ণনা পড়িয়া সত্যই রোমাঞ্চিত 


হইতে হয়-_- 


স্থষ্টি নাশ করে যেন প্রচণ্ড তপন | 
তদ্রপ সে ঘটোতকচ ভীমের নন্দন ॥ 
পর্বত আকার কৈল দীর্ঘ কন্বের। 
অভেগ্য শরীর কৈল বজ্র দোসব ॥ 
কৈল দশ যোজন স্্দীর্ঘ কলেবর। 
মেঘের আকার কর্ণ মহাভয়ঙ্কর ॥ 
মুখখান যুড়ে পৃ্থীগগন মণ্ডল । 
মৃহানন্দে ঘটোতকচ হাসে খল খল ॥ 
মুখ দেখি কুরু নৈন্য হারায় চেতন। 
বিনা যুদ্ধে শত শত ত্যজিল জীবন ॥ 


(বিনাধুদ্ধেই শত শত কুরুনৈন্য প্রাণত্যাগ করিল, এই বর্ণনা দিবার সময় 
মহাভারতকার যে নচেতন কৌতুকবোধের পরিচয় দিয়াছেন তাহ কাহারও 
কাছে অস্পষ্ট থাকে না। মহাভারতের স্থশিক্ষিত যুদ্ধপ্রণালীর মধ্যে ঘটোতকচের 
যুদ্ধ যেন একট বেপরোয়া ব্যতিক্রম । তাহার মৃত্যুর মুহূর্তে তাহার প্রতি 
সহানুভূতিশীল হইয়াও শত্রনাশে তাহার অন্তিম চেষ্টা দেখিয়া একটু কৌতুক- 
বোপ করিতে হয় ) পিতা তাহাকে কুরুকুল চাপিয়া পড়িতে বলিলেন,__ 


শুনি তাহা ঘটোত্কচ হৈল ভয়ঙ্কর । 
দ্বাদশ যোজন দীর্ঘ কল কলেবর | 
কুরুবল চাপি পড়ে সেই মহাস্থ্র | 
লক্ষ লক্ষ রথ অশ্ব করিলেক চুর ॥ 
শত শত হস্তী পড়ে দীর্ঘ দীর্ঘ দন্ত। 
পদাতিক পড়ে যত নাহি তার অন্ত ॥ 
কুরুবল ক্ষয় করে ভীমের নন্দন। 
দেখি শোকাকুল হৈল যত বন্ধুজন ॥ 


(চরিত্রগত সামান্য দোষ যে হাশ্তরসের অন্যতম কারণ তাহা লইয়া পূর্বে 
আমরা আলোচনা করিয়ছি। মহাভারতের অন্তত দুইটি চরিত্রের কথ! 
প্রথমেই মনে পড়ে যাহাদের দেষ ও দুর্বলতা আমাদের অবজ্ঞামিশ্রিত কৌতুক 


উদ্রেক করে। 


তাহার! দুর্দান্ত কিংব। ভয়াবহ নহে, তাহারা শুধু কেবল 
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হান্তাম্পদ। তাহার! হইল শকুনি ও কীচক) তাহাদের অপরাধ ক্ষত্রিয়োচিত 
নহে, তাহাতে কোন গম্ভীর গুরুত্ব নাই, তাহাতে রহিয়াছে লবু নীচত1। শকুনির 
কথ|ই প্রথমে ধর। যাক। শকুনি দুর্যোধনের মামা, সম্বন্ধটি চিরকালই রসাল। 
আধুনিক রাজনীতিতে রণনীতি অপেক্ষা যেমন কূটনীতিরই প্রাধান্য, শকুনির 
রাজনীতিতেও আমরা তেমনি এই কুটনীতিরই নিরঙ্কুশ মহিমা দেখিয়াছি। 
দুর্যোধনের পক্ষে, আর ধাহারা ছিলেন তাহারা ছিলেন রণনীতিবিশারদ, 
রণক্ষেত্রেই তাহার! দুর্যোধনের সহায়তা করিয়াছিলেন, কিন্তু শকুনির স্থান ছিল 
প্রধানত নিরাপদ ও নিভৃত মন্ত্রণাকক্ষে, এবং ছুযোধনও যে অনেক সময় তাহার 
মামার মন্ত্রণাকেই সর্বাপেক্ষা বেশী মূল্য দিতেন তাহার প্রমাণ তো আমরা 
মহাভারতেই পাইয়াছি। অবশ্য পাগুবপক্ষে শ্রীরুষ্চও মেরা কূটনীতিবিদ 
ছিলেন। কিন্ত তিনি ছিলেন ধর্মসংস্থাপক, লীলাবিলান-ভগবানের অবতার ; 
এজন্য তাহার কূটনীতি ভগবানেরই ছুজ্ঞেয় ও অলজ্ঘ্য বিধান বলির! মনে করা 
হয়। কিন্তু শকুনি ভীরু, কপট, ছলনাশ্রয্রী 'এক নীচ চরিত্র মাত্র। তাহাকে 
ভয় করিয়। মর্ধাদ! দেওয়! যায় না, হীন ভাবিয়! উপেক্ষা করিতে হয়, তাহার 
পটুতা শুধু পাশ! খেলার । পাশাখেল। ক্ষত্রিয়ের অবিধেয় না হইতে পারে 
কিন্ত শ্রাঘনীর নহে। শকুনি যুদ্ধক্ষেত্রের বিপজ্জনক এলাকা নাধ্যমত 
এড়াইয়াই চলিতেন, অবশেষে অন্যান্ত নব বীর যখন হতাহত হইলেন তখন, 
অগত্যা তাহাকে যুদ্ধে যাইতে হইল । বেচারার তখন কি শোচনীয় মানসিক 
অবস্থা! যুদ্ধ থামাইবার জন্য তাহার কি কাকুতি-মিনতি। ছুর্যোধনকে 
বলিতেছেন__ 

দেখি ক্ষম। দেহ এবে ওহে কুরুরাজ। 

শেষ রক্ষা! করি থাক যুদ্ধে নাহি কাজ ॥ 

কর্ণ আদি করি দর্প কি করিল তব। 

আগ পাছ ন1 গণিয়া নষ্ট ৫কল সব 

ছুর্যোধন এই নব উপদেশ শুনিয়া সম্ভবত একটু হাসিলেন, বলিলেন__ 

মাতুল বচন শুনি কহে কুরুরায়। 

বুঝিন্ন মাতুল তুমি পাইয়াছ ভয় ॥ 

এই যুদ্ধে মৃত্যু যদি না হয় তোমার । 

তবে বুঝি কদাচিৎ মৃত্যু নাহি আর ॥ 


ঁ রঃ ০ রং 
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ভাবিয়! দেখহ মনে কিসের শোচন। 
সংগ্রামে দেখাও তুমি নিজ পরাক্রম | 
হায়রে, শকুনির ভাগ এবার সত্যই বিরূপ! পাশ! ছাড়িয়া শেষ পর্যন্ত 
তাহাকে কশা ধরিতেই হইল। মৃত্যুর পূর্বে শকুনি আত্মরক্ষার এক শেষ 
চেষ্টা করিয়াছে । সহদেবের সহিত প্রচণ্ড যুদ্ধে প্রাণপণ লড়িয়াও যখন সে 
হতাশ ও ভগ্নরথ হইয়া পড়িল তখন নে এবার পলায়নের চেষ্টা করিয়। 
দেখিল। কিন্তু তখন চারিদিক হইতে যে সব বিদ্রপ বাণ নিক্ষিপ্ত হইল সেগুলি 
লৌহ্বাণ অপেক্ষা অধিক শাণিত । মহাভারতের বর্ণনা উদ্ধত হইল-_ 
বিরথী হইয়! বীর রহিল দীাড়ায়ে। 
পরাক্রম গেল নব আতঙ্ক পাইয়ে ॥ 
রথ হতে লাফ দিয়ে পড়ে ভূমিতলে। 
বিমুখ সংগ্রামে বীর পৃষ্ঠ দিয়া চলে | 
চঞ্চল চরণ গতি নাহি বুদ্ধিবল। 
করতালি দিয়! পাছু খেদাড়ে সকল। 
ধিক ধিক ক্ষত্র হ'য়ে পলাইস কেনে । 
ইহার অধিক ভাল সংগ্রাম মরণে ॥ 
অবলার প্রায় যাস ছাড়ি বীরপণা । 
মরণ এড়াবি হেন না কর ভাবনা। 
আমরা কল্পনা করিতে পারি, এই বিদ্রপে শুধু কেবল পাগুব সৈম্তগণ যোগ 
দেয় নাই। স্বয়ং মহাভারতকার এবং 'তাহার শ্রোতাগণও বুঝি যোগ 
দিয়াছেন। শকুনিকে অবশ্থ শেষ পর্যন্ত ফিরিতেই হইল, কিন্তু এবার শেষ 
শাস্তির জন্য তাহাকে প্রস্তত হইতে হইল। এই শাস্তি এত নিষ্ঠুর যে এই 
নীচাশয় লোকটির প্রতিও একটু অন্থকম্পা বোধ না করিয় পারা যায় না। 
মহাভারতের আর একটি হাস্াম্পদ চরিত্র হইল কীচক। কীচক শ্টালক ও 
সেনাপতি । তাহার যেমন আদর তেমনি মর্ধাদা। কিন্তু কুক্ষণে কীচক 
দ্রৌপদীকে দেখিয়াছিল। দ্রৌপদীফে অপদান করিয়া ছুর্যোধন, ছুঃশাসন ধ্বংস 
হইয়া গিয়াছিল আর কীচক তো কিঞ্চিৎ মাত্র । দ্রৌপদীর অপমানের প্রতিকার 
চিরকাল ভীমসেনই করিয়াছিলেন, এবারও তিনি করিলেন। দ্রৌপদীর 
সহিত পরামর্শের পর ঠিক হইল, নৃত্যশালায় কীচককে তুলাইয়া আনিয়া হত্যা! 
করিতে হইবে । এখানে মহাভারত রচয়িতা নিছক ঘটনাবর্ণনার ফাকে ফাকে 


খা 
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একটু কৌতুকপ্রিয়তার পরিচয় রাখিয়া গিয়াছেন। বহ্ছিমতী যাজ্ঞসেনীকে 
এখানে দেখিলাম এক রঙ্গবিলাসিনী রমণী রূপে । কামার্ত কীচকের কাছে 
যাইয়৷ তিনি বলিলেন, 
কৃষ্ণ! বলে তব বশ হইলাম আমি। 
আছয়ে গন্ধর্ব কিম্ত মোর পঞ্চস্বামী ॥ 
' তাহা সবাকারে বড় ভয় হয় মনে । 
এমন করহ্‌ যেন কেহ নাহি জানে ॥ 
বৃত্যশালা রজনীতে থাকে শূন্তাগার | 
তথ। নিশ। তব সঙ্গে করিব বিহার ॥ 
লালসায় অন্ধ হইলে প্রতারণা করিবার সহজ বৃদ্ধি লুপ্ত হয়, কীচকের 
বুদ্ধিও এখানে লুপ্ত হইল। দ্রৌপদীর সহিত মিলনের যে রোমাঞ্চিত প্রস্তুতি 
ও প্রত্যাশার বর্ণনা কীচকচরিত্রের মধ্যে কাশীরাম দাস দেখাইয়াছেন তাহা 
বিশেষ কৌতুকময় হইয়াছে__ 
নানা গন্ধ চন্দনাদি অন্গেতে লেপিল। 
দিব্যরত্র অলঙ্কার অঙ্গেতে ভূষিল ॥ 
সৈরিদ্ধীর চিন্ত। করি বিরহ হুতাশে। 
ক্ষণে ক্ষণে দিনকর নিরখে আকাশে ॥ 
কতক্ষণে হবে অন্ত দেব দিবাকর । 
পুনঃ বাহিরায় পুনঃ প্রবেশয়ে ঘর ॥ 
এদিকে নৃত্যশালায় সন্ধ্যার অন্ধকারে বুকোদর সৈরিন্বীর বেশ ধারণ 
করিয়া বনিয়া আছেন । ( ্বয়ং ভীম ধরিয়াছেন নারীর বেশ! দৃশাটি কল্পনা 
করিতে গেলেই বোধ হয় কৌতুকের আঘাত মনের পক্ষে ছুঃসহ হইয়া উঠে) 
কিন্ত তবুও কামাহত কীচকের চোখে এই ছন্নরূপের বিসদ্বশ বিপর্শয় ধর! 
পড়িল না। মহাভারতকার একটু কৌতুক করিয়! লিখিয়াছেন__ 
লোহা হইতে সুকঠিন বুকোদর কায়। 
কামানলে দগ্ধ বুঝে টনরিধীর প্রায় ॥ 
ইহার পর ভীমের সহিত কীচকের কিছু আলাপও হইল, তথাপি কীচকের 
মনে কোন সন্দেহ আসিল না। ইহা প্রায় সম্ভাব্যতার সীম! অতিক্রম 
করিয়াছে । পৈরিক্ধীরূপী ভীম একটু অভিষান-ভর। অনুযোগ দরিয়া বলিলেন, 
কীচক তাহাকে রাজসভামধ্যে পদাঘাত করিয়াছিলেন, এই দুঃখ কখনও 
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ভূলিবার নহে । কীচক তখন বিহ্বল অবস্থায় স্থখন্বর্গে বিচরণ করিতেছে, এক 
লাখির পরিবর্তে দশ লাথি খাইতে প্রস্তত। “দেহিপদপল্লবমুদারম্ বলিয়! মাথা 
পাতিয়! দিল। কিন্তু এবার শিরনি নহে ঘাড়োপরি, এবং পদপল্পব নহে পদবজ্ত 
নাষিয়া আসিল) একবার নহে তিন তিনঝ'র। কিন্তু তবুও কীচক অটল, 
প্রেমের কি নিদারুণ নিষ্ঠা! তবে ভীম আর গ্রচ্ছন্ন রহিলেন না, প্রকাশ্ঠ 
হইলেন। তারপর কীচকের যে অবস্থা হইল তাহা দেখিয়! বলিতে ইচ্ছা 
হয়-__ 
10016 91101)60 2291175 (17211 91101111001, 
এত বলি সেই মুখে মারে বসতমুষ্টি | 
ভাঙ্গিয়া ফেলিল তার দন্ত ছুইপাটি ॥ 
এই চক্ষে সৈরিদ্ধীরে করিলি দর্শন । 
এত বলি বজ্রনখে উপাড়ে নয়ন ॥ 
হস্তপাদ শির তার সব চূর্ণ কিল। 
কচ্ছপের প্রায় করি অগ্গে পূরাইল। 
কীচকের এই অবস্থা দেখিয়া আমাদের প্রসন্ন হাসি বিষপ্ন আঘাত পায় । 
তবে মহাকাব্যে শান্তিদ্ানের রীতিই এইরূপ, সেখানে কোন অন্ুকম্পা নাই, 
কোন মধ্যবর্তী অবস্থা নাই, সেখানে সবই চূড়ান্ত, সবই প্রচণ্ড। ইউলিসিস 
তাহার স্ত্রী পেনেলোপের প্রণয়ীদিগকে কিভাবে শাস্তি দিয়াছিলেন তাহা 
এ প্রসঙ্গে স্মরণ করা যাইতে পারে। 
মহাভারতে কৌরবদের নানা লাঞ্ছন1 ও অবস্থা-বিপর্যয় দেখাইয়া অনেক- 
স্থলেই কৌতুকরসের সৃষ্টি কর হইয়াছে, কিন্তু পাগবদের লাঞ্ছন। দেখিয়া শুধু 
এক জায়গায় কেবল আমরা কৌতুকবোধ করিবার সুযোগ পাইয়াছি। অব্য 
সেখানেও আমর] সহানুভূতিশীল থাকি বটে, কিন্ত আমাদের সহানুভূতির মাত্রা 
এত অধিক হয় না যাহাতে আমাদের কৌতুকবোধ একেবারে আচ্ছন্ন হইয়! 
পড়ে। পাশাখেলায় ষুদ্দিষ্ির পঞ্চপাণ্ডব ও দ্রৌপদীকে পণ রাখিয়া যখন হারিয়। 
গেলেন তখন পাগুবদের অবস্থা দেখিয়া আমরা বেদনাবোধ করিলেও সঙ্গে 
সঙ্গে একটু কৌতুকবোধ না করিয়াও পারি না। আর পাগুবদের অবস্থার 
জন্য তাহার! নিজেরাও তো! কিছুটা দায়ী । সেজন্য তাহাদের প্রতি সমবেদনা- 
শীল থাকিয়াও তীহাদের দূযতাসক্তির জন্য আমাদের মনে একটু প্রচ্ছন্ন 


মহাভারত ১৩৫ 


অনমর্থনের ভাব বিরাজ করে এবং সেজন্যই তাহাদের ছুর্গতিতে কৌতুকবোধ 
জাগ্রত হয়। (দ্যুতকীড়ায় পরাজিত পাওবদের কি কি কাজে নিয়োজিত করা 
হইবে তাহা যখন পরিহাসুপ্রিয় কর্ণ সভায় ব্যক্ত করিলেন তখন শুধু সভায় 
নহে, পাঠকের চিত্তের মধ্যেও সরস কৌতুকের সঞ্চার হয |) ধরসতরযুখি্টিরের 
অঙ্গ কোমল সেজন্য তিশি শুধু তাথুলবাহকের কাজ করিবেন। বুকোদর ত বেশ 
পুষ্ট সেজন্য টতুর্দোল বহন করিতে তিনি অনায়াসেই জক্ষম হইবেন। 
অঙ্জুণ বস্ত্র ও অলঙ্কার লইয়া! ছুর্যোধনের পুরোভাগে চলিবেন, আর নকুল ও. 
সহদেব শুধু ছুইপাশে চাষর ব্যজন করিবেন। এত অপমানস্চক উক্তি মনেও 
পাণ্ডবেরা ধুলি-আসনে বসিয়া সবই সহ করিলেন /পাগুবেরা আজ পণবদ্, 
মৃহাবল হইয়াও বলহীন-_অবস্থাটি নিঃসনেহে কৌতুকময় ] অসহিষ্ক ভীষের 
অবশ্ত একটু দত্ত-কড়মড়ি দেখিয়াছি, কিন্তু অবশেষে যুধিষ্টিরের সম্মতি না পাইয়া 
তাহাকেও শান্ত হইতে হইল। ইহার পর কৌরবগণ যে হাম্তপরিহাসের 
অভিনয় চালাইলেন, তাহা কিন্তু আর আমাদের মনে কোন কৌতুক উদ্রেক 
করে না, তাহা এক লোমহ্্ষণ উদ্বেগ ও কুদ্ দ্ণায় আমাদের মন পরিপূর্ণ 
করিয়া তোলে। দ্রৌপদীকে সভায় আনিয়া ছুর্ধোধন ও কর্ণ যে রসিকতা 
করিয়াছেন তাহা অত্যন্ত অশ্লীল ও বিগহিত। দ্রৌপদীর কেশাকর্ষণ ও 
বন্ত্রহরণের চেষ্টার মধ্যে হয়তো এরূপ রসিকতার ইচ্ছাই কৌরবদের মধ্যে ছিল, 
কিন্তু তাহা এক কামলোলুপ নীচ নিষ্ঠ্রতাই হইয়! পড়িয়াছে। 


শ্রীকুষ্খকীর্তন 


শ্রীরুষকার্তন রন্থখানি পড়িলে মনে »য়, ইহার লেখক যে অদ্বিতীয় 
কবিত্বশক্তির অধিকারী ছিলেন শুধু তাহাই নহে, হাস্তকৌতুকের ঘাতপ্রতিঘাতে 
যে জীবনরস উদ্বেলিত হইয়া উঠে তাহাঁও তিনি অসামান্য দক্ষতার সহিত 
প্রকাশ করিয়াছেন ) শ্রীুষ্ককীর্তনে রাধা! ও কৃষ্ণের যে প্রেম চিত্রিত হইয়াছে 
' তাহ] বিরহী কল্পনা ও তৃষিত ভাবাবেগে তন্ময় ও উতরোল নহে, তাহা। প্রত্যক্ষ, 
বাস্তব ও দেহচারী। (এই প্রেমে আত্তি ও আবেগ আছে কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে 
ইহার একটি রঙ্গরসোজ্জ্বল দিকও আছে | বড়ু চণ্তীদাস রাধাবিরহ-খণ্ডের পূর্ব 
পর্যন্ত এই দিকটি অবিচ্ছিন্ন নিষ্ঠা ও অনবদ্য শিল্পকুশলতার সহিত ফুটাইয়া 
তুলিয়াছেন। কৃষ্ণকীর্তনে নান। রাগরাগিণী সম্বলিত পদ আছে, কিন্তু পদগ্ুলি 
পরস্পরবিচ্ছিন্ন ও স্বয়ংসম্পূর্ণ নহে, ইহারা অব্যাহত-গতিশীল একটি সরস 
কাহিনীরই অবিচ্ছেদ্য অংশ। এই সরস, ঘটনাজটিল ও কৌতৃহলোদ্দীপক 
কাহিনীর মধ্যে হাস্তকৌতুকের প্রীতিকর স্পর্শ প্রায় সর্বত্রই পাওয়া যায়) আর 
একটি কথ। বলা দরকার । কৃষ্ণকীর্তন কাব্য বলিয়া! বণিত ও ব্যাখ্যাত হইলেও 
আমলে ইহা সম্পূর্ণভাবে নাটকীয় রীতিতেই লেখ৷ হইয়াছে । পাত্রপাত্রীদের 
নাম উল্লিখিত না হইলেও নাটকীয় উত্তর প্রত্যুত্তরের মধ্য দিয়া কাহিনী বর্ণিত 
হইয়াছে। শুধু কেবল নংলাপ নহে, ঘটনার জটিল আবর্তময়তা, উদ্বেগব্যাকুল 
পরিস্থিতিঃ বিচিত্র ভাবাবেগের সংঘাত ইত্যাদি স্থষ্টি করিয়া কবি তাহার 
কাব্যে নট্যরীতিরই প্রয়োগ করিয়াছেন বেশি। রাধা, কৃষ্ণ ও বড়াই এই 
তিনটি চরিত্রের উক্তি ও প্রত্যুক্তির মধ্যে প্রচ্ছন্ন কৌতুক, তীব্র ্লেষ ও শাণিত 
বিদ্রপের ভিতর বড়ু চণ্ডীদাসের বিদগ্ধ ও হাস্রসপ্রিয় অন্তরের পরিচয় পাওয়া 
যায়) (হাশ্তরস ফুটাইয়া তুলিতে হইলে জীবন সম্বন্ধে যে গভীর ও ব্যাপক 
অভিজ্ঞতা, মনশ্তত সম্বন্ধে যে সুক্ষ অন্তূ্টি, ভাষাজ্ঞান ও পরিবেশরচনার যে 
কৌশল জান! দরকার নেগুলি কবির বিশেষভাবে আয়ত্ত ছিল। কৌতুক ও 
কারুণ্যের মিলনেই জীবন ও শিল্পের পরিপূর্ণতা । মনেই পরিপূর্ণতা আমরা 
্রীকুষ্ণকীর্তনে দেখিয়াছি । সেখানে কৌতুকের রৌব্রালোকিত আকাশ শেষ 
পর্যন্ত নববর্ধার শ্যামল মেঘে মেছুর হইয়! উঠিয়াছে ) 


শ্রীরুষ্ণকীর্তন ১৩৭ 


কং ংসের রাজসভায় আসিয়! যখন নারদ দেবকীর গর্ভে কৃষ্ণের ভবিষ্যৎ 
জন্মের কথা বলিলেন তখন নারদের অদ্ভুত চেহারা! ও উদ্দাম উল্লামের যে 
বর্ণনা দেওয়া হইয়াছে তাহাতে কবির কৌতুকাসক্তির পরিচয় একেবারে গ্রন্থের 
গোড়াতেই পাওয়া যায়, যথা__ 
' পাকিল দাট়ী মাথার কেশ। 
বামন শরীর মাকড় বেশ ॥ 
নাচএ নারদ ভেকের গতী | 
বিরৃত বদন উ্ত মতী ॥ 
খনে খনে হাসে বিণি কারণে। 
ক্ষণে হ এ খোড় খোণেকে কানে ॥ 
নানা পরকার করে অঙ্গভঙ্গ । 
তাক দেখি সব লোকের রঙ্গ ॥ 
লাম্ফ দিত খণে আকাশ ধরে 1" 
খণেককে ভূমিতে রহে চিতরে ॥ 
উঠিআা সব বোলে আনচান । 
মিছাই যাথাএ পাড়এ সান ॥ 
মেলে ঘন ঘন জীহের আগ । 
রাঅ কাট়ে যেন বোকা ছাগ। 
॥ জন্মখণ্ড | 
কৃষ্ণকীর্তন বইখানি যে মৃষ্টমেয় পশ্তিত পাঠকের জন্য লিখিত হয় নাই, 
সাধারণ দর্শকের ঘনোরঞগ্রনের জন্যই লিখিত হইয়াছিল তাহার প্রমাণ পাওয়া 
যায় নারদের "এই কৌতুকচরিত্রের অবতারণায় । যাত্রা গ্রভৃতিতে কৌতুক- 
রস পরিবেষণ করিবার জন্যই সাধারণত নারদ চরিত্রের আমদানী করা হইত । 
(আর একটি কৌতুকচরিত্র পা বড়াই | কৃষ্ণকীর্তনেও গোঁড়া হইতে শেষ 
পর্যন্ত বড়াই রঙ্গরস চলিয়াছে ৷ পরবতঁকালে ইহারই অন্ুরূপ 
পাইলাম ভ ভারতচন্দ্রের আইনী হীবা মালিনীচরিত্রে। বড়াই শুধু কেবল 
রাধাকৃষ্ণজের পারস্পরিক সাক্ষাতের স্বযোগ ও মনের মিল ঘটায় নাই, উভয়ের 
সহিত নানা ছলনা ও কপট অভিনয় করিয়া উহাদের প্রেষকে ঘোরালো ও 
রহস্তমধুর করিয়া তুলিয়াছে। তাহার চেহারা, কথা ও আচরণ সবকিছুই 
অবিষিশ্র কৌতুকে "সর্বদা উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। ) 


১৩৮ বঙ্গনাহিত্যে হাস্তরসের ধার। 


চেহারার বর্ণনা শুন্ধুন__ 
শেত চামর সম কেশে। 
কপাল ভাঙ্গিল ছুঈ পাশে ॥ 
ভ্রহি চুন রেখ যেস্ক ছেখি। 
কোটর বাটুল ছুঈ আফ্। 
মাহা পুটনাশ! দণ্ডহীনে । 
উন্নত গণ্ড কপোল খীনে ॥ 
বিকট দত্ত কপট বাণী। 
ওঠ আধর উঠক জিণী। 
কাঠী সম বাহু যুগলে। 
নাভিমূলে ছুঈ কুচ লুলে 
॥ জন্মথও্ড ॥ 
কষ্ণকীর্তনে রাধারুষ্জটের মিলন ঘটাইবার জন্য যে ঘটনাগুলি স্থ্টি করা 
হইয়াছে সেগুলি বিশেষভাবে কৌতূহল ও কৌতুক উদ্রেক করে। (রাধার প্রেম 
পাইবার জন্য কৃষ্ণের দানী হইয়া! বসা, মাঝনদীতে রাধাকে ভয় দেখাইয়া 
জলের মধ্যে মিলিত হওয়া, রাধার অনুগ্রহ পাইবার জন্য তাহার ভার বহন ও 
মাথায় ছত্রধারণ, রাধাকর্তৃক কৃষ্ণের বাশী অপহরণ প্রভৃতি ঘটনা খুবই সরন ও 
আকর্ষণীয় ।) প্রেষ যেখানে বাহিরের বাধা ও আপাতবিরাগে ব্যবচ্ছিন্ন 
নেখানেই তো তাহার মিলন তীব্র রোমাঞ্চময়। বৈষ্ণব পদ[বলীর উদ্বেলিত, 
আত্মনিবেদনময় প্রেম কষ্ণকীর্তনে নাই; এখানে অটল অনিচ্ছা ও তীক্ষ 
তিরস্কারে রাধারুষ্ণের প্রেম কঠিন ও আয়ানসাধ্য । দানখণ্ডে দেখিতে পাই 
রাধার মন পাইবার জন্য কৃষ্ণ বহুক্ষণ সাধ্য সাধনা করিয়া! শেষে কঠোর ভাষায় 
গালাগালি করিলেন__ 


পামরী ছেনারি নারী হত বড়'আছিদরী 
আমনহন বোলহ সকলে । 
তোর ভাল রিত নহে কে তোহোর হেন সহে 


দান লৈবে। ধরিতআ| আঞ্চলে ॥ 
রাধাও কম যান না, সমুচিত শান্তির ভয় দেখাইলেন__ 
রাজা বড় দুরুবার আইহন খুরের ধার 
কিকে কাহ্াঞ্চে করহ কচালে। 


শ্রীকুষ্ণকীর্তন ১৩৯. 


ঘরত বুলিবে! যবে লবৃতা পাইবে তবে 
পাছে দোষ না দিহ আদ্ষারে ॥ 

(এখানে হাশ্তরস ঠিক পরিস্থিতি বা! ভাষাপ্রয়োগের মধ্যে নিহিত নয়, 
দেবমর্ধাদাপ্রাপ্ত রাধাকৃষ্ণের পারস্পরিক আচরণের বিসদূশতায়। দেবদেবী 
যি সাধারণ নরনারীর মত কোন্দল করে, তবে কোন্দলের ভাষা হাম্তজনক না 
হইলেও ইহা হীস্তরসের উদ্রেক করে। 

নৌকাখণ্ডে কৃষ্ণ রাধাকে আচ্ছা! জব্দ করিলেন। রাধাকে এক পার 
করিবার সময় মাঝনদীতে বেশ মজা করিলেন। যমুনায় কি প্রচণ্ড ঝড়তুফান, 
ঢেউগুলি পর্বতের মত হইয়া নৌকার উপর আছড়াইয়! পড়িতে লাগিল। 
ভয়ে রাধা কাতর হইয়া! তাহাকে উদ্ধার করিবার জন্য কাকুতি-মিনতি 
করিতে লাগিলেন । কিন্তু কৃষ্ণের নৌক1 নাকি মাঝ দরিয়ায় একেবারে 
অচল-_- 
আকাশ পরসি যর্ষে ঢেউ আইসে। 
রাধার বদন চাহ কাহ্নাঞ্চ হাসে । 
কি বুধি করিবে রাধা! কোন পরকার। 
মাঝ যমুনাতে নাঅ না চলে আন্ধার ॥ 


রাধা! আর কি করেন, দাঁতে তৃণ লইয়া শপথ করিলেন কৃষ্ণের 
মনোবাঞ্ছ! তিনি পূর্ণ করিবেন, এই সঙ্কট হইতে কুষ্ণচ তাহাকে উদ্ধার 
করুন__ 
ন। জানে! দিশ বিদিশ লাগে বড় ডরে। 
তিরী বধ দ্রিবৌ কাহ্ছাঞ্চি তোদ্ষার উপরে ॥ 
দ্শনেত তৃণ করি বোলে মো তোদ্ধারে। 
যেই চাহ সেহি দিবে! কর মোরে পারে ॥ 
রাধা জব্ব হইলেন, কিন্তু তিনি যেপরে কষ্ণকে জব্দ করেন নাই তাহা 
নহে। কৃষ্ণ অনুরাগে অন্ধ এবং অনুরাগে পড়িলে মানুষ যে অন্ুচরের কাজ 
করিতেও রাজি তাহা তো সকলেরই জানা আছে। কৃষ্ণের কাঙালপনা 
দেখিয়া রাধা বেশ মজা করিলেন। আগে কৃষ্ণ রাধার দধিদুপ্ধের ভার বহন 
করুন তবে তো তাহার আজি সম্বন্ধে বিবেচনা! কর! যাইবে। কৃষ্ণ একটু 
ইতস্তত করিলেন, কিন্তু রাধার সেই এক কথা। অবশেষে লঙ্জার মাথা খাইয়া 


১৪৩ বঙ্গনাহিত্যে হান্তরসের ধার। 


ছি ছি! রুষ্ণ রাধার ভার কাঁধে করিলেন। কৃষ্ণের এই অবস্থা দেখিয়া সকল 
দেবতা হাসিতে লাগিলেন__ 
লড়িলা জনার্দন কান্ধে লতা ভার 
দধি বিকে মখুরার রাজে। 
দেখি সব দেবাগণ খলখলি হাসে ল 
ভাবে মজিল! দেবরাজে | | 
কিন্ত হায়, কৃষ্ণ এত করিয়াও রাধার ঘন পাইলেন না, অনভ্যাসের ফলে 
দরধিদুপ্ধ কিছু টলিয়া পড়িয়া গেল আর রাধার কাছে পাইলেন নির্দয় আঘাত 
( মানসিক নহে, শারীরিক )__ 


ভার লতা জায়িতে পসার টলিআ গেল 
ছাড়ায়িল কিছু দুধদহী । 
সোনার রূপার ভাগ তেরছ হল ল 


দেখি বুকে ঘাঅ দিল রাহী ॥ 
অবশ্ত রাধার ক্কণকণিত হাতের আঘাত রুষ্ণ সলজ্জভাবেই হজম 
করিলেন । 
কষ্ণের বাশী শুনিয়া রাধার চিত্ত ব্যাকুল হইয়া! উঠিত, ইহা রাঁধারুষ্ণপ্রেমের 
চিরন্তন মাধুর্ধময় একটি অংশ | কিন্তু কৃষ্ণের বাশী রাধার জীবনে আর একটি 
ব্যাপার ঘটাইত এবং তাহা হইল নেই প্রেমের একটি কৌতুককর অংশ। 
রাধা শুধু কেবল ভাবাবিষ্টা প্রেমোন্মাদিনী নারী নহেন, তিনি গৃহস্থ বধৃ₹_ 
সংসারের কাজকর্ম, রাধাবাড়া ইত্যাদিও করিতে হয়। কৃষ্ণের বাশীর স্থুর 
তাহার এই বাস্তব সংসারজীবনের মধ্যে কি বিপর্যয় ঘটাইত তাহার একটি 
রসাল বর্ণন! বংশীথগ্ডে রহিয়াছে । রাধ। রন্ধন করিতেছেন, এমন সময় কৃষ্ণের 
বাশী বাজিয়া উঠিল, আর অমনি সব কিছুই ওলটপালট হইয়। গেল। 
তাহার পর রাধ। রাধিলেন বটে, কিন্ত আহ1! কি অপরূপ রান্নাই না সেদিন 
হইল ! 
বড়াইকে রাধ] সেই রান্নার কাহিনী বলিতেছেন__ 
আম্বল ব্যঞ্জনে মো বেশোআর দিলে 11 
সাকে দিলে | কানানোআ পাণী ॥ 
রান্ধনের জুতী হারায়িলে 1 বড়ায়ি। 
সবিতা বাশর নাদে ॥ 
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নান্দের নান্দন কাহু আড়বাশী বাঁএ 

যেন র এ পাঞ্তরের শুআ। 
তা স্থণিআ ম্বতে মো! পরলা বুলিত্বী! 

ভাজিলে। এ কাচা গুআ॥ 

সেই তবাশীর নাদ ক্ণিয়ণ বড়ায়ি 
চিত্ত মোর ভৈল আকুল। 

ছোলক্ষ চিপিত নিষঝোল খেপিলে1। 
বিণি জলে চড়াইলে? চাউল। 

এই অপরূপ ভাত ও ব্যঞ্চন খাইয়া আইহন কি বলিয়াছিলেন তাহ! অবশ্ঠ 
কৃষ্ণকীর্তনে লেখা নাই। 


যত নষ্টের গোড়া এই বাশী। রাধ। মবিয়! হইয়া! শেষ পর্যস্ত এই বাঁশীই 
চুরি করিলেন। এই বাঁশচুরি অনেক দূর পর্যন্ত গড়াইল। কৃষ্ণ রাধাকে 
অনেক অন্ুুনয়-বিনয় করিলেন বাশীটি ফিরাইয়া৷ দিবার জন্য । কিন্ত রাধা 
কিভাবে ফিরাইয়া দিবেন, তিনি কি বাশী নিয়াছেন ? রাগিয়! কৃষ্ণ 'নটকী গো 
আলী ছিনারী পামরী' বলিয়া রাধাকে গালাগালি দিলেন। বিনা অপরাধে 
এই গালাগালি! কি অশুভক্ষণেই না রাধা আজ ঘর হইতে পা বাড়াইয়া- 
ছিলেন ! অথচ সত্য সত্যই যে বাশী চুরি করিয়াছে রুষ্ তাহাকে কিছুই 
বলিতেছেন না । রাধা! কষ্চকে গোপন কথাটি বলিয়া দিলেন, আসলে বাশী 
চুরি করিয়াছে বড়াই । রাধা দোষ দেন বড়াইয়ের, আবার বড়াই দোষ দেয় 
রাধার, কৃষ্ণ মহ1 ফাপরে পড়িলেন-__ 
তো বড়ায়িক দেসি দোষে বড়ায়ি তোন্ষাক দোষে 
নব মোর করমের ফল। 
ছুহার কপটহাসী চোরাত্বা আক্ষার বাশী 
রাধা মোক না কর বিকল ॥ 
অবশ্ঠ শেষ পর্যন্ত রাধার এই ছলনার সমাপ্তি ঘটিল, তিনি বীশী 
ফিরাইয়! দিলেন । 


কুষ্ণকীর্তনের অনেক স্থানে গাহ্‌স্থ্জীবনে ব্যবহৃত নানা প্রবাদ ও 
বিশিষ্টার্থক বাক্য ও বাক্যাংশ প্রয়োগ করা” হইয়াছে। বেল পাকলে 
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কাকের কি? এই প্রবাদবাক্যটি রাধার মুখে এইভাবে ব্যবহৃত 
হইয়াছে__ 
দেখিল পাকি বেল গাছের উপরে । 
আরতিল কাক তাক ভখিত্তে না পারে ॥ 
“চোরকে বলে চুরি করতে আর গৃহস্থকে বলে সজাগ থাকতে, এই 
বাক্যটিও রাধার মুখে ব্যক্ত হইয়াছে__ 
বুলী চৌর পৈসে ঘরে গিহীক সত্ব করে 
হেন ছুঠ বড়ায়ির বাণী। 
এই ধরণের প্রবাদবাক্য ব্যবহাঁরের ফলে কৃষ্ণকীর্তনের ঘটনা-পরিবেশের 
মধ্যে যেমন বাস্তবতা আনিয়াছে তেমনি চবিত্রপ্তলির উক্তির মধ্যে 
কৌতুকোজ্জল লরসত। ফুটিয়! উঠিয়াছে। 


বৈষব-পদমা1হত্য 


চিত্র-সৌন্দ্য, সঙ্গীত-লালিত্য ও ভাবকল্পনার সুগভীর ব্যপ্ননায় বৈষ্ণব 
পদাবলী প্রাচীন বাংলা-দাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ সম্পদ। কিন্তু পদাবলীতে 
সামাজিক মানুষের জীবনযাত্রার পরিচয় নাই, ইহাদের মধ্যে নমাজ- 
অতিক্রান্ত মাহ্ষের ভাববিহ্বল শ্বদয়-রহস্ের পরিচয়ই পরিস্ফুট হইয়াছে 
বৈষ্ণব মহাজনগণ রাধারুফ্ণের লীলা ধ্যাননেত্রে প্রত্যক্ষ করিয়া ভক্তি- 
রসাশ্িত লেখনীর দ্বারা তাহা প্রকাঁশ করিয়া গিয়াছেন। হ্থতরাং ধ্যানললক 
জগতের অলৌকিক লীলাই বৈষ্ণব-কবিতায় রূপায়িত হইয়াছে। অবশ্ঠ 
একথা সত্য যে রাধা ও কৃষ্ণের মানবী প্রণয়-লীল|ই পদ্রকর্তাগণ সৃষ্ট 
করিয়াছেন, কিন্ত সেই প্রণয়লীলা এরূপ নিরবচ্ছিন্ন ও ভাবাবেগে উদ্বেলিত 
ঘে উহা! ঘটনার বৈচিত্র্য ও বাস্তব স্থলত্ব সাধারণত বর্জন করিয়া গিয়াছে । 
পদসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ অংশগুলি, অর্থাৎ পূর্বরাগ, আক্ষেপান্থরাগ, অভিনার, 
মাথুর, ভাবসশ্মিলন ইত্যাদি ভাবের সৌকুমার্য ও শিল্পের ক্র কুশলতার দিক 
দিয়া অনবদ্ধা, কিন্ত ইহাদের মধ্যে ঘটনার কোন চমকপ্রদ জটিলতা ও বিভিন্ন 
চরিত্রের স্থল বাস্তবরূপ অদৃশ্ত বলিয়া হাস্তকৌতুকের অন্বকূল পরিবেশ 
নাই। কিন্ত যেখানে রাধাকুষ্ণের চরিত্র নিয়ম-নির্িষ্ট, বাঁধা-বিচ্ছিন্ন সংসার- 
সীমার মধ্যে আলিয়! পড়িয়াছে, যেখানে প্রথা ও সংস্কারের সংঘাতে 
রাধাকুষ্ণের প্রেম জটিল, গোপনচারী ও ছলনাশ্রয়ী হইয়া উঠিয়াছে 
সেখানেই কেবল হাস্তকৌতুকের উৎফুল্ল দন্তরুচিকৌমুদী বিকশিত 
হইয়া উঠিতে পারিয়াছে?) একাকী মানুষ আর সব কিছু পারে কিন্ত 
হামিতে ও হাসাইতে পারে না, সেজন্য বড়াই ও সখীগণ যেখানে রাধা 
কৃষ্ণের সহিত যুক্ত হইয়াছে নেখানেই কৌতুকরস জমিয়া উঠিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ কাব্যের উপেক্ষিত প্রবন্ধের মধ্যে অনেক উপেক্ষিত রমণীদের 
কথা উল্লেখ করিলেন কিন্তু রাধার সখীদের কথা উল্লেখ করিলেন না, অথচ 
ললিতা, বিশাখা» বৃন্দ প্রভৃতি সখীদের বাদ দিলে বৈষ্ব-মাহিত্যই অসম্পূর্ণ 
হইয়া যায়। ত্রষ্ণের সহিত গ্লেষ-কুটিল উক্তি-গ্রত্যুক্তি ও রাধারুষ্ণের 
মিলনের জন্য নানা চমকপ্রদ ছলনার অবতারণ| করিয়া সখীগণ যেষন 
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রাধারুষ্ণের প্রেষ সার্থক করিয়া তুলিয়াছেন, তেমনি পদাবলীর অন্ত্মখী 
ভাবপ্রবাহের সহিত এক বহিমু্খী ফেনোচ্ছল কৌতুকধারার মিলন ঘটাইয়া 
দিয়াছেন। দানলীলা, নৌকাবিলাস ইত্যাদি অংশে ঘটনার কৌতৃহলো- 
দ্দীপক সরসতা৷ রহিয়াছে, সেজন্য এ-সব জায়গায় হাস্তকৌতুকের স্পর্শ 
আছে। স্বয়ংদৌত্যের পদগুলিতে কৃষ্ণ কিলাবে নান ছন্নরূপ ধারণ করিয়ী 
রাধার সংসারে যাইয়! রসালাপ করিয়াছেন তাহার বর্ণনাও বিশেষ সরস 
হইয়াছে । রাধার মান ও মানভগ্রন করিবার যে বিচিত্র উপায় কৃষ্ণ অবলম্বন 
করিয়াছেন তাহার বর্ণনাও অনেক স্থলে খুবই রসাল হইয়া উঠিয়াছে। 
কষ্ণের বাল্যলীলায় যশোদ| ও বালগোপালের ন্সেহ-সম্বন্ধও নান৷ কৌতুকপূর্ণ 
ঘটনায় প্রীতিপ্রদ হইয়াছে ।) কিন্তু বৈষ্ণব-সাহিত্যে দ্বণাষিশ্রিত ব্যঙ্গ- 
বিদ্রপের পাত্রী হইয়াছে শুধু কেবল ছুইটি সার্থকনামা চরিত্র _জটিলা ও 
কুটিলা। 
(ত্রনীচোরা! কৃষ্ণের ননীচুরির বর্ণনা বিশেষ কৌতুকময়। যশোদা 9 
রোহিণী যখন ঘর হইতে বাহির হইয়। যান তখনই তো ননীচুরির স্থযোগ। 
কিন্ত চুরিবিষ্ঠায় তিনি বিশেষ পটু হন নাই, মায়ের কাছে ধরা পড়িয়া যান। 
এই ননীচুরির একটি পদ হইতে কিছু অংশ উদ্ধত হইল-__ 

যমুনার জলে গেলা যশোদা রোহিণী। 

শূন্তঘর পাঞা৷ লুটে এ ক্ষীর নবনী। 

পিড়ির উপর পিঁড়ি উদুখল দিয়] । 

তমু ত শিকার ভাগ লাগি না পাইয়া ॥ 

নড়িতে ছেদিয়া ভাণ্ড হেটে পাতে মুখ । 

হেনই সময় দেখে জননী সম্মুখ; 

মায়ের শব্দ শুনি যাছুধন নাচে। 

ধড়ার অঞ্চল দিয়া ঠাদমুখ মোছে॥ 

॥ ঘনরাম দাস ॥ 


গোষ্টলীলায় স্থানে স্থানে কৌতুকজনক ঘটনার বর্ণনা রহিয়াছে । খেলিতে 
খেলিতে রাখালবালকর্দের এক খেয়াল হয়, কানাইকে তাহারা রাজা 
করিয়াবসে। তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ রাজ।র সেবা করে, কেহ চারিদিকে 
থানা বসায়, কেহ বা দত্ত হইয়া ঘুরিয়। বেড়ায়, আবার কেহ হয়তো! বেদধৰবনি 
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করিতে থাকে । কখনও আবার তাহার্দের বনভোজনের সখ হয়। কানাইকে 
মাঝখানে বসাইয়! সবাই খাইতে বসে-_ 


সব সখা মেলি করিয়া মণ্ডলী 
ভোজন করয়ে স্থখে। 
ভাল ভাল কৈয়া মুখ হৈতে লৈয়। 
সভে দেই কানু মুখে ॥ 
॥ বিশ্বস্তর দাস ॥ 


রাধার বয়ঃসন্ধির যে সব চিত্র বিদ্ভাপতি আকিয়াছেন সেগুলি যেষন 
সরস তেমনি সৌন্দ্যময় হইয়া উঠিয়াছে। যৌবন সমাগমে রাধার দেহ ও 
মনে কি বিচিত্র পরিবর্তনই না ঘটিয়াছে ! তিনি গুরুজনের মাঝে লজ্জায় 
বেশিক্ষণ থাকিতে পারেন না, যখন সখীদের মধ্যে থাকেন তখন তাহার। 
তাহাকে লইয়া নান। হাম্-পরিহাস করেন। কেলিরহস্তের কথা যেখানে হয় 
সেখান হইতে অন্যদিকে তাকাইয়া থাকেন কিন্ত কান রাখেন শ্ধু সেইদিকেই, 
আবার কেহ যদ্দি এসম্বন্ধে কিছু বলিতে আসে তবে তিনি আবার তাহাকে 
গালি দেন-__ 
কেলি রভন যব শুনে। 
আনত হোর ততহি দেই কাণে॥ 
. ইথে যর্দি কোই করয়ে পরচারি ॥ 
কাদন মাখি হাসি দেই গারি॥ 
(এই ধরণের রহস্যময়ী, কৌতুকচপল! নারী শুধু কেবল রসিকশেষ্ 
বিদ্যাপতিই স্থষ্টি করিতে পারিয়াছেন। ) 
দেবতা যখন মানুষের উপর ভর করেন তখন সে অবশ্ত উদান ও 
উন্মনা হইয়া! পড়ে, আবার অপদেবতা যখন মানুষের উগর ভর করে 
তখনও তাহার এরূপ অবস্থা! হয়। দেববশীভূতা রাধার বিরহ ও উম্মদন। 
লইয়া বহু কবি বহুতর পদ রচনা করিয়াছে কিন্তু তিনি যে অপদেবতার 
বশীভূত হইয়াছেন তাহ ভাবিয়া সকলে কি ব্যবস্থা করিল তাহা বর্ণন। 
করিয়া শুধু দুই একটি পদ রচিত হইয়াছে । একটি পদের কিছু অংশ 
উদ্ধৃত হইল-_ ৰ 
কেহ কহে যাই ওঝারে ঝাড়াই 
রাইয়েরে পাইঞাছে ভূতা। 


১৬ 
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কাপি ঝাপি উঠে কহিলে না টুটে। 
সেযে বুষভা স্থৃতা ॥ 
রক্ষা মন্ত্র পড়ে নিজ চুল ছাড়ে 
কেহ বা কহয়ে ছলে। 
আমি দিব তোহে নিচয়ে কহিয়ে 
কালার গলার ফুলে ॥ 
॥ চণ্ডীদান | 
বৈষ্ণব পদাবলীতে প্রেমের আতি ও আয়াস উভয়ত, সেজন্য রাধার 
স্তায় কুষ্ণও তীব্র প্রেমের তাড়নায় বিকল ও সতত তাহার প্রণয়িনীকে 
পাইবার জন্য এতখানি লালায়িত যে, কোন প্রকার ছূর্বল, অপমানকর 
ও হীনতাস্থচক কাজেই তাহার আপত্তি নাই। রাধার অঙ্গম্পৃষ্ট বাতাস 
লইতে তিনি ব্যগ্র, রাধার সহিত একই পুকুরের জলে থাকিতে তাহার 
আনন্দ এমন কি.বননে বসন লাগিবে বলিয়া একই রজকে দেয়। রাধ। 
সখীর কাছে লজ্জায় ও আনন্দে কৃষ্ণের এই কাঙালপনার কথা বাক্ত 
করিতেছেন-_ 
সিনান দোপর সময়ে জানি। 
তপত পথে পিয়া! ঢালয়ে পানি ॥ 
কি কহব সখি পিয়ার কথা। 
কহিতে হৃদয়ে লাগয়ে ব্যথা । 
তাম্থুল ভখিয়। দ্াড়াই পথে। 
হেন বেলে পিয়া! পাতয়ে হাতে ॥ 
লাজে হাম যদি মন্ৰিরে যাই। 
পদচিহ্ৃতলে লুটয়ে তাই। 


॥ গোবিন্দদাল ॥ 


শ্রীরষ্ণের স্বয়ংদৌত্যের পদগুলিতে কৌতুকরসের প্রচুর নিদর্শন পাওয়া 
যায়। এসব পদে নিত্যনৈমিত্তিক সাংসারিক পরিবেশে রাধাকৃষ্জের ছলনা- 
চপল অনুরাগ ও অন্তরের আদানপ্রদানের বর্ণনা রহিয়াছে। অখিল- 
রসামৃতমৃত্তি শ্রীরুষ্ণ রাধার প্রতিকূল গুরুজনদের ঠকাইবার জন্য যে সব 
নিয়শ্রেণীর বৃজিস্ত্রীবীর ছন্রূপ ধারণ করিয়াছেন তাহার বিবরণ খুবই সরস 
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ও চমকপ্রদ হইয়াছে। ) একদিন তিনি নাপিতানীর বেশ ধারণ করিয়া 
আসিয়াছেন__ 
ধরি নাপিতানী বেশ মহলেতে পরবেশ 
যেখানে বসিয়া! আছে রাই। 
হাতে দেই দরপণী খোলে নখরঞ্নী 
বোলে বৈনে দেই কামাই ॥ 
॥ চত্রীদাস ॥ 
কোনদিন তিনি মালিনীর বেশ ধরিয়া আসেন, কোনদিন বা পসারীর 
বেশ। একদিন আসিয়াছেন দেয়াসিনীর বেশ ধারণ করিয়া ॥ জটিল! 
দেয়াসিনীর কাছে আসিয়া পুত্র ও পুত্রবধূর মঙ্গল বিধান কবিয়া দিতে অন্থুরোধ 
কাঁরলেন। গন্ভীরভাবে দেয়াসিনী তাহার পুত্রবধৃকে লইয়া আসিতে 
বলিলেন, দেয়ানিনী আসলে কে-_ 


সন্কেত বুঝিয়া নয়ান ফিরাইয়া 
তাক করে এক দ্রিঠে। 
নিরখি বদন চিহ্িল তখন 


শ্যাম নাগর টীটে |, 
॥ চণ্ডীদান ॥ 
তারপর বণিকিনী, বেদে, বাঙ্গিকর ইত্যাদি ছন্মব্ূপে আসিয়াও তিনি 
রাধার সহিত অনেক চতুরালী করিয়াছেন। একদিন আসিয়াছেন চিকিৎসকের 
বেশে । একজন সধী তাহাকে দেখিয়া! রাধার নিকট লইয়া আসিল । রাধাকে 
নানাভাবে পরীক্ষা করিম! চিকিৎসক বলিলেন, রোগিণীকে পিরীতি বিষে 
জর্জরিত করিয়াছে, অবস্থা সঙ্কটজনক-_ 
বাম হাতে ধরি অঙ্গুলি মুড়ি 
দেখে ধাতু কিবা বয়। 
পিরিতি বিষে জার্যাছে ইহারে 
পরাণ রহেনা রয় ॥ 


ভাল কথা, কিন্তু ব্যাধির প্রতিকার হয় কিরূপে__ . 
হাসিয়া নাগরী উঠে অঙ্গ মুড়ি 
ভাল যে কহিলা বটে। 


১৪৮ বঙ্গলাহিত্যে হান্যরনের ধার। 


বল কি খাইলে হইব সবলে 
বেয়াধি কেমনে ছুটে ॥ 
বধ খাওয়াইতে অবশ্ত চিকিৎনকের খুবই আগ্রহ, এখন খাওয়াইলে জ্বরও 
ভাল হইয়া যাইত__ 
ওষধ হয় মনে করি ভঙ্গ 
এখনি খাওয়াইয়। যাই শাম। 
ভাল সে হইত জর যে যাইত 
যদি সে সময় পাইতাম ॥ 
নাগরী বুঝিলেন উধধ থাওয়াইবার এমন আগ্রহ ধাহার সেই 
চিকিৎসক কে-__ 
তখন নাগরী বুঝিয়। চাতুরী 
ঢীট নাগর রাজ । 
বাশুলি নিকটে চণ্ডীদাসে রটে 
এমন কাহার কাজ ॥ 
দানলীলায় রুষ্ণ ও রাধার সখীগণের মধ্যে যেকপট রোষভরা উক্তি-প্রত্যুক্ি 
দেখা যায় তাহা শ্লেষচাতুর্ষে উজ্জল ও রঙ্গরসে পরিগুত ) সধীদের সহিত 
রাধাকে যাইতে দেখিয়া কপট দানী কৃষ্ণ বলিতেছেন-__ 


বিনোদিনী না কর চতুরপণা | 

ভাড়িয়! আমারে হিয়ার মাঝারে 
লইয়া! যাইছ সোনা ॥ 

নিবেদন করি শুন লে৷ হুন্দরী 
সহজে তোমরা ধনী । 

দধি ঘ্বত দেখি যাহ বিলাইয়! 


তবে সে মহিমা জানি ॥ 


রাধ। দানীর ধুষ্টতার সমুচিত উত্তর দিলেন-_ 


গোয়াল! ধর রাখিতে গোধন 
ফিরহ গহন বনে। 
পথে লাগি প্যায়া পরনারী লয়্য 


সাধ করিয়াছ মনে ॥ 
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নাগর নাগরী রসের চাতুরী 
শুনি সখীগণ হাসে । 
অন্গগা হইতে সাধ লাগে চিতে 
কহয়ে গোবিন্দদানে ॥ 
রাধ! ও সখীগণ কৃষ্ণকে অনেক শক্ত কথা শুনাইলেন। রাখাল হইয়া! তিনি 
নাকি বৃষভাহ্ম্তাঁর গাত্রম্পর্শ করিতে চাহেন। কংসকে বলিয়া! দিলেই তাহার 
টীটপনা দূর হইয়া যাইবে । কে তীহাকে দানী করিল, পাটা কোথায়? কিন্তু 
কৃষ্ণ কিছুতেই নিরস্ত নহেন, তাহার ছুঃসাহনও অত্যধিক__ 
এত বলি গোপীনাথ দিতে চাহে গায়ে হাত 
চুষ্ধন করিতে বারে বার। 
উচিত কহিল তোরে দান দিয়া যাও মোরে 
নহে ত উতার অলঙ্কার ॥ 


আচ্ছ! জপ্রাল বটে, ললিত! বলিলেন-_ 
শুনিয়া ললিতা বলে বন মাঝে নহে ভালে 
রাজপথে এত কি জঞ্জাল, ূ 
আপন নগর ঘরে যদি লাগি পাই তোরে 
তবে সে জানিয়ে ভালে ভাল ॥ 
পানী উত্তর দিলেন__ 
দানী কহে দোহাই আছে লয়! যাব রাজার কাছে 
তবে সে জানিব! ভালে তুমি 


এই বিরোধের মীমাংসা করিবে কে? একমাত্র পদকর্তা বংশীবদন-_ 
বংশীবদন কয় মোরে না করিহ ভয় 
বিরোধ ভাঙ্গিয়া দিব আমি ॥ 

(দাননীলার ন্যায় নৌকাবিলাসের পালাও নানা রঙ্গরসে পরিপূর্ণ) সখীদের 
সহিত রাধা যমুনা পার হইতে আসিয়াছেন। যমুনার কাগ্ডারী হইয়া বিয়াছেন 
কৃষ্ণ। তীহার! কাগ্ডারীকে ভাক দিলেন__ ্‌ 

ডাক দিয়া বলে নায়্যা না আন ঘাটে। 
আমরা হইব পার বেল! সব টুটে ॥ 


১৫০ বঙ্গনাহিত্যে হাম্তরসের ধার! 


কাগডারী নৌক] লইয়া আসিলেন-__ 
দেখিয়া নাগররাজু জীর্ণ তরী লৈয়া। 
বসিয়! কহয়ে কথা কাগ্ডারী হইয়। ॥ 
কি দিবে আমারে কহ কতেক বেতন। 
একে একে পার করিব যত জণ ॥ 
রাধা বলিলেন, কাগডারী যাহা চান তাহাই তাহারা! দিবে। কিন্ত 
কাগ্ডারীর স্পর্ধা অনেকখানি, তিনি একেবারে হৃদয়ের রত্বটিই লইবেন। 
সকলে তো৷ নৌকায় উঠিলেন, কিন্তু তখন কি ভীষণ ঝড় আর তরঙ্গের 
মাতামাতি-_ 
তরঙ্গের রঙ্গে নৌকা ডুবু ডূবু করে। 
হেরি সব সহচরী কাপয়ে অন্তরে ॥ 
তরঙ্গ দেখিয়। থরহরি কাপে রাই । 
কোলে করি বায় নৌক! কাণগ্ডারী কানাই ॥ 
॥ উদ্ধবদাস ॥ 
কৃষেের মনস্কা মনা পূর্ণ হইল, ইহারই জন্য এত আয়োজন, এত চতুর ছলনা ! 
ছলনা ও কৌতুকের মধ্য দিয়াই ত প্রেমের রসের আরও উপভোগ্যতা ৷ 


(রাস, ঝুলন ও হোলিখেলার পদগুলি উদ্বারিত আনন্দোচ্ছাসে সরস-মধুর 
হইয়! উঠিয়াছে 1) কিন্তু এ পদগুলিতে আনন্দের উদ্দামত৷ যতখানি কৌতুকের 
আকনম্মিকতা ততখানি নাই। হোলিখেলার পদগুলির কথাই ধরা যাক। 
বৃন্দাবনের গোপগোগীগণ হোরিখেলার মির আনন্দে উদ্বেল হুইয়1 উঠিয়াছে। 
আবির ও পিচকারীর রঙে চারিদিক রঙীন-__ 

দুহু' করে আবির দুহু অঙ্গে ভারত 
পিচকা রঙ্গে পাখাল। 

অরুণিত যমুনা পুলিন কুগ্ধবন 
অরুণিত যুবতী জাল ॥ 


রঙের লড়াই বেশ জমিয়া উঠিয়াছে। একদিকে কৃষ্ণ ও স্থবল প্রস্তুতি সখা, 
অন্যদিকে রাধা ও ললিতা! বিশাখা প্রভৃতি সখী । এই লড়াইয়ে কোন হার- 
জিত নাই, ইহাতে ব্যবহার হইয়াছে কৌতুকের গোলাগুলি আর ফিনকি 
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ধারায় ছুটিয়াছে শুধু রঙের ফোয়ারা। তাহাতে দেহ ভাসিয়াছে আর মন 
ডুবিয়াছে। উদ্ধবদাসের একটি পদ উদ্ধৃত হইল-_ 
দেখ শ্টাম গোঁরি সখি মেলি । 
আবিরে অরুণ পিচকারি ঘন 
হোয়ল তুমূল খেলি ॥ » 
সথা সবল করিয়া সঙ্গ । 
জয় জয় বলি দেই করতালি 
হাসি হালি রস রঙ্গ ॥ 
সখী ললিতা বিশাখা সাথে। 
হানি খল খল জিতলু' জিতলু 
বলে পিচকারি হাতে ॥ 
রন শেখর রসিক নারি। 
শ্রষজল ছুহু বয়ন ভরল 
এ উদ্ধব বলিহারি ॥ 
বৈষ্ণব সাহিত্যের একটি রসাল পাল! হইল রাধার মানভগ্জন। কৃষ্ণের 
অন্যনারীতে আসক্তি, প্রতীক্ষা! করিয়া রাধার ব্যর্থতা, প্রভাতে কৃষ্ণকে দেখিয়া 
রাধার কোপ, কৃষ্ণের সাধাসাধি কিন্তু রাধাঁর তীব্র কটুক্তি, নিরাশচিত্ে কষ্ের 
প্রত্যাবর্তন, রাধার অনুতাপ ও কৃষ্ণকে ফিরাইয়! আনিবার জন্য সখীদের কাছে 
মিনতি, সখীদের সহিত কৃষ্ণের রহস্তকৌতুকময় আলাপ, রাধার মান ভাঙিবার 
জন্য কৃষ্ণের বিবিধপ্রকার ছলনা ও চত্ুরালী- এসব বিষয় পদকর্তা ও কীর্তনিয়াগণ 
চিরকাল বিশেষ রসালভাবে কৌতুহলী শ্রোতাদের কাছে পরিবেষণ 
করিয়াছেন) মানের ফলে রাধাকৃষেের প্রেম দ্বিধ! ও সন্দেহে সংশয়িত এবং 
রোষে ও বিরাগে খণ্ডিত এবং সেজন্যই তাহা এত নিত্যনৃতন ও বৈচিত্র্যমধুর । 
কৃষ্ণের জন্য সারা রাত জাগিয়! রাধা বিফলকাম হইয়াছেন। এতদিনে তিনি 
বুঝিতে পারিয়াছেন--“নিঠুর পুরুষ জাতি'। সকাল বেলায় কৃষ্ণকে দেখিয়া 
রাধা একেবারে জলিয়! উঠিলেন-__ 
রজনী বঞ্চিয়া আইলা জালাইতে 'আগুণ। 
বিহানে আইলা পোড় ঘায়ে দিতে চুন ॥ 
ধাহা বসি আছ তাহা তুলি ফেলি মাটি। 
এখনি উঠিয়া গেলে দিব ছড়াঝ'টি ! 


১৫২ বঙ্গদাহিত্যে হাশ্যরসের ধার 


যেমন নাগরী সঙ্গে পাইয়াছ স্থখ। 
তাহার লাবণ্য জলে ধোও গিয়া মুখ ॥ 
॥ গোবিন্দদাস ॥ 
কৃষ্ণ অনেক অন্ুনয়-বিনয় টিক কিন্ত রাধার মান কিছুতেই ভাঙিল 
না। অগত্যা কৃষ্ণ শান্তি নিতে রাজি হইলেন চমৎকার শান্তি এবং এই 
শান্তির কথা বলিয়া দিয়াছেন র্িক চুড়ামণি বি্যাপতি_ 
হমরি বচনে যদি নহে পরতীত। 
বুবি করহ শাতি যে হোয় উচিত। 
ভূজপাশে বান্ধি, জঘন পর তাড়ি। 
পয়োধর পাথর হিয় দেহ ভারি । 
উর কারাগারে বান্ধি রাখ দিন রাতি। 
বিদ্যাপতি কহ উচিত ইহ শাতি ॥ 
কৃষ্ণ নানা ছলে রাধিকার মান ভাঙাইবার চেষ্টা করিয়াছিলেন। যোগীর 
ছল্মবেশ ধারণ করিয়া তিনি কিভাবে রাধার মান ভঞ্জন করিয়াছিলেন সে সম্বন্ধে 
বিচ্যাপতি ও গোবিন্দদাম পদ রচনা করিয়াছিলেন । গোবিন্দদাসের পদটি 
পুরাপুরি উদ্ধত হইল-_ 
| গোরখ জাগাই, শিঙাধ্বনি শুনইতে, 
জিলা ভিখ আনি দেল। 
মৌনী যোগেশ্বর, মাথ হিলায়ত; 
বুঝল ভিথ নাহি নেল॥ 
জটিল কহত তব, কাহ তুহ্ু মাগত 
যোগী কহত বুঝাই । 
তেরে বধৃহাত, ভিথ হাম লেয়ব 
তুরিতহি দেহ পাঠাই ॥ 
পতিবরতা বিন, ভিথ লেউ যব, 
যোগী বরত হোয়ে নাশ । 
তাঁকর বচন, শ্তনিতে তন পুলকিত 
ধাই কহে বধূ পাশ॥ 
দ্বারে যোগিবর, পরম মনোহর, 
জ্ঞানী বুঝল অনুমানে। 


বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য 


বহুত তন করি, রতন থালী ভরি । 
ভিখ দেহ তছু ঠামে ॥ 

শুনি ধ্নী রাই, আই করি উঠল, 
যোগী নিয়ড়ে হাম যাব। 

জটিল কহত, যোগী নহ আনমত 

রী, দরশনে হোয়ব লাভ ॥ 

গোধৃষ চূর্ণ, পুর্ণ থালীপর, 
কণক কটোর ভরি ঘিউ। 

করযোড়ে রাই, লেহ করি ফ্ুকরই 
তাহে হেরি থরহরি জীউ ॥ 

যোগী কহত হাম, ভিখ নাহি লেয়বঃ 
তুয়৷ মুখ বচন এক চাই । 

নন্দ নন্দন পর, যে! অভিমান সো, 
মাফ করহ ঘর যাই ॥ 

শুনি ধনী রাই চীরে মুখ ঝাপল 
ভেখধারী নটরাজ। 

গোবিন্দদাস কহ, নটবর শেখর । 
সাধি চলত মন কাজ ॥ 


১৫৩ 


চৈতন্য চরিত-সাহিত্য 


চৈতন্যদেবের দেবছুর্লভ মানবচরিত্র লইন্' যে বিরাট চরিত-সাহিত্য 
গড়িয়! উঠিয়াছে তাহাতে আমর। লৌকিক ও অলৌকিক উপাদানের একত্রিত 
সমাবেশ দেখিয়াছি । চৈতন্যদেব নিজে কখনও অবতাররূপে উল্লিখিত ও 
পুজিত হইতে চাহিতেন না, বরং কাহারও মুখে এব্ধপ উক্তি শুনিলে তিনি 
বিরক্তই হইতেন। তাহার সমকালীন ও নিকটকালীন জীবনীগ্রন্থ, যথ। 
“গোবিন্দদাসের কড়চা? (যদি বইখানি অকৃত্রিম হয়) ও জয়ানন্দের “চতন্য মঙ্গলে” 
তাহার মানবীয় দিকের উপরেই বেশি জোর দেওয়া হইয়াছে। কিন্তু 
পরবর্তকালে “চৈতন্ত-ভাগবত' ও চতন্ত-চরিতামৃত' প্রভৃতি গ্রন্থে তাহার 
অলৌকিকতার দিকেই অধিক গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছে। এই রকমই 
হয়। বৃদ্ধদেবও এইভাবে পরবর্তীকালে দেবতা ও ভগবানের অবতাররূপেই 
ভক্তমনে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিলেন। হাসি এই পাধিব জীবনেরই সামগ্রী, পাথিব 
জীবন যেখানে অপাথিব স্তরে উন্নীত হয় নেখানে হাসির কোন প্রবেশ-অধিকার 
নাই; বস্তজীবনের ভ্রান্তি ও অনঙ্গতি যখন অধ্যাত্মবাদী দার্শনিক দৃষ্টিতে 
উপেক্ষিত হয় তখন জীবনের মূল্য বাঁড়ে বটে, কিন্তু রন কমিয়া যায়। সেজন্য 
চৈতন্তদেবের লীল। যেখানে মুত্তিকাশ্রয়ী মানবিকত। লাভ করিয়াছে সেখানে 
মাঝে মাঝে হাশ্তকৌতুকের উপাদান আমর! সন্ধান করিয়| পাই, কিন্তু যেখানে 
তাহ ভাবাশ্রয়ী অবতার-লীলায় পরিণত হইয়াছে সেখানে ভক্তিবিভোর চিত্ত 
হাম্যাকৌতুকের অনেক উধের্ব বিরাজ করিতে থাকে । “চতন্তচরিতামৃতে'র 
অন্ত্যলীলায় হাসির কোন স্থযোগ নাই, কারণ অন্ত্যলীলায় মহাপ্রভু দেহধারী 
পুরুষ নহেন, বিদেহী বিগ্রহ। (কিন্ত আদিলীলায় নিমাই সাধারণ মান্য এবং 
সেজন্যই সেখানে মাঝে মাঝে রঙ্গরসের তরল অবকাশ পাওয়া যায়, চৈতত্ত- 
ভাগবতে এ কারণেই হাশ্তরসাম্মক বর্ণনা স্থ'ন পাইয়াছে কিছু বেশি পরিমাণে ॥. 
গোবিন্দদাসের কড়চা ও জয়ানন্দের “চতন্যমঙ্গলে' হয়তো মহাপ্রভূর স্থল 
মানবিকতার খুটিনাটি বিবরণ লিপিবদ্ধ হইয়াছে বলিয়াই ইহার! নিষ্ঠাবান 
বৈষবের কাছে প্রিয় ও প্রাধাণ্য হইতে পারে নাই, কিন্তু হাসির উপাদান এই 
দুই গ্রন্থেই বেশি পাওয়া যাইবে । 


চৈতন্য চরিত-সাহিত্য ১৫৫ 


৮০৯ বাল্যচপলতার যে বর্ণনা চরিত-সাহিত্যে রহিয়াছে তাহাতে 
যথেষ্ট কৌতুকরসের পরিচয় পাওয়া যায়। চরিত-রচয়িতাগণ নিমাইয়ের 
বাল্যলীল! বর্ণনা করিবার সময় বৃন্দাবনের বালগোপালের কথাই মনে মনে 
স্মরণ করিয়াছিলেন, সেজন্য নিমাইয়ের চপলতা ও ছুরন্তপনা তাহাদের 
গ্রীতিক্সিগ্ধ দৃষ্টিতে বিশেষ সরস ও কৌতুকপ্রদ হইয়া উঠিয়াছিল। স্বানার্থ 
ব্রাহ্ণগণ নিমাইয়ের ছুরস্তপনায় অস্থির হইয়! তাহার পিতা! জগন্নাথ মিশ্রের 
কাছে আসিয়া যে নালিশ করিতেন তাহা পড়িয়া বিশেষ কৌতুক বোন 
করিতে হয়__ 

কেহ বলে সন্ধ্যা করি জলেতে নামিয়! । 

ডুব দিয়! লৈয় যায় চরণে ধরিয়া ॥ 

কেহ বলে আমার না রহে নাজি ধুতি । 

কেহ বলে আমার চোরায় গীতা পুথি। 

কেহ বলে পুত্র অতি বালক আমার । 

কর্ণে জল দিয়! তারে কান্দায় অপার ॥ 

কেহ বলে মোর পৃষ্ঠ দিয়! কান্দে চড়ে। 

মুঞ্চিরে মহেশ বলি ঝাপ দিয়! পড়ে ॥ 

কেহ বলে বৈসে মে'র পূজার আসনে । 

নৈবেছ্ খাইয়া বিষণ পূজয়ে আপনে ॥ 

ন্নান করি উঠিলে বালুকা দেই অঙ্গে । 

যতেক চপল শিশু নেই তার সঙ্গে ॥ 

সত্রীবাসে পুরুষ বাস করয়ে বদল । 

পরিবার বেলা নবায় লজ্জায় বিকল ॥ 

পরম বান্ধব তুমি মিশ্র জগন্নাথ । 

নিত্য এই মত করে কহিল তোমাত ॥ 

এখানে অবশ্ প্রকাশভঙ্গীর বিশিষ্ট কৌশল হইতে হান্তরন স্থষ্ট হয় নাই, 

কিন্তু বালকের ছুরস্তপনার কৌতুকময় বিবৃতি রহিয়াছে ]) শুধু ব্রাহ্মষণগণ 
নহে, নিমাইয়ের অত্যাচার হইতে বালিকাদেরও অব্যহতি ছিল না। অবশ্ঠ 
বালিকাদের সহিত এই কৌতুকলীলা দেখিয়! বৃন্াবনের সেই নবকিশোর 
ও গোপীদের মধুর লীলার কথাই মনে হয়। পরবর্তী কালে যিনি নারী সংশ্ব 
একেবারে বর্জন করিয়াছিলেন তাহাকেই নারীদের সহিত এরূপ প্রা তপ্রদ 


১৫৬ বঙ্গনাহিত্যে হাম্যরসের ধারা 


রমিকতা করিতে দেখিয়া বিশেষ কৌতুক বোধ করিতে হয়। শচীমাতার 
কাছে বালিকারা যে অভিযোগ করিত তাহাতে প্রকাশ্ঠ বিরাগের অন্তরালে 
প্রচ্ছন্ন অন্থুরাগই বোধ হয় বিরাজ করিত-_ 

শচী সম্বোধিয়া সবে বলেন বচন। 

শুন ঠাকুরাণী নিজ পুত্রের করম ॥ 

বমন করয়ে চুরি বলে অতি মন্দ। 

উত্তর করিলে জন সহ করে ছন্দ ॥ 

ব্রত করিবারে যত আনি ফুল ফল। 

ছড়াইয়! ফেলে বল করিয়া সকল ॥ 

স্নান করি উঠিলে বালুক1 দেয় অন্দে । 

যতেক চপল শিশু নেই তার সঙ্গে ॥ 

অলক্ষিতে আনি কর্ণে বলে বড় বোল। 

কেহ বলে মোর মুখে দিলেক কুল্লোল ॥ 

ওকড়ার বিচি দেয় কেশের ভিতরে । 

কেহ বলে মোরে চাহে বিভা করিবারে ॥. 

॥ চৈতন্তভাগবত। আদিকাণ্ড। পঞ্চমঅধ্যায় ॥ 


দেবমূতি ও পৃজার দ্রব্যাদি লইয়াই যেন নিমাইয়ের চপলতা উদ্দাম 

হইয়া উঠিত, যিনি স্বয়ং ভক্তির অবতার, বালক বয়সে সেই ভক্তি 
লইয়াই তাহার কি নিদারুণ পরিহাস! জয়ানন্দের "চতন্যমঙ্গল' হইতে কিছু 
অংশ উদ্ধত হইল-__ 

কারে! দেবষন্দিরে বসিঞা নিংহালনে । 

দেবতাপ্রতিমা নিঞ। পেলাএ প্রাঙ্গণে ॥ 

কাহার মন্দির ছুড়ে বসিয় নত্বরে। 

গড়াগড়ি দিঞা ভূঙে পড়ে বিশ্বস্তরে ॥ 

্ ঁ ঁ রর 

কাহার মন্দিরে দেবতার দ্রব্য খাএ। 

ঘ্বারে কপাট দিঞ। হানিগড়ি জাঁএ ॥ 

কুহুকুহুধ্বনি করে ঘন্দির ভিতরে । 

পারাবত ধ্বনি যেন হংসরব করে ॥ 


চৈতন্য চরিত-সাহিত্য ১৫ 


কাহার মন্দিরে চলে ময়ূর পেখনে। 
কাহার মন্দিরে জাএ নান। [বভৃষণে ॥ 
কাহার মন্দিরে সন্ধ্যাকালে প্রবেশিঞ | 
প্রদীপ নির্বাণ করে হাসিঞা হাসিঞা ॥ 
॥ চৈতন্যমঙ্গল-_জয়ানন্দ । নদীয়া খণ্ড ॥ 
নাগরিকদের সহিত বালক নিমাই যে ঠাট্টা রসিকতা করতেন তাহাতে 
অনেক সময় শিষ্টত ও ল্লীলতা কিছুই থাকিত না, যথা 
গোপবণিকেরে প্রভু করে উপহাস । 
রভসে বঞ্চিয়! তার কাটিল এ বাস ॥ 
মামার সম্বন্ধে কেহো বাপে দেয় গালি। 
তা দেখি হাসিঞা গৌর কারে বলে শালী ॥ 
॥ এ ॥ 
নিষাই বড় হইলেন, কিন্ত তাহার স্বভাব গম্ভীর হইল না। রঙ্গ ও ব্যজের 
স্থযোগ পাইলে তিনি বালকের মতই চপল ও তরল হইয়া উঠিতেন। পূর্ববঙ্গ 
ভ্রমণ করিয়া আসিয়। তিনি পূর্ববঙ্গবাসীদের কথা অন্থকরণ করিয়া ঠাট্টা করিতে 
লাগিলেন-__ 
বঙ্গদেশী বাক্য অনুকরণ করিয়া । 
বঙ্গালেরে কদর্থেন হাসিয়া হাসিয়া ॥ 
॥ চৈতন্তভাগবত । আদিখণ্ড। দ্বাদশ অধ্যায় ॥ 
অবশ্ত দীনবন্ধুর নাটকে ভাষণ-নৈপুণ্যের ফলে হানি যে সাহিত্যরস-পধায়ে 
উন্নীত হইয়াছে তাহা এখানে নাই। ইহা অনেকটা | অথবা 8010091 
5011109 জাতীয় । হায়রে স্বয়ং মহাপ্রভূ পযন্ত বাঙ্গালদের প্রতি এত বিরূপ 
ছিলেন, আর অন্যের কথায় প্রয়োজন কি! তবে তিনি স্বয়ং বাঙাল হইয়াও 
বাঙালদের লইয়৷ ঠাট্টা করিতেন, ইহাই আরও মজার বিষয়। তাহার 
পূর্বপুরুষদের বাসস্থান শ্রীহটে থাক1 সত্বেও এই শ্রীহটবাসীর্দের কথা লইয়া তিনি 
কতই না বিদ্রপ করিলেন__ 
বিশেষ চালেন প্রত দেখি শ্রীহট্িয়া। 
কদর্থেন সেই মত বচন বলিয়া ॥ 
ক্রোধে শ্রীহট্রিয়াগণ বলে হয় হয়। 
তুমি কোন্‌ দেশী তাহা কহত নিশ্চন ॥ 


১৫৮ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


পিতা মাতা আদি করি যতেক তোমার । 
বল দেখি শ্রীহটে না হয় জন্ম কার | 
আপনে হইয়া শ্রীহট্রয়ার তনয়। 
তবে গোল কর কোন্‌ যুক্তি ইথে হয় ॥ 
যত তত বলে প্রভূ প্রবোধ না ঘানে। 
নানা যত কদর্থেন নে দেশী বচনে ॥ 
তাবৎ চালেন শ্রীহটয়ারে ঠাকুর । 
যাবৎ তাহার ক্রোধ না হয় প্রচুর ॥ 
মহা ক্রোধে কেহ লই যায় খেদাড়িয়া। 
লাগালি না পায় যায় তজিয়া গজিয়া। 
॥ এ। ১৩শ অধ্যায় ॥ 
এই অংশ পড়িতে পড়িতে মনে হয় শ্রীহট্টবাসীদের রাগাইয়া স্বয়ং মহা প্র 
মজ। পান নাই, সঙ্গে সঙ্গে পশ্চিমবন্গীয় জীবনীকার বৃন্দাবন দাসও বেশ মজা 
পাইয়াছেন।) 
কিন্ত এই তরলম্বভাব, নদাহাশ্তময় নিমাইয়ের চরিত্রে অকন্মা২ কি 
পরিবর্তনই না আদিল ! গয়! হইতে ফিরিয়া আসিবার পর মুহুমূন্ছঃ অষ্টসাত্বিক 
ভাবে তিনি আচ্ছন্ন হইয়৷ পড়িতে লাগিলেন। তিনি এতকাল অন্ঠান্ত 
লোকেদের লইয়! হানিতেন ৷ এবার তাহাকে লইয়া! অন্য লোকের হাসিবার 
পাল। আমিল। অবশ্ঠ হালি বিজ্ঞত। হইতে উৎপন্ন হয়, আবার অজ্ঞতা হইতেও 
উৎপন্ন হইতে পারে। বলাবাহুল্য এখানে সাধারণ লোকের হাসি ছিল 
অজ্ঞতা প্রস্থত। নিমাইয়ের বাহজ্ঞানশূন্য, অসংবদ্ধ ক্রিয়া ও আচরণ দেখিয়া 
সকলে নাব্যন্ত করিল যে, তিনি নিশ্চয়ই বায়ুরোগে আক্রান্ত হইয়াছেন__ 
নাহি দেখে শুনে লোক কৃষ্ণের বিকার । 
বায়ু জ্ঞান করি লোক বলে বান্ধিবার ॥ 
শচীমুখে শুনি যে যে দেখিবারে যায়। 
বাযু জ্ঞান করি লোক হানিয়! পলল্ী,। 
॥ চৈতন্য ভাগবত,। মধ্যখণ্ড। ২য় অধ্যায় ॥ 
কত ওঁষধ, কত ব্যবস্থাই না তখন হইতে লাগিল । . কেহ হাত পা বাঁধিয়া 
ব্রাথিবার উপদেশ দিল, কেহ বা শীতল ডাবের জল পান করিধার নির্দেশ দিল, 
কত তৈল ও স্বতের বিধানই না হইল! 


চৈতন্য চরিত-সাহিত্য ১৫৯ 


জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলে গৌরাঙ্গের সহিত লল্ষ্মীর বিবাহ বর্ণন প্রসঙ্গে 
একটি হান্তরসাত্মক বিষয়ের অবতারণ! কর! হইয়াছে যাহা অন্ কোন চরিত- 
গ্রন্থে আছে কিন! জানি না।) মঞ্গলকাব্যগুলিতে নায়ক-নায়িকার বিবাহের 
সময় নারীগণের যে খেদ ও পতিনিন্দা দেখা যায়, জয়ানন্দের গ্রস্থেও তাহার 
আভাস মেলে। বরবেশী গৌরচন্দ্রকে দেখিয়া বিবাহিতা রমণীগণ মুগ্ধ হইয়া 
তাহার প্রতি অনুযে'গ এবং নিজেদের কুল ও সংসারের প্রতি তীব্র বিরাগ 
প্রকাশ করিতেছে-_ 
ভাবের ভাবিনী রম্ণী তরুণী 
মোর কুলে পড়ু বাজ 
আল কি রমণী আর ন। রহিল ঘরে। 
আর রমণী বলে প্রাণ কেমন কেমন করে ॥ 
আলো কি আলো কি আলো কি। 
এমন রূপ কন্ঠ।বর কোথাহ না দেখি ॥ 
এক রমণী বলে আমি অন্দরে জাব। 
আর রমণী বলে গঙ্গাঁপাগরে মরিব ॥ 
আর রমণী বলে মোর কাপে সব গা। 
আর রমণী বলে মুখে নাহি স্বরে রা ॥ 
এক রমণী বলে মোর ননদ্দিনী মরু 
আর রমণী বলে স্বামী জে করে সে করু॥ 
॥ চৈতন্যমঙ্গল-_-জয়ানন্দ | নদীয়া! খণ্ড॥ 
ভাবমাতোয়ারা নিমাই পারিষদগণের সহিত যখন কুষ্ণলীলারস আস্বাদন 
করিতেন তখন ভক্তি অন্থরাগ ও সঙ্গীতে মিলিয়া এক উচ্ছৃুসিত মন্দাকিনী 
ধারা প্রবাহিত হইত। কিন্তু স্বর্গে যাইয়াও মানুষের স্বভাবধর্ম বোধ হয় 
একেবারে পরিবতিত হয় না। অলৌকিক লীলারসে বিভোর থাকিয়াও 
গৌরাঙ্গ ও তাহার শিশ্গণ মাঝে মাঝে লৌকিক জগতের ক্ষুদ্রতা ও তুচ্ছতার 
মধ্যে নামিয়৷ আনিতে ভালোবানিতেন। আর ভক্ত মগ্ডলীও এই সব অসামান্ত 
মানুষগুলির মধ্যে কোন সাধারণ মনোধর্ম ও স্থল আচরণ দেখিতে পাইলে 
সুখীই হইতেন। (সেজন্য কখনও মহাপ্রভুর ভোজনের সবিস্তার বর্ণনা দিয়া 
আবার কখনও বা মহাপ্রভুর পারিষদগণের মধ্যে কৃত্রিম ও ক্ষণস্থায়ী কলহের 
বিবরণ দিয়া চরিত-রচয়িতাগণ ভক্তি-গম্ভীর পরিবেশকে মাঝে মাঝে 


১৬০ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


হাস্যমধুর করিয়! তুলিয়াছেন। ) সর্বাপেক্ষা উপভোগ্য হইয়াছে কিন্ত অদ্বৈত ও 
নিত্যানন্দের বিবাদ । এই ছুইজন মহাপ্রভুর সর্বশ্রেষ্ঠ শিষ্য, বৈষ্ণবদের মহামান্য 
অবতার ; সুতরাং ইহাদের বিবাদ যে সর্বাপেক্ষা কৌতুকাবহ হইবে তাহাতে 
আর কি সন্দেহ আছে। অদৈতপ্রভৃ সরল ভালোমান্ষ, কোন ঘোরপ্যাচের 
ধার ধারেন না, নিত্যানন্দের সহিত তিনি আটিলা উঠিবেন কি ভাবে? সেজন্যই 
তিনি ক্রোধে দিশাহার! হইয়া পড়েন। অপর দিক নিত্যারন্দগ্রভূ নিমাইয়ের 
অগ্রজন্বরূপ তো; সেজন্য লোকের পিছনে লাগিতে, নিত্য নৃতন ঠাষ্রা-বিদ্ধপের 
দ্বারা লোককে নাস্তানাবুদ করিতে তাহার কোন জুড়ি ছিল না। আচার্য 
যত রাগিতেন নিত্যানন্দ তত মজা পাইতেন, আচার্য যত গালাগালি দিতেন 
নিত্যানন্দের রসিকতা তত বাড়িয়া যাইত। এত ঝগড়া তাহাদের মধ্যে, অথচ 
এত ভাবও আর কোথায় নাই। চুড়ান্ত ঝগড়ার পরেই দেখা যায় চরম 
প্রীতিতে উভয়ে পরস্পরের সহিত আলিঙ্গনাবদ্ধ। তাহাদের এই কলহ ও 
অন্ুরাগলীল! ভক্তগণ চিরকাল গ্রীতিপ্রসন্ন দৃষ্টিতে উপভোগ করিয়াছে । “চতন্ত- 
ভাগবতে' তিনস্থানে এবং “চতন্ত-চরিতামৃতে' একস্থানে তাহাদের কলহের 
রসাল বর্ণন! রহিয়াছে । 
মহাপ্রভু শিষ্যদের সহিত জলকেলি করিতে আ নয়াছেন। অন্তান্ত সকলে 

পরস্পরের মধ্যে জলকেলি আরম্ভ করিলেন কিন্তু অদৈতের সহিত জলকেলি 
শুরু করিলেন শুধু মাত্র নিত্যানন্দ । নিত্যানন্দ তো প্রথমেই অদ্বৈতৈর চোখ 
লক্ষ্য করিয়। জল ছু ডিলেন__ 

অদ্বৈত নয়নে নিত্যানন্দ কুতৃহলী । 

নিধাতে মারিল জল দিল মহাবলী ॥ 

ছুই চক্ষু অদ্বৈত মিলিতে নাহি পারে। 

মহাক্রোধাবেশে প্রভু গালাগালি পাড়ে ॥ 

নিত্যানন্দ মগ্পে করিল চক্ষু কাণ। 

কোথ। হইতে মগ্ধপের হইল উপস্থান ॥ 

শ্রীনিবাস পণ্ডিতের মূলে জাতি নাই। 

কোথাকার অবধৃতে আনি দিল ঠাঞ্জি। 

কিন্ত এত গাল|গালি খাইয়াও নিত্যানন্দের রলিকতা যায় না__ 
নিত্যানন্দ বলে মুখে নাহি বাম লাজ। 
হারিলে আপনে আর কন্দলে কি কাজ ॥ 
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গৌরাঙ্সপ্রভু মণ্যস্থ হইয়া বলিলেন, তিনবার না হইলে হারজিতের 
মীমাংনা হইবে না । স্থতরাৎ আবার জলযুদ্ধ আরম্ভ হইল, আবার নিত্যানন্দ 
'অদ্বৈতৈর চোখে বেশ খানিকট। জল দিয়া দ্রিলেন। অদ্বৈত ক্রোধে একেবারে 
রুদ্র মৃত্তি ধারণ করিলেন-__ 
সংহারিমু সকল মোহার দোষ নাই। 
. * এত বলি ক্রোধে জলে আচাধ গোঁসাঞ্ি ॥ 
॥ চৈতন্য ভাগবত | মধ্য খণ্ড । ১৩শ অধ্যায় ॥ 
এই জলযুদ্ধে অবশ্ঠ নিত্যানন্দেরই জিত হইল, তবে কিছুক্ষণের মধ্যেই 
সব হারজিত প্রসন্ন প্রীতির ধারায় ভালিয়। গেল। আর একদিন ভক্তগণ 
হরিনামে বিভোর হইয়া চলিয়াছেন, নকলেই অলৌকিক ভক্ভিস্থধাপানে 
মাতোয়ার।। কিন্তু ইহারই মধ্যে বিভ্রাট বাধিয়! বসিল- অর্থাৎ, অদ্বৈত ও 
নিত্যানন্দে ঝগড়া লাগিয়া গেল। অদ্বৈত নিত্যানন্দকে গালাগালি দিয়! 
বলিলেন-__ 
হেন জাতি ন1 খাইল। যার ঘরে । 
জাতি আছে হেন কোন জনে বলে তোরে ॥ 
বৈষ্ণব সভায় কেনে মহা মাতোয়াল। 
ঝাট নাহি পলাইলে নহিবেক ভাল। 
নিত্যানন্দ তাহাকে আরও র|গাইবার জন্য দু'একটি কড়া কথ শুনাইয়। 
দিলেন__ 
নিত্যানন্দ বলে আরে নাড়! বনি থাক। 
কিলাইয়। পাড়ো৷ আগে দেখই প্রতাপ ॥ 
আরে বুড়া বামন তোমার ভয় নাই। 
আমি অবধৃত মত্ত ঠাকুরের ভাই ॥ 
্ত্ীয়ে পুত্রে গৃহে পরম সংসারী । 
পরম হংসের পথে আমি অধিকারী ॥ 
একে তো মা মনসা তাতে আবার ধুনার গন্ধ! অদৈত প্রভূ একেবারে 
দিগ বিদিক্জ্ঞানশূন্ হইয়া! পড়িলেন। অসহা ক্রোধের বশে তিনি যে কাণ্ড 
করিয়! বসিলেন তাহাঁ_ছি! ছি! বড়ই লঙ্জাকর-__ 
শুনিয়া অদ্বৈত ক্রোধে অগ্রি হেন জলে । 
দিগম্বর হইয়া অশেষ মন্দ বলে। 
১১ 
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মতন খাও মাংস খাও কেমত সন্গযাসী। 
বস্ত্র এড়িলাম আমি এই দিগবাপী ॥ 
॥ চৈতন্য ভাগবত । মধ্য খণ্ড । ২৪ ॥ 


শুনিয়াছি গ্রাম বফাঁয়সী স্ত্রীলোকের! ঝগড়ায় মত্ত হইয়া! প্রতিপক্ষকে 
জব্দ কবিবার জন্য এরকম কাণ্ড বাধাইয়! বসে। যাক অদ্বৈত ও নিত্যানন্দের 
এই কলহ যে যথার্থ কলহ নহে, মহাপুরুষদের লীলামাত্র তাহা বৃন্নাঁবন দাস 
বিশেষভাবে ব্যাখ্যা করিয়া বুঝাইতে চাহিয়াছেন। অবশ্ঠ তিনি ব্যাখ্যা না 
করিলেও এই কলহের বাহ্‌ ও আন্তর রূপের প্রভেদ আমরা বুঝিতে পারি এবং 
সেজন্যই কৌতুক বোধ করি। 
শান্তিপুরে অদ্বৈতাচার্ষের গৃহে মহাগ্রভূ ও নিত্যানন্দের ভোজনের আয়োজন 
হইয়াছে । আচার্ধপ্রভু ছুইজনকে পরম সমাদরে পিঁড়িতে বসাইয়া 
বিবিধ প্রকার অন্নব্যঞ্জন পরিবেষণ করিয়াছেন। ছুই প্রভূ খাইতে বলিয়াছেন, 
কিন্ত ভোজন লম্বন্ধে ইজনের কি বিপরীত প্রবৃত্তি! সংযমী ও কৃষ্থব্রতী 
মহাগ্রভূ ভোজ্যদ্রব্যের প্রাচুর্য দেখিয়া সে-সব ভোজনে তাহার অসাধ্য 
জ্ঞাপন করিতেছেন আর আচার্ধপ্রভৃ তাহাকে গীড়াগীড়ি করিয়া 
চলিয়াছেন। কিন্তু নিত্যানন্দ এত স্থুপ্রচুর আয়োজনেও তুষ্ট নহেন। 
ক্ষুব্ধ হইয়া বলিতেছেন, এই সামান্য ভোজ্যদ্রব্যে তো তাহার পেটই 
ভরিবে নাঁ_ 
নিত্যানন্দ কহে কৈলু' তিন উপবাস। 
আজি পারণ1 করিতে ছিল বড় আশ ॥ 
আজি উপবান হইল আচার্ধ নিমন্ত্রণে। 
অর্ধপেট না ভরিবেক এই গ্রাস অন্নে॥ 


অদ্বৈতও রহম্য করিয়া! বলিলেন__ 
দরিদ্র ব্রাহ্মণ ঘরে পাঁইলা মুষ্টিকান্ন। 
ইহাতে সন্তষ্ট হও ছাড় লোভ ঘন ॥ 
নিত্যানন্দ সহজে ছাড়িবার পাত্র নহেণ__ 


নিত্যানন্দ বলে যবে কৈলে নিমন্ত্রণ। 
তত দিবে চাহি যত করিতে ভোজন ॥ 
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অদ্বৈত মনে যনে খুশি হইয়া! ভূরিভোজী নিত্যানন্দকে খাওয়াইয়া সন্ত 
করিবার অক্ষমতা জ্ঞাপন করিলেন-_ 
রষ্ট অবধৃত তুমি উদর ভরিতে । 
সন্ন্যাস লইয়াছ বুঝি ত্রাক্মণ দণ্ডিতে। 
তুমি খাইতে পার দশ বিশ মণের অন্প। 
আমি তাহ! কাহা পাব দরিদ্র ব্রাঙ্গণ | 
যে পাইয়াছ মুষ্টিকান্ন তাহা খাঞা উঠ। 
পাগলাই না করিহ না ছড়াইও ঝুট ॥ 
॥ চৈতন্য চরিতামৃত। মধ্যলীলা। ৩য় পরিচ্ছেদ ॥ 
পরের কল্যাণ সাধন করিতে ধাইয়! মহাঁপুরুষদের জীবন যে কতখানি 
বিব্রত ও বিপন্ন হয় তাহার অসংখ্য দৃষ্টান্ত পৃথিবীর ইতিহাস জুড়িয়া আছে। 
ঘখন তাহাদের বিভ্রাট ও বিপদ সামান্য পরিমাণে থাকে তখন তীহাদের জীবন 
আমাদের সহানুভূতিশীল কৌতুক উদ্রেক করে, যেমন ডন কুইক্সোট ও 
পিকউইক । আবার যখন সেই বিভ্রাট ও বিপদ পরিমাণে বেশি হইয়া পড়ে 
তখন তাহাদের জীবন আমাদের নমবেদনাময় কারুণ্যের উদ্রেক করে, যেমন 
সক্রেটিস ও যীখ্তুধৃষ্টের জীবন । বৈষ্ণব মহাঁপুরুষগণও মাঝে মাঝে পাপী ও 
অভাজনদের উদ্ধার করিতে যাইয়া নান৷ ছুর্ভোগ ও লাঞ্ছনার যধ্যে পতিত 
হইতেন। (এক স্থানে এই ছুর্ভোগ ও লাঞনা বিশেষ কৌতুকপ্রদ হইয়া 
উঠিয়াছিল। নবদ্বীপের পাষগুদ্বয় জগুই ও মাধাইকে সকল সাধু ও সঙ্জন 
ব্যক্তির এড়াইয়া' যাইতেন। কিন্তু একদিন নিত্যানন্দ ও হরিদাসের মনে 
ইহাদিগকে উদ্ধার করিবার প্রবল বাসনা জন্মিল। হরিদাস তেষন ইচ্ছুক 
ছিলেন না, কিন্তু নিত্যানন্দের পাল্লায় পড়িয়। তাহাকেও এই সদ্চেষ্টার সঙ্গী 
হইতে হইল। সকলে শঙ্কিত চিত্তে তাহাদিগকে বারংবার নিষেধ জানাইলেন, 
কিন্তু ছুই প্রভু নে সব অগ্রাহ্‌ করিয়৷ জগাই ও মাধাইয়ের নিকটে যাইয়া অতি 
মধুর স্বরে কষ্ণনাম শুনাইলেন__ 
বল কষ ভজ কষ লহ কষ্চনাম । 
কৃষ্ণ মাতা! কৃষ্ণ পিতা কৃষ্ণ ধন প্রাণ ॥ 
কিন্ত হায়, চোর! ন1 শুনে ধর্মের কাহিনী ! ছুই গাষণ্ড দুই ক্রুদ্ধ ষণ্ডের মতই 
ছুটিয়া আসিল। বেগতিক দেখিয়া ছুই প্রভূ পলাইতে শুরু করিলেন। রাজপথে 
নে একটা রোমাঞ্চকর দৃশ্ঠ ! স্থলতন্থ মহামান্য বৈষ্ণব প্রাণভয়ে ড্বশ্বাসে 
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ছুটিয়। চলিয়াছেন আর পিছনে ছুই মগ্াপায়ী পাষণ্ড তাহাদিগকে ধরিতে চেষ্টা 
করিতেছে__ 
দুই দস্থ্য ধায় দুই ঠাকুর পলায়। 
ধরিন্ ধরিম্থ বলি লাগালি না পায় ॥ 
নিত্যানন্দ বলে ভাল হইল বৈষ্ঞব 
আজি যদি প্রাণ বাচে তবে পাই স্‌ ॥ 
হরিদান বলে ঠাকুর আর কেন বল। 
তোমার বুদ্ধিতে অপমৃত্যে প্রাণ গেল ॥ 
॥ চৈতন্য ভাগবত । ২য়। ১৩॥ 
দুইজনেরই মোটা শরীর, ছুটিতে পারিবেন কেন? দুইজনেই হাপাইয়া 
পড়িলেন। হরিদাস তে! কেবলই নিত্যানন্দকে দোষ দিতে লাগিলেন, 
নিত্যানন্দের দুর্বুদ্ধিতেই তো আজ এই বিপদ । কিন্ত যাক, শেষ পর্যন্ত তাহারা 
রক্ষা পাইলেন। সৌভাগ্যক্রমে প' হড়কাইয়া দুই দন্থ্য একেবারে পপাত 
ধরণীতলে, এবং এই স্থযোগে দুই প্রভূ বিপদ কাটাইলেন। তখন স্বস্তির 
নিশ্বাস ফেলিয়া দুইজনের কি কোলাকুলি ! 
মহাপ্রভৃর অবির্ভাবকালে নবছ্ীপের হিন্দুগণ নানাভাবে মুসলমানদের দ্বার 
অত্যাচারিত হইত। জয়ানন্দের “চতন্তমর্গলে' এই অত্যাচারের বিশদ বিবরণ 
লিপিবদ্ধ রহিয়াছে । অত্যাচারিত হিন্দুগণ প্রতিকারের আশা অন্তরে পোষণ 
করিয়া অসহায়ভাবে দিন কাটাইতেছিল। নবদ্বীপের কাজিকে দমন করিবার 
জন্য নিমাই যে মহাকীর্তনযাত্রার আয়োজন করিয়াছিলেন তাহার মধ্যে 
অত্যাচার-পীড়িত হিন্দুগণ এক প্রতিশোধমূলক অভিযানই লক্ষ্য করিয়াছিলেন 
এবং সেজন্তই চরিতলেখকদের দ্বারা এই অভিযান বিস্তৃতভাবে বধণিত 
হইয়াছিল। কাজি ও তাহার অন্ুচরদের লাঞ্ছন1 বর্ণনার মধ্যে লেখকদের 
দীর্থলালিত প্রতিহিংসাই চরিতার্থত। লাভ করিয়ছিল। নিমাইয়ের 
কীর্তনিয়াগণের হুম্বারে - 
শুনিয়া কম্পিত কাজি-গণ সবে ধায়। 
সর্প ভয়ে থেন ভেক ইন্দুর পলায় ॥ 
কাজির লোকেদের কি দুর্দশা 
মাথায় বান্ধিয়া পাগ কেহ সেই মেলে। 
অলক্ষিতে নাচয়ে অন্তরে প্রাণ হালে ॥ 


চৈতন্য চরিত-সাহিত্য ১৬৫ 


যার দাড়ি আছে সেই হঞা৷ অধোমুখ। 
লাজে মাথ। নাহি তোলে ডরে হালে বুক ॥ 
॥ চৈতন্য ভাগবত | ঘধ্য। ২৩॥ 
ভীত কাজি নিমাইয়ের বশ্যতা স্বীকার করিয়া তাহার সহিত সম্বন্ধ 
পাতাইবার জন্য কি ব্যাকুল আগ্রহই ন। প্রকাশ করিল-_ 
কাজী কহে তুমি আইলা৷ কুদ্ধ হইয়া । 
তোমা শান্ত করিবারে রহিন্গ লুকাইয়া ॥ 
এবে তুমি শান্ত হইলে আনি মিশিলাম। 
ভাগ্য মোর তোমা হেন অতিথি পাইলাম ॥ 
গ্রাম সম্বন্ধে চক্রবর্তী হয় মোর চাচা । 
দেহ সন্বন্ধ হৈতে গ্রাম নন্বন্ধ হয় সাচা॥ 
নীলাম্বর চক্রবর্তী হয় তোমার নানা । 
সে সম্বন্ধে হও তুমি আমার ভাগিন।॥ 
ভাগিনার ক্রোধ মাম1 অবশ্য সহয় | 
মাতুলের অপরাধ ভাগিনা না লয় ॥ 
দুর্দান্ত কাজির এইব্প নাজেহাল অবস্থা দেখিয়! বিদ্রুপপ্রিয় লেখকের 
সহিত একত্রে চিরকাল অত্যাচার-পীড়িত পাঠকগণ আনন্দ-কৌতুক বোধ 
করিয়াছে। 


নাথসাহিত্য 


গোগীচজ্দের গান 

ময়নামতী ও গোপীচন্দ্রকে লইয়া! যে-সব গা” ও গাথা প্রচলিত আছে 
সেগুলি কোন্‌ সময় রচিত হইয়াছিল জানি না, কিন্তু সেগুলির বিষয়বস্তু এবং 
নীতি ও আদর্শের সহিত প্রাচীন সাহিত্যের অন্য কোন প্রকার বিভাগের কোন 
যোগ নাই। হিন্দুসমাজের বহিজাঁবনে ও পারিবারিক জীবনে যে চিরপ্রচলিত 
ধারা প্রবহষান, পারস্পরিক সম্বন্ধের যে সুস্পষ্ট দূপ ও স্থনিদিষ্ট নংস্কার বিছ্ধমান 
নেসব গান ও গাথাগুলির মধ্যে একেবারেই অদৃষ্ঠ 1১ ইহাদের মধ্যে অঙ্কিত 
চরিত্রগুলি ও তাহাদের ভাব ও আচরণ আমাদের নিকট এতই উদ্ভট ও 
অস্বাভাবিক মনে হয় যে, তাহাদের বর্ণনা পড়িবার সময় আমাদের বদ্ধমূল 
ধারণ! ও সংস্কারে আচমকা! আঘাত লাগে এবং তাহার ফলে আমরা কৌতুক 
বোধ করি । বস্তত গোপীচন্দরের গানে কবিগণ হয়তে! অনেক করুণ রস 
উদ্রেক করিতে চাহিতেন এরং শ্রোতাগণও হয়তো একটি ভক্তিকেন্দ্রিক 
সহান্থৃভূতিশীল দৃষ্টি দিয়া ইহাতে ভক্তি-মিশ্রিত কারণ্য সন্ধান করিয়া 
পাইতেন, কিন্তু আধুনিক ধর্মনিরপেক্ষ দৃষ্টিতে সমস্ত কাব্যটিই অদ্ভুত ও 
হাস্তরসাম্্ক বলিয়। মনে হইবে । অতিরঞ্জন প্রাচীন সাহিত্য মাত্রেরই একটি 
অনিবাধ লক্ষণ বটে, কিন্তু এই কাব্যে যেরূপ অতিরঞ্জন আছে সেরূপ আর 
কোথাও আছে কিনা জানি না। 

প্রকৃত পক্ষে ইহাতে যে প্রাকৃত ও অপ্রাকৃতে কোন ভেদাভেদ নাই, সম্ভব 
ও অসভ্ভবের মধ্যে নাই কোন সীমারেখা । হয়তো ষয়নামতী ও হাড়িপার 
অলৌকিক শক্তির পরিচয় দিবার জন্যই নানা উদ্ভট ও অস্বাভাবিক ঘটনার 
বর্ণন। দেওয়। হইয়াছে । কিন্তু এগুলি পড়িবার সময় অলৌকিক শক্তির প্রতি 
শ্রদ্ধা ও আল্গগত্য আসে না, বরং একটা অবজ্ঞামিশ্রিত কৌতুকই মনের মধ্যে 
জাগ্রত হয়। 


১। ডাঃ দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের মত উল্লেখযোগ্য-__'এই ময়নামতী বা গ্োগীচন্দ্রের গান 
রচকগণের অনেকেই অপেক্ষাকৃত আধুনিককালে জন্মিলেও তাহারা সেই প্রাচীন বুগের ভাব ও 
ভাষার আর্দশটি ধরিয়া! বসিয়। আছে, সংস্কৃতের প্রভাব তাহার! অগ্রাহা করিয়াছে-__পৌরাণিক হিন্দু 
ধর্মকে তাহারা গ্রহণ করে নাই; অথবা হিন্দুধর্মের নবউ্থান তাহাদের দোর পর্যস্ত পৌছায় নাই। 

- গোপীচন্দ্রের গানের ভূমিকা । 


গোগীচন্দ্রের গান ১৬৭ 


যম এবং যষদূতকে আমরা ভয়ঙ্কর বলিয়াই জানি কিন্তু আলোচ্য কাব্যে 
তাহাদের যে অবস্থা হইয়াছে তাহ! আর কহতব্য নহে। মাণিকচন্দ্রের প্রাণ 
লইবার জন্য যখন গোদা যম আসিল তখন ময়নামতী তাহাকে যে মারটাই না 
দিতে আরম্ভ করিল, তাহাঁতে ন1 পলাইলে সে বাচিত কিনা সন্দেহ, যথা 
মহামন্ত্র গিয়ান নইল হাদএ জাপিয়। 
' ৮গ্ডি কালি রূপ হৈল কায়! বদলিয়। 
তল পাটের খাড়া নিল হস্তে করিয়]। 
মার মার করি জমক নিগায় পিটিয়। ॥ 
॥ জন্যথণ্ড ॥ 
(তারপর গোদাযম মাণিকচন্্র রাজার প্রাণ লইয়া যাইবার সময় যে কাগুটি 
ঘটিল তাহা যেমন উত্তট তেমনি হাশ্কর |) যমদূতের হাতে মানুষের শাস্তি হয় 
জানিতাষ, কিন্তু এযে মান্ষের হাতে যমদুতের শাস্তি! গোদাযষ 
পলাইতেছে, পিছনে পিছনে ময়নামতী তাড়া করিতেছে__মাটিতে আকাশে 
স্বর্গে মর্তে্য সর্তত্র। কখনও যমের নাগাল পাইয়! ময়ন। আচ্ছ। এক মার দেয় 
আবার কোনক্রমে সে ছাড়া পাইয়। প্রাণভয়ে ছুটিতে থাকে । ছুটিতে ছুটিতে 
যষরাণীর কাছে আসিয়! সে তাহার প্রাণরক্ষা করিতে বলে-_ 
হাত ধরি জমরানি পাও ধরি তোর। 
তোমার ধম্মের দোহাই নাগে আমার প্রাণ রক্ষা কর ॥ 
যমরাণী কিন্ত যমের কানন! দেখিয়া এখন বেশ দ্বই এক কথা শুনাইয়! দিল-_ 
এক কলকি তামু জদি আমি নাই দেই লাজেয়া। 
তার জন্তে মারছিন আমাক নোহার মুদগর দিয় | 
তার সাজা দেউক এখন ডাহিনি মএনা আসিয়া ॥ 
যাক বিছানার খড় দিয়া তো! যমরাণী ঘমকে ঢাকিয়! রাখিল, ময়নামতী 
জানিতে পারিয়া বোড়া সাপ হইয়া তাহাকে কাষড়াইয়! ধরিল। গোদাযম 
তখন ইছুর হইয়া! পলাইয়। গেল, ময়ন। বিড়াল হইয়৷ তাহাকে গিলিল, আবার 
যম বাম গালের ভিতর দিয়া ফসকাইয়! পড়িল, গোদা তখন পায়রা হইয়া 
আকাশে উডডিল, পিছনে পিছনে ময়না বাজ পাখী হইয়া! ধাওয়া করিল। 
এইভাবে যম ও ময়নার যে কত রূপ হইতে রূপান্তর ঘাটল তাহার ইয়ত্তা করা 
যায় না। | 
যষদের বর্ণনা অন্যত্র আছে, নেখানেও দেখা যায় হাড়িপার হুকুমে 


১৬৮ বঙ্গনাহিত্যে হান্তরসের ধার। 


তাহার। অক্লান বদনে মুটে মজুরের কাজ করিয়া দিতেছে । হাড়িপার হুকুমে 
আগত যমদের বর্ণনা বিশেষ কৌতুকজনক-_ 
চ্যাংরা চ্যাংরা জম সাজিল মাথাএ সোনার টুপি । 
জু আন জু আন জম সাজিল গালাএ রসের কাটি ॥ 
বুড়া বুড়া জম সাজিল হাতে সোণ“র নাটি ॥ 
মৌক জম সাজিয়! গ্যাল আবাল জমের বাড়ি? 
আবাল জম খাড়! হইল মাটিতে পৈল্প দাড়ি ॥ 
॥ গোগীচন্দ্রের গান । সন্ন্যান খণ্ড ॥ 
যষের৷ হাজির হইলে হাড়িপ তাহাদিগকে, ণরে বেটা জম, তোমাকে 
আমি এই জন্য ডাকছি'__এইভাবে সন্বোধন করিয়! একটি পথ তৈরী করিয়া 
দিতে বলিল। কোদাল হাতে লইয়! তাহারা তখনই সে কাজে লাগিয়া 
গেল। 
গোগীচন্দ্রের সন্ন্যাস লইয়া ময়নামতীর সহিত অদুনা পছুন1 প্রভৃতির যে 
তীত্র বিরোধিতা ও পারস্পরিক শক্রতা দেখা গিয়াছে তাহার মধ্যে আমরা 
বাঙালীঘরের চিরকালীন শাশুড়ী ও পুত্রবধূর বৈরীভাবই দেখিতে পাই। 
গোপীচন্দ্রকে লইয়া একদিকে তাহার মাতা ও অন্যদিকে তাহার স্ত্রীগণ যেরূপ 
টানাহ্যাঁচড়া করিয়াছে তাহাতে বেচারার জীবন সন্গ্যাসগ্রহণের পূর্বেই অত্যন্ত 
শোচনীয় হইয়া পড়িয়াছিল। ময়নামতী পুত্রকে সন্যাসী হইবার জন্য বার 
বার উপদেশ দিয়! পুত্রবধৃদের বিরুদ্ধে তাহার মনকে নানাভাবে বিরূপ করিতে 
চাহিল। গোপীচাদ বধৃদের কথায় সন্মান লইতে চাহিতেছে না, কিন্ত 
বধূরা কেমন তাহা সে জানে কি? ময়নার কথ|য়__ 
সরু সরু কথ। বধূ তোর কানের কাছে কয়। 
হাড় মাংন ছাড়ি তোর পরাণ কাড়ি লয় ॥ 
মাবোনই তাহার একমাত্র আপনার, সত্যকার ছুঃখ হইবে তাহাদেরই, 
ঘরের স্ত্রী তো শুধু নিজের প্রয়োজন যতক্ষণ ততক্ষণ কাদিবে__ 
মাএর কান্দন ওলে৷ ঝোল। বইনে'মোছে ঘাম । 
ঘরের ভারজ। কান্দে জাবত ব্যারায় কাম ॥ 
॥ বৃঝান খণ্ড। গোপীচন্দ্রের গান ॥ 
ময়নামতী বৌদের নিন্দ। করিয়াছেন বটে কিন্তু বৌরা তাহার সহিত যে 
ব্যবহার করিয়াছে তাহা অনেক বেশি সাংঘাতিক। গোপীচন্দ্রের পাচালীতে 


গোগীচন্দ্রের গান ১৬৯ 


বণিত আছে যে, তাহারা বুড়ী ময়নামতীকে পাঁচতোলা বিষ খাওয়াইয়া 
অচেতন করিয়া নানাভাবে লাঞ্ছিত করিয়াছে__ 
চারি বধূ টানি চাহে লাড়িতে না পারে। 
চারি লাথি মাইল বুড়ার কাকাইল উপরে ॥ 
ওচ নেচ টানিয়। বুড়াকে নিয়। জাএ। 
চারি বধৃএ মিলি বুড়াকে চেচ। এ॥ 
টানি টানি নেএ খেনে ধাকী ধুক্কী মারে। 
বুড়া বেটার হাড়ে মাংসে কড় ঘড় করে ॥ 
তারপর সকলে মিলিয়া বুড়ীকে যেই কুণ্ডের ভিতর ফেলিবার আয়োজন 
করিল অমনি মড়া বুড়ী আবার বাচিয়া উঠিল, বৌরা! তো তাজ্জব বনিয়া 
অমনি চম্পট-_ 
এত শুনি মৈনামতি ভাবিতে লাগিল । 
গাও মোড়ামুড়ি দিয়! উঠিয়া বলিল । 
কাছি এড়ি চারি বধূ উঠি দিল লড়। 
পিছে পিছে £মনামতি বোলে ধর ধর ॥ 
॥ গোগীচক্জরের পাঁচালী ॥ 
ময়নামতীর অগ্নিপরীক্ষায় বিপদের পরিবেশে কৌতুকরনই প্রবল হইয়! 
উঠিয়াছে। এই অগ্নিপরীক্ষাও অদ্ভুত। ষাতার অগ্নিপরীক্ষার জন্য পুত্রের 
আয়োজন | কিন্তু অগ্সিতে মহামন্ত্রসিদ্ধ ময়নামতীর কি ক্ষতি করিবে? প্রচণ্ড 
উল্লাসে ষয়ন। অগ্নির মধ্যে নাচিতে লাগিল। সেই নাচের কত ঢঙ আর 
কতই না বাহার__ 
আগুনের ছুইত ম্এন। ব্যাড়ায় নাচিয়া। 
গর খ্যামটা নাচে মএন। হাতে তালি দিয়] ॥ 
আড় খ্যামট1 নাচে মএনা মাথায় ঘোক্র দিয়া । 
ডোমন! কাঁওড়। নোটন নাচে মএন। বুড়ি ছাপরিয়। ছাপরিয়। ॥ 
॥ বুঝান খণ্ড। গোপীচন্দ্রের গান ॥ 
(গোপীচন্দ্রে গানের কবি কয়েকটি চরিত্র নিছক হ্বাস্যরসের প্রয়োজনেই 
থষ্টি করিয়াছেন বলিয়া ঘনে হয়। মাঁণিকচন্দ্রের রাজদরবারে উপস্থিত বাঙালের 
কথ! প্রথমেই উল্লেখ করিতে হয়। এই বাঙালের জন্য প্রজাদের অশেষ 


১৭০ বঙ্গনাহিত্যে হাম্যরসের ধারা 


ুঃখ-কষ্ট হইয়াছিল, সেজন্য ইহার বর্ণনাতে কবির ব্যঙ্গের ঝাঁবটাই যেন বেশী 
ফুটিয়াছে__ 
দকৃখিন হৈতে আইল বাঙ্গাল লম্বা লম্বা! দাড়ি। 
সেই বাঙ্গাল আনিয়া! মূলুকত, কৈলু কড়ি। 
কবির প্রসন্ন কৌতুকরস ফুটিয় উঠিয়াছে *গ্ডিত খণ্ডের জ্যোতিষী পণ্ডিত 
ও নাপিত খণ্ডে নাপিতের চরিত্রচিত্রণে। রাণীর প্রেরিত' বাদী যখন রাজ- 
দরবারে মিথ্যা গণনার অন্থরোধ জানাইয়া পাঁচশ টাকা ঘুষ দিতে চাহিল 
তখন সরল বত্যব্রত ব্রাহ্মণ ঘ্বণাঁতরে সেই প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করিল। কিন্ত 
্রাহ্মণী ব্রাহ্মণ অপেক্ষা অনেক সেয়ানা, স্বামীর নিবুদদ্ধিতার জন্য তাহাকে বেশ 
খাঁনিকট। গালাগালি দিল-_ 
পণ্ডিতের চাইতে পণ্ডিতানি সিয়ান | 
আকাশে পাতালে বেটি ধইরাছে ধিয়াঁন ॥ 
কোন ছ্াশে থাক ঠাকুর কোন গ্যশে তোর ঘর । 
কোন দরিয়ার জল খাএয়। সর্বাঙ্গে পাতল ॥ 
দিনান্তরে ব্যাড়াও ঠাকুর পাঞ্জি পুস্তক নিয়! । 
চাউল মুষ্টি কাচ। কল! না পাও খুঁজিয়া ॥ 
আপনে আমিল পাশশ টাক তোমার দরজ। এ সাজিয়।। 
এইগুলি টাক! জোলা ঠাকুর দেইস আরো! ফিরিয়া ॥ 
পণ্ডিতানী পণ্ডিতকে বলিলেন, গণন। কর! কি আর শক্ত ব্যাপার! 
তাহারা পণ্ডিতের জাত, “্দশট সত্যের সহিত দশট| মিথ্যা! বলিতে 
পারেন-_“দশটা হাচ। দশট। মিছ! এয়াক কবার পারি অবশ্ত এই পাচশ 
টাকা পগ্ডিতানী নিঃস্বার্থভাবে শুধু যে সংসারের জন্য চাহিয়াছিলেন 
তাহ। নহে 
আমার বুদ্দিতে ঠাকুর গনিয়া নিলু টাকা । 
আগে আমাক কিনিয়া দে দশ টাকার শাখা ॥ 
পণ্ডিত দরবারে যাইয়া প্রথম ভুল গণন1 করিয় প্রায় প্রাণ হারাইতে 
বসিয়াছিলেন। যাহা হউক চণ্ডীর কৃপায় সন্যাসের দিন গণনা করিয়া দিয়। 
তিনি প্রচুর পুরস্কার পাইলেন। কিন্তু পুরস্কার পাইয়৷ তিনি চণ্তীর কথা 
ভুলিয়া! গেলেন দেখিয়া চণ্ডীও তাহাকে জব্ব করিতে চাহিলেন। ছদ্মবেশে 
পণ্তিতকে বলিয়া দিলেন, রাজার ছোটরাণী তো তাহার জন্যই ঠিক হইয়! 


গোপীচন্দ্রের গান ১৭: 


আছে, তাহাকে পাইবার দাবী তিনি জানান না কেন? নির্বোধ ব্রাহ্মণের 
মনেও দুরাশ! জাগিল। রাজার দরবারে যাইয়া! বলিলেন__ 
শিশুআ রানিকে পণ্ডিতক দান কর। 
রান্দুনি করি রাখিব এ বার বনর ॥ 
ক্রোধে অগ্রিশর্মা হইয়! রাজ। হুকুম দিলেন__ 
গালে চওড় দিয়! টাক! কাড়ি ন্যাও। 
নাথি মারি বেটার ভূষি ছিনি হ্যাও ॥ 
রাজার ভাই খেতুর রাগ আরও বেশি, কারণ এ রাণীর দিকে যে তাহারই 
লক্ষ্-_ 
জে রানির জন্য আমার দৌড়াদৌড়ি । 
সেই রানির জন্য আনিয়াছ পণ্ডিত অধিকারি ॥ 
পণ্ডিতকে তে। ঘাড় ধরিয়! দরবার হইতে বাহির করিয়া! দেওয়া হইল। 
কিন্ত অতঃপর দরবারে পণ্ডিতানীর আবির্ভাব। পণ্ডিতানী তো! প্রথমে 
স্বামীর অপমানের তীব্র প্রতিবাদ জানাইলেন। কিন্তু তারপর খন জানিলেন 
পণ্ডিতের লোভ ছিল ছোট রাণীর উপর তখন যত রাগ গিয়! পড়িল 
তাহার উপর । কেন, ছোটরাণীর রূপ কি তাহার রূপের অপেক্ষ। অধিক 
উজ্জল ?-_ 
ছোট রানির পৈরণ। জদিছ মুই ত্রাঙ্গনি পাণ্ড। 
উহার থাকি উজ্জ্বল আমাকে দেখিতে পাও ॥ 
আচ্ছা, তিনিই ভালে করিয়া রাণীকে আনিয়। দিতেছেন। ব্রাক্ষণী ক্ষোভে 
ক্রোধে একেবারে 01150 ৪০11017 স্থরু করিলেন-__ 
ওদিগে জারে খেতু ছোড়া ওদিগে জারে তুই । 
ক্যামন রাণি চাহিবার আইপাছে রানি দ্যাওহো মুই । 
ছুই হস্ত ধরিলে পণ্ডিতের পণ্ডিতানি জোর করিয়]। 
ছুই গালে ছুই চওড় মারিলে পণ্ডিতের পণ্ডিতানি জোর করিয়' ॥ 
পণ্ডিতের ততক্ষণে অর্ধেক রাজত্ব, ও রাজকন্যার স্বপ্ন ধূলিসাৎ হইয়া 
গিয়াছে । সকাতরে মিনতি জানাইলেন-__ ৃ 
পাও ধরে পণ্ডিতানি হস্ত ধরে 1 তোর। 
অধিক করি না মারিস আমার গালের উপর ॥ 
॥ পণ্ডিত থণ্ড। গোপীচন্দ্রের গান ॥. 


১৭২ বঙ্গনাহিত্যে হাঁশ্তরমের ধারা 


গোপীচন্ত্রের গানে যে নারীরই একচ্ছত্র মাহাস্ম্য তাহা পুনর্বার প্রমাণিত 
হুইয়! গেল। 
এই নারী-যাহাজ্ম্যের আবার পরিচয় পাওয়া! গেল নাপিত খণ্ডে। নাপিত 
যাহাতে রাজাকে কামাইতে না আসে নেজন্য রাণীর বাদী তাহাকে পাঁচশ 
টাকা ঘুষ দিতে আদিল। নাপিতও পণ্ডিতের মত রাজার ভয়ে ঘুষ লইতে 
চাহিল না। তখন ঘর হইতে বাহির হইয়! নাপিতানী তাহার প্রতি চোখা 
চোখা বাক্যবাণ নিক্ষেপ কবিল-_ 
কোন গ্াাশে থাকহে কোন গ্াশে তোর ঘর। 
কোন দরিয়ার জল খাএয়1 সর্ধববাঙ্জে পাতল। 
দিনান্তরে ব্যাড়াইস নাপিত কণি কাটিয়া । 
চাউল মুস্ট কাচ! কলা ন। পাইস খুঁজিয়! ॥ 
াঁশশ টাকা আমিল তোর দরজায় সাজিয়া। 
এগিলা টাকা নাপিত ক্যান দেইন আরো ফিরাইয়। | 
হ্যাও ন্তাও নাপিত টাকা ন্যাঁও গনিয়]। 
এয়াতে জদি ধশ্মি রাজ। মন্দ বলবে তাত। 
ন1 থাকিম উঙার গ্যাশে অন্য গ্যাশে জাব ॥ 
এ গিয়া টাক] দিয়! গরস্তি করি খাব ॥ 
॥ নাপিত খণ্ড। এ ॥ 
কথায় বলে, স্ত্রী বুদ্ধি প্রলয়ঙ্গরী ! নাপিত স্ত্রীর বুদ্ধি শুনিল এবং নিজের 
সর্বনাশও ডাকিয়া আনিল। অবশ্য শেষ পর্যন্ত অন্য স্থানে যেষন এখানেও 
তেষনি__নাপিত সঙ্কট হইতে উদ্ধার পাইল । 


গোর্খবিজয় 

মীননাথ ও তাহার শিষ্য গোরক্ষনাথকে লইয়। গোর্খ-বিজয় বা গোরক্ষ- 
বিজয় রচিত। গোর্খ-বিজয়ের গল্পাংশ সামান্ত এবং তাহাও খুব গাঢ় নহে । 
কদলীর দেশে যাইয়! মীননাথের কদলী রমণীর প্রেমে আসক্ত হইয়া পড়া এবং 
তাহার শিষ্ক গোরক্ষনাথের দ্বার! তাহার উদ্ধার হওয়া ইহাই গোর্থ-বিজয়ের 
কাহিনী । কাহিনীর এই ঘটনাবিরলতা ও চরিত্র-্বল্পতার জন্য কাব্যটির 
মধ্যে হাম্তকৌতুকের উপাদান খুব কমই আছে। মাঝে মাঝে ছুই একটি 
জায়গায় সামান্য একটু-আধটু আভান আছে মাত্র। 


গোর্খ-বিজয় ১৭৩. 


গোরক্ষনাথ তাহার দুই অনুচর লঙ্গ ও মহালঙ্গকে লইয়! কদলীর দেশের দিকে 
যাত্রা আর ও করিলেন তখন কবির বর্ণন। একটু কৌতুকময় হয় উঠিয়াছে__ 
বাট। ভরি সৈজ্জ লৈয়! আইল মহালঙ্গ, 
দেখিয়া স্বর্ণ সৈজ্জ হইল বড় রঙ্গ । 
গলে তিন গুণ দিল কপালের ফোটা, 
মাথংতে আলগ! ছাতি সঙ্গে লইল লোট]।। 
আগে পাছে ছুই শিল্ত লঙ্গ মহালক্, 
হাতে তুলি লইল নাথের স্থবর্ণের ভাগ 
কদলীর দেশে ভ্রষ্টমতি, অধঃপতিত মীননাথের আজ্ঞার নান। প্রকার দুর্দশা 
ঘটিতে লাগিল। যোগীদের প্রতি ভয়ঙ্কর অত্যাচারের বর্ণনা! একেবারে 
কৌতুকম্পর্শহীন নহে-_ 
বুড়া যোগী পাইলে চাপড়ে ভাঙ্গে গাল, 
গাতুর যোগী পাইলে তুলি দেয় শাল। 
আধা বসের যোগী পাইলে কোমরে তুলি কাটে, 
পোলা বস্তা পাইলে পাটাতে তুলি বাটে । 
কদলীর রাজসভায় পুরুষের প্রবেশাধিকার নাই, সেজন্য গোরক্ষনাথ নর্তকীর 
বেশে সেখানে গিয়াছেন। রাজসভায় তাহার নৃত্য সুরু হইল, মাদলের বোলে 
মীননাথের ঘচতন্য উদ্রেক করিবার জন্য অনেক তত্বকথা বাজিতে লাগিল__ 
নাচন্ত যে গোর্খনাথ মাদলে করি ভর, 
শৃন্েতে নাচয়ে গোর্খ দেখে সর্ব নর। 
নাচন্তে যে গোর্খনাথ ঘাঘরের রোলে 
কায়। সাধ কায় সাধ মাদলেতে বোলে । 
হাতের চমকে নাচে গাও নাহি নড়ে, 
আপনে ডূবাইল ভর! গুরু মোহন্দরে। 
মীননাথ তাহার গুরু ভোলানাথের মত নারী দেখিলেই মজিয়া যান। 
নর্তকীর রূপযৌবন ও নৃত্যরঙ্গে তিনি মুগ্ধ হইয়! গেলেন এবং তাহাকে 
পাটেশ্বরী রাণী করিতে চাহিলেন। নর্তকী রহস্য করিয়া মীননাথকে বুড়া 
বলিয়! যথেষ্ট খোট। দিল__ | 
তোমার সমান পুরুষ নাই কোন দেশ, 
পাকিছে মাথার কেশ আমু হইছে শেষ। 


১৭৪ 


বঙ্গলাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


কদলীর রাজা তুমি মীন অধিপতি, 
উঠিয়া বসিতে নাই তোমার শকতি। 


বুড়া হইয়৷ ঘুচা হইছ মুখে নাই লাজ, 
আর কেন কথা কহ কামিনী সমাজ । 


বুড়া বলিলে কোন্‌ বুড়াই বা! সহ করিতে পারে? মীননাথও প্রবলভাবে 
প্রমাণ করিতে চাহিলেন যে, তিনি কোন তখ্ণের অপেক্ষাও কম নহেন, 
এমন কি হাতেনাতে তিনি উদ্ধত তরুণের মত একটা কাণ্ড করিতে 


চাহিলেন-__ 


বুড়া নএ আমি তরুণ কিসে লাগে, 
শতেক তরুণ! আনি দেয় মোর আগে। 
দেখিবা বুড়ার বল ধরি যি বলে, 

মীনের পুরীতে আনি যাইতে চায় ছলে । 
কাঞ্চলি ফাঁড়িমু তোর খসামু কবরী, 
আমার ঘরেতে আলি যাইতে চায় ফিরি। 


নর্তকী তাহাকে নিবৃত্ত করিয়। ছল-ভরা কণ্ঠে বলিলেন যে, তিনি 
গোরক্ষনাথের বধূ; তাহার উন্দেশেই তিনি দেশ-দেশাস্তর ভ্রমণ করিতেছেন 


গোর্খনাথে বলে তবে বুকে মারি ঘায়, 
না বল না বল গুরু মীন বাপ মায়। 
তোমার শি্ত গোর্খনাথে বিবাহ কৈল মোরে, 
বিবাহ করিয়া! গেল বিজয়! নগরে । 
বিবাহ করিয়া গেল না রইল ঘরে, 
তাহার উদ্দেশে আমি ভ্রমি দেশান্তরে | 
শুনিলাঘ তার গুরু তুমি মোছন্দর, 
তেকারণে চাতে আইলাম পুরীর ভিতর । 
তোমার শিশ্কপুত্র বধূ আন্ষিত নিশ্চিত, 
ন1! বোল না বোল বাপু. এনব কুৎসিত । 
॥ গোর্খ-বিজয়- পঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত ॥ 


নর্তকীরূপ গোরক্ষনাথ কৌতুকছলে গোরক্ষনাথের নাম উল্লেখ করিয়া! গুরুর 
যনে চৈতন্য উদ্রেক করিতেই চেষ্টা করিলেন এবং সেই চেষ্টাও সফল হইল, 
যীননাথ আস্তে আস্তে চৈতন্যের পথে ফিরিয়া আসিলেন। 


কথা-সাহিত্য 


কথা অর্থাৎ গল্পের প্রতি মানুষের আকর্ষণ চিরকালীন ও সর্বজনীন। 
কাব্য হউক নাটক হউক, উপন্যান হউক, এই কথার আকর্ষণেই মানুষ 
সাহিত্যের প্রতি আকিষ্ট হইয়াছে । অন্তান্য দেশের ষত ভারতবর্ষেও বহুতর 
কথার "ধারা লোকের মধ্যে ও সাহিত্যক্ষেত্রে গ্রচলিত ছিল। সংস্কৃত 
সাহিত্যের কথ|সরিৎসাগর", হিতোপদেশ' ও পঞ্চতন্ত্রের কথাগুলি শুধু কেবল 
সংস্কৃতভাষার যধ্যে আবদ্ধ থাকে নাই। দেশীয় ভাষাতেও বহুল ব্যাপ্তি ও 
জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছে । গল্প-রনপিপাস্থ বাঙালী 95০75 ৮195 এবং 
“আরব্য উপন্তান”, পপারশ্ত উপন্য|ল' প্রভৃতি বিদেশী গল্পসাহিত্যের অনুবাদ 
ইইতেও বহুদিন ধরিয়! গল্পরন আস্বাদন করিয়াছে। কিন্ত বাংলার নিজন্ব 
গল্পের ধারাঁও বহুবিচিত্র এবং দীর্ঘ-বিস্তৃত। তাহার ধর্মসংক্রান্ত গল্পধারার বধূপ 
পরিস্ফুট হইয়াছে পাচালী ও মঙ্গলকাব্যে, কুষ্ণকথায় ও শিবের কাহিনীতে, 
কিন্ত তাহার লৌকিক গল্পের পরিচয় পাওয়া যাঁয় পলী-গীতিক ও রূপকথা 
উপকথার মধ্যে । 

কথানাহিত্যের অদ্বিতীয় রূপকার শ্রীযুক্ত দক্ষিণারগুন মিত্রমজুষদার 
কথানাহিত্যকে চার ভাঁগে বিভক্ত করিয়াছেন, যথ!, রূপকথা (শিশুসাহিত্য ), 
ব্রতকথ। ( মেয়েলি সাহিত্য ), রসকথা (সভা-সাহিত্য), গীতকথা ( পল্লীসাহিত্য ) 
এই চার শ্রেণীর কথ। সাহিত্যের মধ্যে ব্রতকথাকে আমরা ছড়ার আলোচনার 
অন্তভূক্ত করিতে পারি, গীতিকথাঁও পলীগীতিকার আলোচন। প্রসঙ্গে বিচার্ধ। 
দক্ষিণারঞ্রন রূপকথ! ও রসকথাকে স্বতন্ত্র শ্রেণীতে বিভক্ত করিলেও প্রকৃতপক্ষে 
রমকথাকেও রূপকথার অন্তভূক্তি করা চলে, কারণ আমলে রলকথ। হাশ্যরসাত্মক 
রূপকথ! ছাড়া তো৷ আর কিছু নহে । দক্ষিণারগ্রনের রূপকথা “ঠাকুরমার ঝুলি' ও 
'ঠাকুরদাদার ঝুলি'র সহিত তাহার রসকথ| “দদামহাশয়ের থলে'র বিষয়বস্তর ও 
পরিবেশের দিক দিয়া কোন প্রভেদ আছে বলিয়! তো নে হয় না। 

কথা-সাহিত্যের পাত্রপাত্রীর দ্রিক দিয়া বিচার করিলে ইহাকে আবার 
দুইটি শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায়। একটিতে প্রধানত মানব-মানবীর চরিত্রকেই 
কাহিনী আশ্রয় করে। অবশ্ত মাঝে মাঝে সেই সব মানব-মানবীয় চরিত্রের 


১৭৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধার! 


নহিত ভূত-প্রেত, রাক্ষস-খোক্কস ইত্যাদি অমানবীয় অথবা অতিমানবীয় 
চরিত্রও যুক্ত হইয়া থাকে । অপর শ্রেণীর কথা-নাহিত্যে সচরাচরদৃষ্ট পঞ্জ- 
পক্ষীদের কাহিনীই দেখা যায়। শিয়াল, বিড়াল, কুকুর, নেকড়ে বাঘ, কাক 
চড়ই, টুনটুনি ইত্যাদি পশুপক্ষী লইয়৷ অন্যান্য সাহিত্যের ন্যায় বাংল! 
সাহিত্যেও অসংখ্য কাহিনী রচিত হইয়াছে। শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভট্টাচার্য এই 
শ্রেণীর কথা-সাহিত্যকে উপকথা এই নামে অন্দহিত করেতে চাহিয়াছেন।১ 
কিন্তু শুধু কেবল এই শ্রেণীর সাহিত্যকেই উপকথা বলা চলে কিনা সেবিষয়ে 
সন্দেহ আছে; কারণ উপকথ। ও রূপকথা নাম ছুইটি সমর্থক, মানবাশ্রিত 
কথাকেও উপকথা বল! হইয়া থাকে । ইংরাজি £১01718] 91০-এর বাংল! 
প্রতিশব্দ উপকথা হইতে পারে কিনা তাহা বিশেষভাবে ভাবিয়া দেখিবার 
বিষয়। 

হুক্কভাবে বিচার করিতে গেলে রূপকথা মানে প্রচলিত কথ|গুলিকেও 
দুইটি শ্রেণীতে বোধ হয় বিভক্ত কর! চলে । প্রথমত রাজা-রাজড়ার কাহিনী 
অথব1 বণিক-সওদাগরের কাহিনী লইয়া রচিত বূপকথ1 এবং দ্বিতীয়ত 
নাধারণ মানবের সংসার-জীবন লইয়! বাস্তব পরিবেশে রচিত রূপকথা । প্রথম 
শ্রেণীর রপকথার মধ্যেই রূপকথার যথার্থ জগৎ উদ্ঘাটিত। সেখানে রাঁজপুত্র- 
রাজকন্যা, বেঙ্গমাঁবেঙ্গমী, পক্ষীরাজ ঘোড়া, সোনার কাঠি-রূপার কাঠি, 
শুকপঙ্বী ও মযুরপঙ্খীর মধ্য দিয়া যে বিচিত্র রহস্য ও সৌন্দর্যের জাল বিস্তৃত 
হয় তাহাই চিরকাল বূপকথাকে এক অনিন্দ্য ররলোকের সামগ্রী করিয়। 
রাখিয়াছে। ডক্টর শ্রীকুষার বন্দ্যোপাধ্যায় রূপকথার যে রহশ্ঘন মাধুধ 
ও এন্দ্রজালিক মায়াঘোর লইয়া আলোচনা করিয়াছেন তাহা প্রধানত এই 
শ্রেণীর রূপকথার মধ্যেই পাওয়া যায়। দ্বিতীয় শ্রেণীর রূপকথায় ব্রাহ্মণ ্রান্মণী, 
বেনে, তাতী, ধোপা, নাপিত, কুমার, মালী ইত্যাদি সাধারণ মানুষের 
সাংসারিক সুখছুঃখের নান! বিচিত্র কাহিনী স্থান লাভ করিয়াছে। “ঠাকুরমার 
ঝুলি'র চাংব্যাং বিভাগের গন্পগুলি এবং পাদামশায়ের থলে'র নৃতন জামাই, 
বাইশ জোয়ান ও তেইশ জোয়ান, ব্রাহ্মণ আর ্রাঙ্মণী, ব্রাহ্মণ ও বেণে ভাইপো 
ইত্যাদি গল্প এই শ্রেণীর রূপকথার অন্ততূক্ত কর! যাইতে পারে। 

(দক্ষিণারগরন হাশ্যরসাম্মক গল্পগুলি পাদামশায়ের থলে'র মধ্যে সন্নিবেশিত 
করিয়াছেন। “ঠাকুরমার ঝুলি'র চ্যাংব্যাং বিভাগের প্রত্যেকটি গল্পও হাস্য 


১। বাংলার লোক-সাহিত্য--৩২২ পৃঃ। 


কথ।-নাহিত্য ১৭৭ 


কৌতুকপূর্ণ ! ) রূপকথায় কাহিনী যেখানে সম্ভাব্য সীষ। অতিক্রম করিয় 
অপ্রাকৃত রন ও রহশ্যষর জগতে প্রবেশ করিরাছে সেখানে হাশ্তকৌতুকের 
অবকাশ নাই। মেখানে আকাশের নির্জন নীলিমায় ইন্দ্রধন্থুর বিচিত্র আলোক- 
রশ্মি বিচ্ছুরিত হয়, কিন্ত মাটির জনপূর্ণ আডিনা হানির সংঘাতে মুখরিত 
হয় না। তবে মাঝে যাঝে রূপকথার কপ্পলোকোজ্জল, স্থবিস্তৃত জগৎকে 
মাটির সংসারের সন্নিকটে লইয়া! আনা হয় এবং তখন কল্পনা শ্রিত রহস্ত-পরিবেশ 
ও প্রত্যক্ষগোচর বস্তপরিবেশের অতফিত নহঅবস্থিতির ফলে আমাদের 
অন্তরে এক আচমকা আঘাতের জন্য হান্তপ্রবৃত্তি উত্তেজিত হইয়া উঠে। 
'ঠাকুরদাদার ঝুলি'র মধুমালা, পুষ্পমালা, কাঞ্চনমালা, মালঞ্চমাল। ও শঙ্খমাল। 
গল্পগুলি সৌন্দর্যকল্পনায় অতুলনীয় তাহাতে মন্দেহ নাই, কিন্তু তাহাদের মধ্যে 
স্মধুর প্রেম ও স্থগভীর ছুঃখ-বেদনায় হৃদয় যতখানি অভিভূত হয়, তুচ্ছ ঘটনার 
তরল আঘাতে অন্তর ততখানি আমোদিত হয় না। ক্কচিৎ দুই একটি 
সংকীর্স্থানে মাত্র হাস্কৌতুকের চকিত স্ফুরণ হইয়াছে। গল্পগুলির মধ্যে 
একটি চরিত্রই মাত্র সঙ্ঞান হান্যরসস্থষ্টির পরিচয় বহন করে, অবশ্ঠ সেই হাশ্তরসে 
রঙ্গ অপেক্ষা ব্যঙ্গের ভাগই বেশি। চরিত্রটি হইল শঙ্খমালার কুৎসিত ননদী 
কুঁজী। এই কুঁজী চরিত্রের আকৃতি ও প্রকৃতির নিষ্টুর বীভৎসতা শ্লেষ ও 
বিদ্রপের প্রলেপে সরল করিয়! গল্পকার শ্রোতাদের কাছে পরিবেষণ করিয়াছেন। 
অনিষ্টান্বেষী কুঁজী যখন ভ্রাতৃবধূ শক্তির ঘরের দিকে উকি মারিতেছে তখন 
লেখক তাহার চিত্র কিবূপ সরস করিয়া আ্বাকিয়াছেন তাহ দেখুন__ 

“আনাচে কানাচে সাত হাটু পানি, রায় বাঘিনী ননদী-_বকঠেঙ্গী পায়ে, 
কুঁজন্ুন্দরী গায়ে, শক্তির ঘরের পাশে উকি দিল মা যখন শক্তিকে সায়েস্তা 
করিতে বলিলেন তখন কুঁজীর আনন্দ দেখে কে। লেখকের বর্ণনা বিশেষ 
কৌতুকগ্রদ__ 

'সায়েন্তা করি__একে চায়, আরো পায়»_রায়বাঘিনী ননদী কুজ ঘুরাইয়। 
নথ বেসর উড়াইয়া, তিন ঝাকর ঝ্যাকনা তিন থ্যাকর থ্যাকন! চৌদ্দ হাতে 
ভাজের গায়ের যত গহনা খুলিয়া নিল। আগুন পাটের শাড়ী কাচুলী ছিড়িয়া 
দিল।” প্রাচীন কথা ও কাহিনীতে এই ধরণের চরিত্র ষেরূপ নীতি-অনুমোদ্দিত 
শাস্তি পায় কুঁজী তাহাই পাইয়াছিল। অর্থাৎ, পরিশেষে তাহাকে মরিতে 
হইল, যে সেভাবে নহে, একেবারে কুমীরের পেটে । বলা বাহুল্য শান্তির 
ভয়াবহতায় হাসির হান্কা প্রসন্ন ভাব এসব স্থানে একেবারেই নষ্ট হইয়া! যায়। 


১৭৮ বঙ্গলাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


ঠাকুরমার ঝুলি'র মণিমাল] গল্পটির পেঁচোও একটি হাশ্যরসায্বক চরিত্র। 
অবশ্য চরিত্রটিতে ব্যক্গের রূঢ় স্পর্শ অপেক্ষা নিছক কৌতুকের আমোদজনক 
স্পর্শই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। তাহার চেহারার বিকৃতি যেমন, বুদ্ধির 
বিরুতিও তেমন। মায়ের কাছে মণি পাইয়া £ম যখন নিজের নৃপের (রূপের) 
গর্বে আয্মহার! হইয়া পড়ে তখন প্রবল হ-স্যাচ্ছাস পাঠকের চিত্ত হইতে 
উদ্গত হয়-_ ॥ 

মণি পাইয়া পেঁচো তো তিন লাফে ঘর। মা, মা, আমি তো ভাল 
হইয়াছি-_-এই দেখ আমার কেমন নৃপ-_নৃপের গান্গে নৃপ ভেসে যায়। 

ঠাকুরমার ঝুলি'র চ্যাংব্যাং বিভাগে এবং পাদামশায়ের থলে'র মধ্যে যে 
গল্পগুলি আছে হাস্যকৌতুকের অনর্গল অজ্তার দিক দিয়া তাহাদের 
তুলনা কথা-সাহিত্যে নাই। গল্পগুলি দীর্ঘকাল ধরিয়া বাঙালী সংসারের 
দৈনন্দিন জীবনযাত্রার মধ্যে অফুরন্ত রসের ধারা সিঞ্চন করিয়াছে । মানুষের 
মূর্খতা ও নির্বুদ্ধিতা চিরকাল হাশ্যকৌতুক উদ্রেক করে, কিন্তু “াদামশায়ের 
থলে'র রণগোল্প-বিভাগের গল্পগুলির মধ্যে অচিন্তনীয় বুদ্ধিবিপর্যয়ের দৃষ্টান্ত 
দেখিয়া আমাদের স্বাভাবিক জীবনবোধ যেরূপ অতিশয়িত কৌতুকের আঘাত 
লাভ করে তাহার তুলনা আর কোথাও পাওয়া যায় কিনা সন্দেহ। হবুচন্ত্র 
রাজা গবুচন্্র মন্ত্রী সওদাগরের সাত ছেলে ও নৃতন জামাই এই তিনটি গল্পের 
মধ্যে এমন কয়েকটি নিরেট ও আকাট বোকার সন্ধান আমর! পাই যাহাদের 
কথা ও আচরণ দুর্দঘনীয় কৌতুকের উচ্ছ্বাসে আমাদের চিত্তকে উদ্বেল করিয়া 
তোলে । প্রথম গল্পটির কথাই ধর যাক। হবু রাজা ও গবু-মন্ত্রীর কাহিনী 
চিরকাল ধরিয়াই উতকট বোকামির এক অনন্য উদাহরণ হুইয়। রভিয়াছে। 
হবু শুকর দেখিয়া গবুকে জিজ্ঞাস! করেন, “কি যায়? গবু দেখিয়া বলেন, 
মহারাজ, সর্বনাশ ! রাজবাড়ীর মাহুত চোর, হাতীকে খাইতে দেন না । তাই 
ওটা! শুকাইয় শুকাইয়া৷ ছোট হইয়া গিয়াছে আর একদিন এ শৃকরটাকেই 
দেখিয়া হবু বলেন, “হাতীট। তে। বড় হইল না, গবু বলেন, “মহারাজ ওট] 
নিশ্চয়ই ইন্দুর, রাজভাগ্ার লুটিঘ্া খাইয়া খাইয়া ইন্দুরট! মোট] হইয়! গিয়াছে । 
মাহুতের গর্দান গেল, সিপাহীর গর্দান গেল। কিন্তু রাজা ও মন্ত্রী নিশ্চি্ত 
হইলেন, রাজভাগার তো রক্ষা পাইল। রাজার পুকুরের পাড়ে কতকগুলি 
লোক রান্ন| করিবার জন্য পুকুর খুঁড়িতেছে দেখিয়া রাজা ব্যস্ত হইয়া গড়েন, 
ণন্ত্রি! অত লোক কেন দেখ তো মন্ত্রী বেশ করিয়া দেখিয়া বলেন, 


কথা-সাহিত্য ১৭৪ 


“মহারাজ, ভয়ানক সর্বনাশ !__রাজ্য গেল। কোথা থেকে কতকগুলি লোক 
আসিয়া পুকুর তো চুরি করিয়! নিল--এঁ দেখুন পিঁদ কাটিতেছে। অমনি 
সিপাই ছুটিল ঢাল তরোয়াল নিয়া। লোকগুলিকে শূলে দিয়! তবে হবু ও 
গবু নিশ্চিন্ত হইলেন। কিন্তু সমচ্য। বাধিল সেদিন, যেদিন একটি চোর চুরি 
করিতে আপিয়৷ দেওয়াল চাপ] পড়িয়া মারা গেল। অমন স্থবিচারের রাজ্য, 
চোর মারা গিয়াছে, রাজ্যে হৈ হৈ পড়িল। চোর মারা যায় কেন, 
কোতোয়ালের দোষ, নিশ্চয়ই ঘুমাইতেছিল। না, দোষ হইল গৃহস্থের, 
তাহার ঘরের দেওয়াল চাপ। পড়িয়া চোর মার। যায় কেন? গৃহস্থ বুঝাইল, 
দোষ আসলে মালীর, সেই দেওয়াল গীথিয়াছিল। বটেই তো! মালী 
আমিল। তারপর যে মাটি ছানিয়াছিল সে আসিল। কুমার আসিল, 
কাঠকুড়ানী বুড়ী আনিল। শেষকালে আনিল এক ঢেঙ্গ৷ কাঠরে। যত 
নষ্টের গোড়া সে, কারণ সেই কাঠ কাটিয়াছিল। রাঁজা হুকুম দিলেন, পাও 
বেটাকে শূলে । শুলে দেওয়া! হইল, কিন্তু শুল ঢোকে না, শরীরে তো! একটুও 
মাংন নাই। সর্বনাশ, এখন উপায় ! রাজার হুকুম তো নড়চড় হইতে পারে 
না। শূলে দিতেই হইবে, যাহাকেই হউক না কেন। ঢেঙ্গী, শুকনো! কাঠুরেকে 
শূলে দেওয়া গেল না, মোটা-সোটা শুলনীয় লোকের সন্ধানে জল্লাদ আর 
কে।তোয়াল ছুটিল। যে পেটুক লোকটি এক পয়সায় পাচ সের মুড়ি ও পাচ সের 
রসগোল্লা! খাইয়া! মনের আনন্দে ভূ'ড়ি বানাইয়াছিল শুলে যাইবার যোগ্য 
লোক বলিয়া সে বিবেচিত হইল । কিন্তু শেষ সময় তাহাকে উদ্ধার করিলেন 
তাহার গুরু নন্্যাসী। তিনি আসিয়া বলিলেন, “মহারাজ শূলে আমাকে 
দিন, ধ্যান করিতে করিতে সশরীরে স্বর্গ যাইব সশরীরে অক্ষয় স্বর্গ! 
গবু মন্ত্রী বলিলেন, "মহারাজ, আমি শৃলে যাইব ।' হবু রাজা ভাবিলেন, তিনি 
থাকিতে মন্ত্রীবেটা! সশরীরে স্বর্গে যাইবে? কখনই হইতে পারে না। তিনি 
রাজা, স্বর্গে যাইবার অধিকার একমাত্র তাহারই | চতুর্দিকে বিরাট হৈ চৈ, 
উতনব ও সমারোহ সরু হইয়া! গেল, রাজা শূলে উঠিয়া! সশরীরে স্বর্গে যাইবেন। 
রাজ। শুলে উঠ্ভঠিলেন, তাহার আত্ম! নিশ্চয়ই প্রবল প্রতাপে ন্বর্গে আরোহণ 
করিল কিন্তু শরীরটা বড়ই বিকট হইয়া পড়িল। ভয়ে নকলে পলাইতে লাগিল। 
মন্ত্রী পলাইতে গিয়া পড়িলেন একটি কূপের ভিতরে | পড়িবার নময় ভাবিতে 
লাগিলেন, “বাঃ ! নিশ্চয়ই পাতালে চলিয়াছি। হা! হা! রাজ। আমাকে স্বর্গে 
যাইতে দিলেন না বটে, তা আমি কিযে মেলোক? একজায়গায় না এক 
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জায়গায় আমি ন! যাইয়! পারি? রাজাহীন রাজ্যে কে থাকে ?__পাতালে 
গিয়াই অমনি আমি সেখানে মন্ত্রী হইব। ন্বর্গে গিয়া রাজা এখন একা এক] 
বুঝবেন মজাট1। গল্পের পরিণতিতে হবু ও গবুর বিয়োগান্তক পরিণতি 
দেখাইয়া গল্পকার আমাদের নীতিবোধ পরিতৃপ্ত করিতে চাহিয়াছেন। কারণ 
তাহারা শুধু নির্বোধ নহে, নিষ্টরও বটে, অ্কেকে তাহারা শূলে দিয়াছিলেন 
কিন্তু শেষ পর্যন্ত নিজেদের বিরুত বুদ্ধির ফাদেই তাহাদিগকে পড়িতে হইল। 

সওদাগরের সাত ছেলে নামক গল্পে নাত ভাইয়ের নির্ুুদ্ধিতাও কম 
হান্যোন্দীপক হয় নাই। ব্যবসা! করিবার সংকল্প লইয়া! তাহার কিভাবে ঘোড়ার 
ডিমের সন্ধান করিতে লাগিল, চালকুমড়াকে ঘোড়ার ডিম এবং শিয়াল দেখিয়। 
ঘোড়ার বাচ্চা ভাবিয়! তাহারা যে কতখানি খুশি হইল, সেসব কাহিনী পড়িতে 
পড়িতে হানির প্রবল বেগে বেসামাল হইয়! পড়িতে হয়। সাত ভাহয়ের 
প্রত্যেকে নিজেকে বাদ দিয়! গুনিয়া দেখিতেছে যে তাহারা মোট ছয় জন। 
তখন তাহাদের কি যে কানা, একজন ভাই কোথায় হারাইয়! গেল। তেলের 
ব্যবসা করিতে যাইয়। তাহারা দেখিল প্রত্যেক দিনেই তেল কষিয়৷ যাইতেছে। 
নিশ্চয়ই কোন চোর তাহাদের তেল চুরি করিতেছে । অবশেষে একদিন 
তাহার! চোর ধরিয়৷ ফেলিল, একেবারে সাত সাতটি চোর ভাড়ের মধ্যে ! 
চোর আর কেহই নহে, তাহাদের নিজেদের ছায়াগুলি। কিন্ত নাতভাই 
চোরকে শান্তি দিবার জন্য ভাড়ের উপর এমন লাঠিই চালাইল যে চোর 
সায়েন্তা হইল বটে, কিন্তু ভাড়ের দফা! একেবারে রফ1। বেচারার1 অনেক 
নাজেহাল, অনেক নাস্তানাবুদ হইল, কলুর ব্যবসা করিতে যাইয়া কলুর বলদ 
হইল, কাজ করিয়া উপহারের বদলে প্রহার ভাগ্যে জুটিল। যাক শেষ পথন্ত 
তাহাদের একট। সুরাহা হইয়া! গেল বটে! ঘেসেড়ার ঘাঁসকাটার কাঁজ 
লইয়া! তাহারা ভাবিল, একাজট। মন্দ নহে। সাতভাই খুব খুশী হইয় ঘাস 
কাটিতে লাগিল । লেখাপড়া না শিখিলে শেষ পর্যন্ত যে এভাবে ঘাস কাটাই 
অদৃষ্টে জোটে এই নীতিশিক্ষা গল্পটির মধ্যে প্রচ্ছন্ন আছে বটে, কিন্তু সেই 
নীতিশিক্ষাকে একেবারে আড়ালে রাখিয়া! হাস্তকৌতুকের অবিচ্ছিন্ন প্রবাহই 
গল্পটিকে এত সরন ও আকর্ষণীয় করিয়া! তুলিয়াছে। 

অবিমিশ্র কৌতুকের ফোয়ারা অনর্গল করা হইতেছে নৃতন জামাই 
নামক গল্পটিতে। গন্পের জামাই খুবই মাতৃভক্ত। মাতার আদেশ অক্ষরে 
অক্ষরে পালন করে, কিন্তু তাহার অভাব শুধু সাধারণ বুদ্ধির। মাতার 
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উপদেশগুলি একটু বুদ্ধির সহিত পালন করিতে পারিলে সে একেবারে আদর্শ 
জামাই হইতে পারিত। কিন্তু সেই বুদ্িটুকুর অভাবেই সে পদে পদে ষে 
মহাবিভ্রাট বাধাইয়াছে তাহা আর কহিবার নহে। মা বলিয়াছেন, শ্বশুর 
বাড়িতে কিছুমিছু লইয়া যাইতে । অনেক খোজাখুঁজির পর কিছুমিছু পাইয়া 
নে ভারী খুশি হইল, সেই কিছুমিছু হইল এক প্রকাণ্ড মানকুচু। মা বলিয়াছেন 
উচু আসন দেখিয়া *বসিতে, তাই সে বসিল একেবারে উইয়ের উঁচু টিপির 
উপরে। মায়ের উপদেশ, কোকিলের স্বরে কথা কহিতে হইবে, সে একেবারে 
কুহু কুহু ডাকিতে লাগিল। খাবার দিলে না বলিতে হইবে, নে বিষয়েও সে 
মাত আদেশ পালন করিল। কিন্তু শেষ পর্যন্ত জামাইবাবু নিজেকে সামলাইতে 
পারিল ন!। রান্নাঘরে হাড়ির মধ্যে মুখ ঢুকাইয়া নে যে দুর্দশা ডাকিয়া আনিল, 
আহী--তাহা যেন কোন জামাইয়ের অদৃষ্টে কোনদিন না ঘটে! হাড়ির 
কানাট। গলায় করিয়। মাতৃভক্ত ছেলে মায়ের কোলে ফিরিয়া আদিল। কিন্ত 
আমরা বলি কি, গোটা হাঁড়িটা থাকিলেই ভালে হইত, জলে ডুবিয়! মরার 
সুবিধা হইত। 
মাতার উপদেশ পালন করিতে যাইয়া জামাইটি যেমন বিভ্রাট বাধাইয়া- 

ছিল, পিতার উপদেশ পালন করিতে যাইয়া এক রাজপুত্র তেমনি নিজের 
সর্বনাশ ঘটাইয়াছিল। পিতা বলিয়াছিলেন__ 

প্রতিদিন প্রতিগ্রাসে মূড়া খাইও। 

টাকা ধার দিয়! টাকা লইও না। 

প্রজাকে নর্বদ। শাসনে রাখিও। 


আর, 
তিন ঠেঙ্গে তে-মাথার কাছে বুদ্ধি নিও। 

একটু সাধারণ বুদ্ধির অভাবেই রাজপুত্র পিতার সব উপদেশ নিখুঁতভাবে 
পালন করিতে চেষ্টা করিয়াও শুধু কেবল নিজের ক্ষতিসাধনই করিম্বাছিল। 
সর্বাপেক্ষা মজা তিনঠেঙ্গের কাছে বুদ্ধি নিবার সময়। রাজার লোকজনেরা 
তেমাথার সন্ধান পাইল ন1 বটে কিন্তু চারটি তিনঠেঙ্গে আনিয়া হাজির করিল। 
সেগুলি হইল চারটি খোঁড়া শিয়াল, বিড়াল, ঘোড়া ও গাধা । রাজা ও রাণী 
জোড়হাতে তাহাদের সম্মুখে দীড়াইয়া বলিলেন, “আপনারা তিনঠেগে, 
আপনাদের মহিমা তো আমরা কিছুই জানি না, দেখুন, আমরা বড় বিপদে 
পড়িয়াছি, তাই আপনাদের শরণাগত হইয়াছি, আপনার! আমাদিগকে রক্ষা 
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করুন, আমাদিগকে স্থবুদ্ধি দিন। কিন্তু ছৃঃখের বিষয়, এই সব বুদ্ধিমান তিন- 
ঠেঙ্গেরা রাজাকে কোনই স্ববুদ্ধি দিল না, বরং লাফাইয়া ঝীঁপাইয়! এক তুমুল 
কাণ্ড বাধাইয়! তুলিল। 
বোকা লোকের বিপর্যয়-কাহিনী অনেক আমরা জানিয়াছি। কিন্তু বোকা 
হইয়াও যে চালাকের ভাত মারিতে পারে তাহার একটি দৃষ্টান্ত আমর! 
পাইয়াছি “ঠাকুরমার ঝুলি'র ব্রাহ্মণ ব্রাহ্মণী নামক %পল্স। ব্রাহ্মীণ লেখাপড়া জানেন 
না, বুদ্ধিন্থদ্ধিও কিছু নাই। ব্রান্মণীর গঞ্নায় বাড়ি ছাড়িয়া বিদেশে চলিয়! 
গেলেন। সেখানে যে লেখাপড়া তিনি শিখিলেন তাহ সত্যই অনবগ্য-_ 
এ বেলা পড়েন--ক-_-চ--প-_অ-_অ-_অ 
ও বেল! পড়েন__খ__-চ-_ফ_-অ-_অ-_অ 
দিনে পড়েন-__হগড়ং ডগরং বগ বগ বগড়ম্‌ 
রাতে পড়েন_-চং ছং খর অম্__ঘড়- ঘড় 
এত বিদ্যা! শিখিয়! একেবারে দিগগজ পণ্ডিত হইয়। তিনি ঘরে ফিরিলেন। 
কিন্ত দৈব নেহাতই তাহার অন্গকুল ছিল, নেজন্য সঙ্কট হইতে উদ্ধার পাইয়া! 
তিনি তাহার বিগ্াবুদ্ধির বিপুল প্রতষ্ঠ। লইয়! স্থথে কাল কাটাইতে 
লাগিলেন। 
বৃদ্ধিহীনকে দেখিয়া আমর! অনেক স্থানে হাসিয়াছি, কিন্ত বুদ্ধিমানকে 
দেখিয়া আমর! হানিয়াছি শুধু কেবল একটি গল্পে। সরকারের ছেলে নামক 
একটি গল্পে। সরকারের ছেলে নামক গন্পের রামধন সরকার বিছ্যাবুদ্ধি থাক 
সববেও অনেকের উপহাস লাভ করিয়াছিল বটে, কিন্তু নিজের স্থুচতুর বুদ্ধি, 
আর স্থগভীর মততার দ্বারা মে সকলের উপহানই সুদে গানলে ফিরাইয়। দিল । 
রাজ! ও মন্ত্রী তাহাকে জব্দ করিবার জন্য নানা রকম কাঁজের ভারই দিয়াছিলেন, 
কিন্তু নব কাজই সমান আগ্রহ ও নিষ্ঠার সহিত সম্পন্ন করিধ। শুধু যে রাজা ও 
অন্ত্রীকেই সে বেয়াকুব বানাইয়। দিল তাহা নহে, নিজের জন্যও প্রচুর অর্থ 
উপার্জন করিয়া ফেলিল। মঞ্জীর পরামর্শে রাজ। রামধনকে রাজ্যের সব 
বাড়ি মাপিতে বলিলেন, তারপর নদীর ঢেউ গণিতে বলিলেন। রামধনের 
কোন কাজেই বিন্দুমাত্র আপত্তি নাই। ঢেউয়ের কি নিখুত হিসাব! মোট 
ঢেউয়ের সংখ্য। নিরানব্ব,ই নিখর্ব নিরানব্ব.ই বৃন্দ নিরানব্ব,ই কোটি নিরানব্ব,ই 
লক্ষ নিরানব্ব,ই হাজার নয় শত নিরানব্ব,ই। রাজ। বলিলেন, “হিসাবে তো 
ভুল হইতেও পারে রামধন জোড়হাত করিয়া বলিল, “মহারাজ, যে 


কথ।-পাহিত্য ১৮৩ 


কাহ|কেও দিয়া আবার গণাইয়। দেখুন, যদি একটিও তুল হইয়! থাকে, আমি 
অবশ্তই শান্তি পাইব।' রাজা ও মন্ত্রী একেবারে চুপ। কিন্তু সর্বাপেক্ষা মজা 
হইল ইদুর মারিবার বেলায়। রাজ! হুকুম দিয়াছেন, রাজ্যের সব ইছুর 
মারিয়া ফেলিতে হইবে । রামধন তাহার বিরাট ইছুরনিধনবাহিনী লইয়া 
ইছুরের বংশ ধ্বংস করিতে লাগিল। ইছুর ধ্বংস করিতে যাইয়া রাজ্যের সব 
ঘর-বা'ড়ও নে ধ্বং্ন করিবার উপক্রম করিল। মন্ত্রীর প্রানাদ এমন কি রাজার 
প্রানাদও যায় যায় আর কি। যাক, শেষ পর্যন্ত অবশ্য নব রক্ষা পাইল আর 
রামধনের গর্দান দিতে হইল না, কিন্তু গদি জুটিল। 

আকৃতির বিপর্যয় যে কতখানি হাস্তোদ্দীপক হইতে পারে তাহার 
চিরকালের অবিস্মরণীয় দৃষ্টান্ত আমর পাইয়াাছি স্থইফটের 00111%53 
7185615-এ। ঠাকুরমার ঝুলি'র দেড় আহ্গুলে গল্পে এবং 'দাদামশায়ের থলে'র 
বাইশ জোয়ান আর তেইশ জোয়ান নামক গল্পে মানষী আকৃতির আত্যন্তিক 
ক্ুদ্রতা ও বিশালতা! দেখিয়। আমরা কৌতুকের প্রবলতম আঘাতে বিপর্যস্ত 
হইয়াছি। দেড় আঙ্গুলে ছেলের আড়াই আঙ্গুল টিকি। পিতাকে উদ্ধার 
করিবার জন্যে নে তাহার টিকি নিয়! যে নব আ্যাডভেঞ্চার করিয়াছে নেগুলির 
বর্ণনা অবিষিশ্র কৌতুকরনে উচ্ছল হইয়া উঠিয়াছে। তাহার ক্ষিপ্রতা, বুদ্ধি 
ও কৌশলের কাছে কেহও ত্রাটিয়! উঠিতে পারে না_“পিপড়া আনে, গুবরে 
আনে, ফড়ীং যায়__দেড় আঙ্গুলের সঙ্গে কেউ পারে না। দেড় আঙ্গুলে হটিং 
হটিং করিয়। হাটে, ফটিং ফটিং করিয়া নাচে। বাইশ জোয়ান ও তেইশ 
জোয়াঁনের গল্পটিতে কে তুকের প্রকাশ বোধ হয় আরও প্রবলতর। নেখানে 
আপেক্ষিক ক্ষুদ্রতা ও বিশালতা দেখিয়া মনে হয় 09111%65 [18915-এর 
লিলিপুট ও ব্রবডিংন্যাগের কাহিনী বুঝি একত্রিত হইয়াছে । যে জোয়ান 
পুকুরের জল এক চুমুকে নব খাইয়া! ফেলে, এক চাপড়ে একটি হাতিকে কাত 
করিয়। রাখে, সেই আবার অন্য জোয়ানকে দাতন করিবার জন্য একটি বিরাট 
বটগাছ লইয়া যাইতে দেখিয়া শঙ্কিত হইল। আবার এ হেন ছুই জোয়ানের 
লড়াই দেখির1 এক বুড়ী বলিল, "হারে বাছারা, পথের মাঝে খেল! করিতেছিস, 
লোকজন যাইতেছে, কার পায়ের চাপনে মারা যাইবি। পথ ছাড়িয়া নরিয়' 
খেলা কর।' তারপর তো৷ তাহার! বুড়ীর কাধে উঠিয়া লড়াই চালাইতে 
লাগিল, কিন্ত এক চিল ছ্ে। মারিয়া সকলকে লইয়া আকাশে উড়িল, আর 
সেই নব গিয়া! পড়িল এক রাজকন্যার চোখের ভিতরে-_ আকাশ হইতে কি যেন 


১৮৪ বঙ্গনাহিত্যে হাম্তরমের ধারা 


ধূলাবালির কণ! চোখে ঢুকিল। ধৃলাবালি তো নয়, কি যেন নড়ে চড়ে। 
এদিকে রাজকন্তার চোখের জলে ছুই জোয়ান, বুড়ী ও তাহার গোরু মহিষ গুলি 
তো একেবারে হাবুডুবু। গল্পটির মধ্যে এরূপ অভাবনীয় উদ্ভটত্ব এত রহিয়াছে 
যে পড়িবার সময় হাসির নির্দয় আঘাতে দম বন্ধ হইবার উপক্রম হয়। 

রূপকথার মধ্যে দেবতার আবিভাব বেশি” হয় নাই, কিন্ত অপদেবতার 
অধিকার অনেক স্থানেই দেখা দিয়াছে । ভূত-০'ত, রাক্ষক-খোককল প্রভৃতি 
মানবেতর জীব প্রারই মানবের জীবনযাত্রার মধ্যে নান সঞ্চট হুষ্টি করিয়াছে; 
অবস্ত শুধু কেবল সঙ্কট সুষ্টি নহে, মাঝে মাঝে সঙ্কটত্রাণেও তাহারা অংশ গ্রহণ 
কারয়াছে। মানুষের সাধারণ ও স্বাভাবিক জীবনযাত্রার মধ্যে তাহাদের বিকট 
আকার ও উৎকট আচরণ অনেক স্থানেই আমাদের এক আতঙ্কিত কৌতুক 
উদ্রেক করিরাছে। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “ছেলের। ভূতের গল্প শুনিতে একট। 
বিষষ আকর্ষণ অনুভব করে, কারণ, ধদকম্পের উত্তেজনায় আমাদের যে চত্- 
চাঞ্চল্য জন্মে তাহাতেও আনন্দ আছে। কভৃত-প্রেত অথব। রাক্ষক-খোক্ধসের 
কাহিনী শুনিয়া আমর! এই আনন্দই অনুভব করিয়। থাকি। ভূত কৌতুকজনক 
এই কারণে যে, ভূতের ক্রিয়। আমর। বোধ করিতে পারি, কিন্তু সে শরীরী ও 
দৃশ্ত নহে। হুক ও অনৃশ্ঠ নত্ত। দ্বার। একটি ব্যাপার ঘটিতেছে। অথচ তাহাকে 
আমরা দেখিয়াও দেখিতেছি না-__এই বাস্তব ও অবাস্তরের ছন্দের ফলেই 
আমাদের কৌতুকবোধ জাগ্রত হয়। ভূতের আবার নান৷ জাত ও নানা প্রক্কৃতি 
.আছে, পরশুরাম অবশ্য তাহার কিছু পরিচয় দিয়াছেন। তবে ভূত আমোদ- 
জনক আরও এই কারণে যে সে রাক্ষদজাতের মত হিংস্র নহে, চড় চাপড়, 
কিল ঘুনি মারিলেও 'প্রাণে একেবারে মারিয়! ফেলিতে বোধ হয় তাহার মায়া 
হয়। 'দাদমশায়ের থলে'র নরল ও লদাশয় ব্রাহ্মণটিকে ঠকাইতে যাইয়! ভূতের 
অবিরাম কিলগ্ত তা খাইয়! লোভী বেণের কি দুর্দশাই ন1 ঘটিয়াছিল ! কিন্তু 
তাহারও শাস্তি হইল বটেঃ তবে প্রাণ খোয়া গেল না। ভূত ও রাক্ষসদের ভাষার 
দিক দিয়! বোধ হয় একটা মিল আছে। ভাষাতত্ববিদ্র৷ ইহা লইয়া! আলোচন। 
করিতে পারেন। উভয়ের ভাষাতেই আঙ্ছনাসিকের ভীষণ প্রাচুর্য লক্ষ্য করা 
যায়। এই আহ্থনানিক পাওয়৷ যায় পেত্রীর কান্নায় আর রক্ষসী বুড়ীর কথায়। 

ইাউ মাউ খাউ 
মানষে রুগন্ঘ পাউ 
ধরে ধরে খাউ॥ 


পশুপক্ষীর কথা ১৮৫ 


রাক্ষসদের এই চিরপ্রচলিত নরমাংনলোলুপ উক্তি আন্ুনাসিক বর্ণের 
অস্তিত্বের জন্যই চিরকাল কৌতুকরসপূর্ণ হইয়া রহিয়াছে । রাক্ষন অপেক্ষা 
খোকন বোধ হয় আরও কৌতুকাবহ, অন্তত ঠাকুরমার ঝুলি'র নীলকমল ও 
লালকমলের গল্পে খোক্ষপদের যে বর্ণনা দেওয়1 হইয়াছে তাহাতে তে! ভয় 
অপেক্ষা কৌতুকের উদ্রেকই হয় বেশি। খোক্কনদের শেষ পরিণতিতেও এই 
কৌতুকের স্পর্শ ফুটিয়া উঠে যখন দেখিতে পাই সব খোকন কটুকাটা হইয়া 
একেবারে যেন গিরগিটির ছা'র মতই হইয়া! গিয়াছে । 


পশুপক্ষীর কথা 

সংস্কৃত পঞ্চতন্ত্র ও হিতোপদেশের গল্প গুলির মধ্যে বিডিন্ন পশুপক্ষীর সরস 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া বিশেষ বিশেষ নীতিশিক্ষাই দেওয়া হইয়াছে। 
4১95905 7৪919-এর প্রসিদ্ধ গল্পগুলির মধ্যেও কোন না কোন লৌকিক নীতিই 
প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু বাংল। ভাষায় প্রচলিত গল্পগুলির মধ্যে 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে কোন নীতি অথব৷ তত্ব প্রাধান্য পায় নাই, হয়তো! আর্ষেতর 
নমাজ হইতে অনেকগুলি গল্প আসিয়াছিল বলিয়া! আর্ধ সমাজের সহজাত 
নীতি ও ন্যায়বোধ তাহাদের মধ্যে বড় হইয়! উঠিতে পারে নাই। তবে 
ইহাও নত্য, গল্পগুলির মধ্যে নীতিকথ! বড় না হইয়া উঠিলেও আমাদের মনের 
সহজ প্রবণতা ও অন্ুকুলতা কোন বিরূপ নীতির বূঢ় আঘাতে বিপধস্ত হয় নাই। 
স্তা়বোধ মাঝে মাঝে আহত হইয়াছে সন্দেহ নাই, কিন্তু মনে রাখিতে হইবে 
যে, অন্যায় যদি করা হইয়। থাকে তবে করা হইয়াছে সাধারণত হিংস্র ও দুর্দান্ত 
প্রাণীদের বেলাতেই। কুমীর, বাঘ প্রভৃতির প্রতি অনেক স্থলে ন্যায় বিচার 
প্রদশিত হয় নাই, তাহার কারণ, এ প্রাণীগুলি হিংস্র ও অপকারী। যাহাকে 
আমরা ভয় ও ঘ্বণা করি তাহাকে জব্দ হইতে দেখিলে আমরা মজ পাই । 
বাঘকে আমরা সর্বাপেক্ষ। ভয় ও দ্বণ! করি, সেজন্য কথাগুলির মধ্যে বাঘের জব্দ 
হইবার নান। ঘটনা স্যষ্টি করিয়া আমাদের এত মজা! যোগাইবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে। বন্তত কথাগুলিতে দোর্দগড প্রতাপ রয়েল বেঙ্গল টাইগারের 
আত্যন্তিক ছুর্গতি দেখিয়া তো! আমাদের অন্ুকম্পাই জাগ্রত হয়।১ আর 

১। শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভা চার্যের উত্তি উল্লেখযোগ্য_-অপরিমিত দৈহিক শক্তি ও নরমাংস- 
লোলুপত। থাক। সত্ত্বেও, বাংলার উপকথায় ব্যান এক ফেটাও নররত্তপান করিতে পারে নাই, 


মানুষের বুদ্ধির নিকট বার বার পরাজিত ও লাঞ্ছিত হইয়। অপমান ভোগ করিয়াছে মাত্র । 
লোকসাহিত্য, পৃঃ ৩৫৩ 


১৮৬ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা! 


একটি বিষয় লক্ষণীয় যে, পশুপক্ষী লইয়াই নানা গল্প রচিত হইলেও সেই সব 
পশুপক্ষীর সহিত মানুষের কাহিনী জড়িত থাকে, এবং সব কাহিনীতে মান্ুষে- 
রই অন্তিম জয় ও স্থখভোগের কথাই বর্ধিত হইয়াছে। এ-বিষয়ে মানুষ 
লেখকের পক্ষপাতিত্স্থস্পষ্ট। পণ্পক্ষীজগতের কেহ লেখক অথব। কথক হইলে 
কাহিনীর বস্ত ও রসপরিণতি সম্পূর্ণ ভিন্নরূপ হইত ইহ। অনুমান কর। শক্ত নহে। 
পশুপক্ষীদের কাহিনী মানুষের কাছে এত প্রিয় এঈ কারণে €য, তাহারা স্বভাব ও 
আচরণে মানবীয় ভাববিশিষ্ট, তাহাদিগকে মানুষের মতই কথা বলিতে ও 
আচরণ করিতে দেখিয়া আমর! বিশেষ কৌতুক বোধ করি। অনুকরণ 
কৌতুকের একটি প্রধান উপাদান। পশুপক্ষী ান্ঠষের জীবন ও স্বভাবের 
অন্থকরণ করিয়াই কৌতুকাবহ হইয়! উঠিয়াছে। বাংলাদেশে পশুপক্গীর 
অনেক গল্প বহু পূর্বকাল হইতে চলিয়া আনিয়াছে। উপেন্দ্রকিশোর 
রাঁয়চৌধুরীর পটুনটুনির বই” বোধ হয় এদরণের সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ গল্প গ্রন্থ 
অবশ্য পরবতাঁকালে যোগীন সরকারের বইগুলিও বাংলার ঘরে ঘরে গল্প- 
রসপিপাহ্ন শিশুদের মনে অনাবিল আনন্দরস বিতরণ করিয়াছে | 
পশুপক্ষীদের মধ্যে শিয়ালই বোধ হয় সর্বাধিক প্রাধান্য লাভ করিয়াছে ১ 
স্কৃতে একটি প্রবাদ আছে, মানুষের মধ্যে নাপিত ধূর্ত, পাধীদের মধ্যে 
কাক আর পশুদের মধ্যে শিয়াল। বস্তত শিয়ালের ধূর্ততা লইয়৷। যে কত গল্প 
প্রচলিত আছে তাহার ইয়ত্তা নাই। তবে গল্পগ্তলির মধ্যে শিয়াল শুধু 
স্বার্থান্বেষী নহে, লে বন্ধুবংলল ও পরোপকারীও বটে। শিয়াল ও রা 
কথাই বোধ হয় নর্বাপেক্ষা প্রনিদ্ধ। ঠাকুরমার ঝুলি'র শিয়াল পণ্ডিত 
( ঠাকুরমার ঝুলি'র গল্পটি ঈষৎ পরিবত্তিত আকারে ণনট্রনির বই"য়ের মধ্যেও 
রহিয়াছে) কুমীর অন্যান্ত অনেকের উপরেই জিতিয়াছিল বটে, কিন্তু তালগাছে 
মনের আনন্দে নাচিতে যাইয়া! কিন্তু তাহার শোচনীয় পরিণতি ঘটিল। 
কুমীরকে জব্দ হইতে দেখিয়া আমর! হাসিয়াছি আবার শিয়ালকে জব্দ হইতে 
দেখিয়াও হাসিলাম, গল্পকার কাহারও প্রতি পক্ষপাতিত্ব করেন নাই। আর 
একটি গল্পেও শিয়াল কুমীরকে আচ্ছ। জব্দ করিয়াছিল। দুইজনে তো 
একসঙ্গে চাষ আরম্ভ করিল। প্রথম আলুর চাঁষ, কুমীর গাছের আগার 


১। আর্য ও অনার্ধ উপাদান লইয়! আর্যভাঁষিগনই সমগ্র পশুলগতের একটি নূতন পরিকল্পন| 
করেন- তাহাতে মিংহ রাজ! ও কোলমুণ্ড। জাতি প্রিকলিত পশুমমাজের সর্বপ্রধান চরিত্র শগাল 
মন্ত্রীর পদে অভিষিক্ত হয়। শুগালের এই মন্ত্রিত্বের পদ হইতেই তাহাকে বিজ্ঞ ও বিচক্ষণ বলিয়া 
কল্পন! কর! হয়। ॥ লোকসাহিত্য-_আঁশুতোষ ভট্টাচার্য, পুঃ ৩৪৯ ॥ 








পশুপক্ষীর কথা ১৮৭, 


দিক নিয়! ঠকিল। তারপর হুইল ধানের চাষ। কুমীর এবার সেয়ান! 
হইয়াছে, লে গোড়ার দিক নিল, হায়রে তবুও দমে ঠকিল। তারপর আবার 
আখের চাষ। আবার আগার দিক নিয়! সে ঠকিল ! চাষে লাভ করার আশা 
ছাড়িয়া দিয়া সে বলিল, 'ন৷ ভাই তোষার সঙ্গে আর চাষ করতে যাব না. 
তুমি বড্ড ঠকাও। শিয়াল কুমীরকে যেমন ঠকাইয়াছিল তেমনি ঠকাইয়াছিল 
বাঘকে। ভ্লাঘ তাহার পুজনীয় মামা হওয়। সবেও তাহাকে পদে পদে জন্দ 
করিতে তাহার বাধে নহে । বাঘকে নে কখনও তাহার বাড়িতে ডাকির' 
আনিয়। কুয়ার উপর মাছুর পাতিয়। তাহাতে বসিতে দিতেছে, কখনও শ্বশুর 
বাড়িতে যাইবার পান্ধী বলিয়া খোয়াড়ের ভিতর ঢুকাইতেছে, কখনও বা 
বাঘ শিয়ালের পরামর্শে রাখালদের কুডুল, খন্তা ও বল্লভের ঘা শালাশালীর' 
ঠা! মনে করিয়া হাহা, হো_হো, হি-হি করিয়! হালিতেছে, আবার 
কখনও বা শিয়ালের ব্যবস্থামত নিজের হাত পা চিবাইয়! অস্থথ সারাইবার 
চেষ্টা করিতেছে । তবে শিয়াল যে অনেকের বহু উপকার করিয়াছিল তাহাও 
সত্য। বন্ধু বোকা জোলার সহিত কি ভাবে সে রাজকন্যার বিবাহ দিয়াছিল 
তাহার কাহিনী যথেষ্ট কৌতুকময়। দুষ্ট বাঘ ত্রাঙ্মণের দয়ায় খাঁচা হইতে 
ছাড়। পাইয়৷ তাহাকেই যখন খাইতে উদ্যত হইল তখন শিয়াল যেভাবে বাঘকে 
পুনরায় খাঁচার মধ্যে বন্দী করিল তাহাতেও তাহার অতি তীক্ষ বুদ্ধি ও 
প্রত্যুৎপন্নমতিত্বের পরিচয় পাওয়া যায়। আর একজন সওদাগরের ঘোড়া 
চুরি গেলে সেই ঘোড়া ও শিয়ালের বুদ্ধি বলেই পুনরায় উদ্ধার হইয়াছিল। 
শিয়াল অনেককে জব্দ করিয়াছিল বটে, কিন্তু সে যে নিজে একেবারে জব হয় 
নাই তাহাও নহে। নরহরি দান নামক ছাগল ছান1 ও কুঁজে। বুড়ী তাহাকে 
বিশেষ বেয়াকুব বানাইয়াছিল বটে এবং একবার আখের ফল খাইতে যাইয়াও 
সে আচ্ছা নাকাল হইয়াছিল । বাঘের কথা পূর্বে আমরা উল্লেখ করিয়াছি। বেচারা 
বাঘকে মানুষ হইতে আরম্ভ করিয়। শিয়াল, ছাগল এমন কি চড়াইপাখী পর্যন্ত 
আচ্ছা নাস্তানাবুদ করিয়াছে। ছাগলকে আমর! বোকা বলি, অথচ নেই ছাগল- 
কুলোভম শ্রীমান নরহরি দাস যখন গর্তের ভিতর হইতে সদর্পে ঠাক দিল__ 
লম্বা! লম্বা দাঁড়ি 

ঘন ঘন নাড়ি; 

সিংহের যাষা আমি নরহরি দাস। 

পঞ্চাশ বাঘে আমার এক এক গ্রাস। 


১৮৮ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


তখন বাঘের সেকি বিষম দৌড় ! মানুষ বাঘকে ভয় করে কিন্তু বাঘ 
ভয় করে টাগকে। জোলা যখন তাহার ঘোড়া ভাবিয়া বাঘের পিঠের উপর 
চড়িয়া বসিল তখন বাঘ তো! ভাবিল, হায় হায়! এবার টাগের হাতে বুঝি 
প্রাণটা যায়! মরিয়া হইয়! প্রাণভয়ে সে ছুটিতে ছুটিতে বলিতে লাগিল, 
“দোহাই টাগ দাদা। আমার ঘাড় থেকে নাম, আমি তোমার পুজা করব। 
বাঘ বোক। হইতে পারে বটে কিন্তু বিবাহে তাতার বড়ই”সথ । এই বিবাহ 
করিতে যাইয়! তাহাকে বার বার নাজেহাল হইতে হইয়াছে । বাধিনী কন্তা 
হইলে চলিবে ন৷। তাহার যে একেবারে রাজকন্যা চাই ! একবার সে তো 
সত্যি সত্যি এক স্বন্দরী মেয়ে বিবাহ করিয়াই আনিয়াছিল, রাজকন্তা না 
হউক, গৃহস্থ কন্যা তো বটে! বিষাতার অত্যাচারের কথা আমরা অনেক 
শুনিয়াছি, এখানে এই ব্যান্রবধূ তাহার সপত্বীপুত্রদের প্রতি যে আচরণ 
করিয়াছে তাহাও অবশ্ত কম হৃশংস নহে। কিন্তু হায়রে, ব্যাপ্রায়ন লিখিবেন 
এখন লেখক কোথায়! বাঘের কথা বলিবার সময় বাঘের মাসীর কথাও 
একটু বলিতে হয়। “টুনটুনির বইতে একজন মাসীর কথা আমর! বিশেষভাবে 
পাইয়াছি। সে হইল মজন্তালী সরকার। মজন্তালীর বুদ্ধি ছিল খুব তীক্ক 
বটে কিন্ত দৈবও ছিল তাহার অন্থুকুল। সেজন্য বার বার দৈববলে জয়ী 
হই! সে তাহার 'প্রতাপ অক্ষুণ্ন রাখিল বটে কিন্তু শেষ পযন্ত তাহাকে মরিতেই 
হইল । কিন্তু মরিবার সময় পর্যন্ত সে তাহার প্রেষ্টিজ বজায় রাখিয়া গেল । 
হাতীর পায়ের চাপে তাহার পেট ফাটিয়া গিয়াছে, কিন্তু বাঘিনী ও বাঘের 
বাচ্চাদের কাছে তো। সে আর ছোট হইতে পারে না। বলিল, “€তোর। যে সব 
ছোট ছোট জানোমার পাঠিয়েছিলি, দেখে হাঁসতে হাঁসতে আমার পেটই 
ফেটে গিয়েছে । 

টুনট্রনির বই"য়ের নামকরণ হইয়াছে ষে ট্রনটুনিকে অবলম্বন করিয়া! তাহার 
সম্বন্ধে কিন্ত মোটে তিনটি গল্পই আছে। টুনটুনি অতি ক্ষুদ্র পাখী কিন্তু বুদ্ধি 
বলে মে বিড়াল, নাপিত, রাজা নকলকেই জব্দ করিয় দিয়াছে। অমন যে 
প্রবল প্রতাপান্িত রাজা, টুনটুনির সহিত বিবাদ করিতে যাইয়া! তাহাকেও 
নাককাটা "হইয়া থাকিতে হইল। আমাদের আফসোস, রাজার হাত 
হইতে নিষ্কৃতি পাইবার জন্য তাহাকে অন্ত দেশে উড়িয়া যাইতে হইল, 
তাহা না হইলে এই রক্গপ্রিয় ক্ষুদ্র পাখীটির আরও অনেক রঙ্গরহস্য হয়তে। 
জানিতে পারিতাষ। 
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গোপাল ভাড় 

গোপাল ভাড়ের গন্পগুলি আলোচন! না করিলে বাংলার হাস্যরসাত্মবক গল্পের 
আলোচনা অসম্পূর্ণ থাকে। |গোপাল রসিক-চুড়ামণি মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র রায়ের- 
রাজসভায় ভাড় ছিল। প্রাচীনকালে গোপালের মত ভাড় হয়তো অনেক 
রাজার সভাতেই ছিল, কিন্তু তাহাদের কেহই গোপালের মত কালাতিশায়ী 
জনপ্রিয়তা লাভ ফরিতে পারে নাই। মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের রাজত্ব দুইশত 
বৎসরের অন্ধকার কালের গর্ভে বিশ্বত হইয়া গিয়াছে কিন্তু তাহার ভারতচন্ত্ 
ও রাষপ্রসাদ বেমন একদিকে সৌন্দর্য ও ভক্তির সুধারসে বিদগ্ধ, ও ভক্তমণ্ডলীকে 
চিরদিন পরিতৃপ্ত করিতেছেন তেমনি অন্যদিকে তাহার সর্বজনপ্রিয় বিদূষকটি 
আজও পর্যন্ত বাঙালীর ছুঃখ-মলিন জীবনে হানির প্রসন্ন প্রলেপ আনিয়। দিতেছেন। 
যে বিচ্যোৎসাহী ও গ্রণগ্রাহী রাজাটি এরূপ অসামান্ত গুণী লোকেদের 
প্রতিভা বিকাশে সহায়তা করিয়াছিলেন তাহাকে কৃতজ্ঞ জাতীয় চিত্তের অদ্ধা 
ন। জানাইয়! পারা যায় না। গোপাল ভাড়ের গন্পগুলির মধ্যে কৃষ্ণচন্দ্র 
যে পরিচয় পাই তাহাতে তাহাকে উদারতা, রসজ্ঞতা ও বদান্যতার দিক দিয়া 
আদর্শ রাজা রূপেই মনে হয়। বর্তমানে আমাদের মধাদাবোধ অত্যন্ত কুম্ 
হইয়াছে, সামান্য কারণেই আমরা অপরাধ লইয়া থাকি, কিন্তু কু্চন্দ্রের 
আমলে এরূপ ছিল না সেজন্য গোপালের দ্বারা নানাভাবে জব্দ ও 
অপমানিত হইয়াও তিনি তাহার আশ্রিত ভাড়টিকে প্রসন্ন হইয়া শুধু কেবল 
পুরস্কৃতই করিয়াছেন, বেরসিক গোৌয়ারের ষত তাহাকে শান্তি দিবার কথা 
ভাবেন নাই। 

প্রাচীনকালে প্রায় সব দেশের রাজসভাতেই রাজ! ও সভাসদবর্গের 
চিন্রবিনোদনের জন্য ভাড় জাতীয় একটি চরিত্র থাকিত। সমাজের পরিণত 
ও জটিল অবস্থাতেই হাস্তকৌতুক তুস্ষ, গ্রচ্ছন্ন ও সর্বব্যাপী হইয়াছে, কিন্তু 
পূর্বতন রাজতান্ত্রিক সমাজে হাস্তকৌতুক বিশেষ বিশেষ স্থান ও চরিত্র হইতে 
উৎসারিত হইত। আর একটি কথা। হাঁসি কর্মব্যস্ততাহীন অবকাশের 
মধ্যেই প্রবল জীবনীশক্তি লাভ করে। হানির জন্য একটু ঢিলেঢালা 
বিলম্বিত লয়ের জীবনই প্রয়োজন । প্রাচীনকালে জীবনের এই অবকাশ ও 
শিথিলতা ছিল বলিয়াই তখন হাম্তকৌতুক পরিবেষণের জন্য বিশেষ বিশেষ 
লোক নিয়োজিত থাকিত। হিন্দুরাজাদের রাজসভায় যেমন বিদূষক ছিল, 
পাশ্চাত্য রাজাদের সভাতেও তেমনি 30001, 7০০] অথব। 0০ 65061 


১৯৩ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


থাকিত। নংস্কত নাটকের মধ্যে যেমন বিদুষকের একটি অপরিহার্য স্থান 
ছিল, এলিজাবেখীয় কাল পর্যন্ত পাশ্চাত্য নাট্যসাহিত্যেও তেমনি 70০01 অথব। 
565/০.-এর একটি গুরুত্বপূর্ণ অংশ দেখিতে পাওয়া যাইত। বিভিন্ন দেশের 
বিদূষক জাতীয় চরিত্রের মধ্যে একটা আশ্চর্য মিল দেখিতে পাওয়া যায়। 
বিদূষক অথবা £০০1-এর বোকামি দেখিয়া তামরা হাসি বটে, কিন্তু একটু সুক্ 
ভাবে লক্ষ্য করিলে দেখা যায়, বোকামি তাহার “কটি ভান 'মাত্র, ইহা তাহার 
একটি বাহ্‌ ছন্নরূপ, নেই ছন্মরূপের অন্তরালে কৌতুকস্থষ্টি করিবার একটি সুক্ষ 
ও সচেতন সত্তা বিরাজ্মান। সার্কানের ক্লাউন অথব। ভাড়ের চবিত্র-বৈশিষ্ট্য 
লক্ষ্য করিলেও বুঝা যাইবে, সে মুখে যত চুন-কালিই মাখুক এবং যত বোকার 
মত আচরণ করুক, আনলে সে বোকা নহে, বোকা সাজিয়া মে লোকেদের 
হানায় মাত্র। 

সা ভাড়ের ভাড়ামির মধ্যেও তাহার সচেতন কৌতুকস্থষ্টির চতুর 
প্রয়ান দেখিতে পাওয়। যায়। তাহার চেহারা হান্যাস্পদ ছিল বটে, কিন্তু তাহার 
বুদ্ধি অপর সকলকে হাস্তাম্পদ করিয়া তুলিত।) গোপাল স্বভাবত গন্তীর- 
প্রকৃতির লোক ছিল এবং সেজন্যই তাহার রর্সিকতা৷ এত হাঁদয় গ্রাহী ও প্রভাব 
বিস্তারী হইত। প্রকৃত হাস্তরসিকের হাস্ত তরল ও বহিম্ু্ধী নহে, তাহা 
গাভভীর্যের অন্তরালে গ্রচ্ছন্ন এবং অপরের প্রতি অব্যর্থ শরসন্ধানী। 
শেক্স্পীয়রের &$ %০ 74091 নাটকের টাচস্টোনের মতই গোপালকে উপহাল 
করিবার উপায় নাই, তাহার উপহানে যোগ দিয়াই কৌতুক বোধ করিতে 
হয়।১ মে যখন কোন আপাতনির্বোধ অথবা অর্থহীন উক্তি করে তখন মনে 
করিতে হইবে তাহার মধ্য দিয়! কোন সুক্ষ রঙ্গ অথবা ব্যঙ্গের ইঙ্গিতই তাহার 
অভিলধষিত। গোপাল ভাড়ের গন্পগুলির মধ্যে মাঝে মাঝে ঘটনার উদ্ভটত্ব 
সৃষ্টি করিয়া কৌতুকরস পরিবেষণ কর! হইয়াছে মাত্র, কিন্তু গল্পগুলির 
হাশ্টজনকতার মূলে রহিয়াছে প্রধানত গোপালের বাগ.বৈদদ্ধ্য তাহার তীর 
শ্লেবাম্মক উক্তি ও ব্যক্গকষায়িত গুটার্থক ইঙ্গিত। মনে রাখিতে হইবে, 
গোপালের রলিকতা বিদপ্ধ রাজা ও তাহার রলিক পারিষদবর্গের মধ্যেই 
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পরিবেষিত হইত । সেজন্যই ঘটনাশ্রয়ী অপেক্ষা স্থক্ষ বাক্যবিলাসী হওয়াই 
তাহার প্রয়োজন ছিল। তবে গোপাল ভাড়ের রসিকতা বর্তমানকালে 
অনেক স্থানেই অশ্লীল ও গ্রাম্য মনে হইতে পারে এবং তাহা হওয়া খুবই 
স্বাভাবিক। মানুষের সমাজ-পরিবেশ, পারম্পরিক সম্বন্ধবোধ, কথ! বলিবার 
বিষয় ও রীতি এবং ভদ্রতার আদর্শের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তাহার রসবোধেরও 
পরিবর্তন হয়। পূর্থকালের রসিকতা! এখন অশ্লীল ও রুচি বিগহিত মনে 
হইতে পারে, কিন্তু সেই রসিকতা বুঝিতে হইলে বর্তমানকালের সভ্যতাভিমানী 
রুচিবাই ত্যাগ করিয়া মনকে একটু উদার ও উন্মুক্ত রাখিতে হইবে। 

গোপালের স্বভাব অকারণ অনিষ্ঠান্বেষী ও অপচিকাঁধুঁ ছিল না। কিন্ত যদি 
কেহ তাহাকে অপমান করিত তবে সে সেই অপমান স্থদে-আসলে ফিরাইয়া 
ন। দিয় ক্ষান্ত হইত না। প্রতিপক্ষের কথ! মানিয়া লইয়া চট করিয়। একটি 
যথাযোগ্য উত্তর দিবার অসাধারণ প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব ও উদ্ভাবনী শক্তি তাহার 
ছিল। কৃষ্ণচন্দ্র রাগিয়া গোপালকে বলিলেন, “তোমাতে আর গাধাতে 
তফাত কি? গোপাল মহারাজের নহিত তাহার ব্যবধানের স্থানটুকু 
মাপিয়া বলিল, “আজ্ঞে! এই দেড় হাত মাত্র তফাত। উত্তরটি গোপালের 
মুখে বেন যোগানোই ছিল। আর একদিন কৃষ্ণচন্দ্র রাগ করিয়া গোপালকে 
*শৃয়ার কী বাচ্চা" বলিলে গোপাল করজোড়ে বলিল, “হুহ্ুর মা বাপ সব 
বলতে পারেন। আবার এক দিন রাজা গোপালের পুত্রকে দেখিয়া 
বলিলেন, “তাই ত বলি, ঠিক আমার যত দেখছি কেন? গোপাল উত্তর 
করিল, “মহারাজ হবে না কেন, নরাণাং মাতুলক্রমঃ। এইভাবে গোপাল 
কষ্ণচন্দ্রের সমস্ত ঠাট্টা মানিয়া লইয়া সঙ্গে সঙ্গে সেই ঠাট্টা ফিরাইয়া দিয়াছে। 
মহারাজ গোপালের প্রতি যতই রাগ করুন না কেন, গোপালের রমিকতায় 
শেষ পর্যন্ত ন৷ হাসিয়া থাকিতে পারিতে না। আর হানসিবার সঙ্গে সঙ্গে 
তাহার সমস্ত রাগ বিগলিত হইয়া যাইত। একদিন প্রত্যুষে গোপালের 
মুখ দেখিয়৷ উঠিবার পর রাজার নখ কাটিবার সময় একটু আঙ্গুল বাধিয়! 
গিয়াছিল বলিয়া তিনি গোপালের প্রাণদণ্ডের আজ্ঞা দিলেন। গোপাল তখন 
বলিল, “মহারাজ আমার মুখ দেখিয়া আপন।র একটু কষ্ট হইয়াছে আর আপনার 
মুখ দেখিয়া! আমার প্রাণ যাইতেছে। বিচার করিয়া বলুন দেখি, অনামুখো৷ কে ? 
রাজা হানিয়! তাকে ক্ষমা করিলেন। আর একদিন রাজা তাহার প্রতি বিরক্ত 
হইয়া বলিয়াছিলেন, “গোপালের মুখদর্শন আর করিব না গোপাল পরদিন 
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তাহার পশ্চাদ্দেশ দেখাইয়া! রাজসভায় উপস্থিত হইল। রাজ ইহার কারণ 
জিজ্ঞাসা করিলে সভাস্থ সকলে বলিল, “মহারাজ গোপালের মুখ দেখিবেন না 
বলিয়া সে তাহার পশ্চাদ্ভাগ দেখাইতেছে। রাজ হাসিয়া গোপালকে সভায় 
আসনিবার অনুমতি দিলেন । গোপাল পরিহাসচ্ছলে সংসার-জীবনের অনেক 
গৃঢ় সত্যই প্রকাশ করিত। মহারাজ এদিন তাহাকে জিজ্ঞাসা করিলেন, 
“গোপাল ! টাকা কেমন জিনিস? গো শাল উত্তর, করিল, “মহারাজ ! 
টাকার সবই গোল, টাক। দিতে গোল, টাকা পেতে গোল, টাকার হিসাবে 
গণ্ডগোল, টাকা চাইলে মহাগোল, টাকার সবই গোল ও টাকার সংশ্রবে 
থাকলেও কত গোল । আর একদিন মহারাজ কে কে অকৃতজ্ঞলোক তাহা 
গোপালের কাছে জানিতে চাহিলেন। গোপাল তাহার জামাতা, ভাগিনেয় 
ও এক ঘরামিকে সঙ্গে করিয়া রাজসভায় উপস্থিত হইয়া বলিল, “মহারাজ ! 
এই তিন জনই অকৃতজ্ঞ লোক । কতকগুলি গল্পে গোপাল উদ্ভট পরিস্থিতি 
স্থষ্টি করিয়া প্রবল কৌতুক উদ্রেক করিয়াছে। তালগাছের উপর হাড়ি 
রাখিয়া তলায় মাটিতে জাল দিয়া তাহার অদ্ভুত রন্ধন, তাহার দ্বিতল 
বৈঠকখানা! নির্াণ, খঘ্রাঙ্গপুরাণ আলোচন! প্রভৃতি গল্প এপ্রনঙ্গে মনে 
পড়িবে। গোপালভাড়ের অনেকগুলি গল্পই মলমৃত্রত্যাগ সংক্রান্ত ব্যাপার 
লইয়া রচিত। এগুলি আজকাল গ্রাম্য ও কুরুচিপূর্ণ বলিয়া বিরক্তিকর মনে 
হইবে, কিন্তু ইহা ভূলিলে চলিবে না যে, প্রাচীনকালের স্থল রনিকতায় এগুলি 
দুর্দমনীয় হান্যরসই উদ্রেক করিত। 

গোপালভাড়ের গল্পগুলির সহিত অনেকগুলি রঙ্গরসপূর্ণ গল্প বাংলাদেশে 
মুখে মুখে প্রচলিত আছে 1) গল্পগুলি বহুরূপী, ভূইফোড় রহস্ত,. মজলিসি 
রঙ্গিলা ও হরবোল। ভাড় প্রভৃতি বিভিন্ন নাষীর বিভাগে অন্তভূক্তি। কতকগুলি 
গল্প অবশ্য সাহেব আদালত ইত্যাদি লইয়া রচিত কিন্তু অনেকগুলি গল্পই 
ইংরাজ-পূর্ব সমাজ-পরিবেশ হইতেই প্রচলিত হইয়াছে মনে হয়। কতকগুলি 
গল্পের নাম তো৷ প্রবাদ বাক্যের মতই জনগণের মধ্যে বিস্ততিলাভ করিয়াছে, 
যেমন, উড়ো খৈ গোবিন্দায় নমঃ, ছি যা কালী ঠাট্টা বোঝ না, পি-পু 
ফি-শ্ু, কুলের কথা, কাদের সাপ, আলুদোষ, তবু ভাল জল নয় মুত, 
মাতালন্য নানা ভঙ্গি, কাশী না হয় ফাসী- মৃত্যু, কমলী তো ছোড়তা নেই, 
বদন তুলে গুডুক খাও ইত্যাদি গল্পের কথা এ প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
অনেকগুলি গল্পেই পণ্ডিত নৈয়ায়িক, বৈষ্ণব ইত্যাদির প্রতি তীস্বিদ্্প 
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ফুটিয়া উঠিয়াছে। কিন্তু সেই বিদ্রপের মধ্যে কোন উদ্দেশ্ত নাই, কোন 
স্বার্থপর মত ঢুকাইবার চেষ্টা নাই। মাতাল, গুলিখোর প্রভৃতিকে লইয়াও 
কয়েকটি রসাল গল্প রচিত হইয়াছে । গন্পগুলির মধ্যে কোন নীতিকথা কিংবা 
পাপপুণ্যের জয়-পরাজয় প্রচারিত হয় নাই বলিয়! সেগুলি সমানভাবে সকলের 
উপভোগ্য হইয়াছে। সেজন্য সেগুলির মধ্যে হাসির শর্করারসই শুধু স্থষ্টি করা৷ 
হইয়াছে, হাসির রস ও নীতির কষে পাচন তৈরী করা হয় নাই। 


১৩ 
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পল্পীগীতিকাগুলি বাংলা সাহিত্যের এক «মূল্য সম্পদ । ইহাদের মধ্যে 
বাংলার যে আসল রূপটি তাহার সমস্ত সৌন্দর্য ও মাধুর্য লইয়া ফুটিয়া উঠিয়াছে 
তাহার তুলনা অন্য কোথাও আছে কিন! জানি না। একদিকে নদনদী, বিল- 
হাওর, বন ও পুফরিণীশোভিত পল্লীপ্রকৃতির চিত্র; অন্যদিকে চাষী-রাইয়ত, 
জেলে-মাঝি, বণিক-সদাগর প্রভৃতি বিচিত্র শ্রেণীসংবদ্ধ বাংলার সমাজচিত্র 
অতি বাস্তবভাবে গাথাগুলির মধ্যে অস্কিত হইয়াছে । প্রাচীন মঙ্জগলকাব্যেও 
বাংলার সমাজরপ পরিস্ফুট হইয়াছিল বটে, কিন্তু মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে দৈব- 
লীলার অত্যধিক প্রাধান্তে নরনারীর স্বাধীন জীবনের বিকাশ ও ব্যাপ্তি ঘটিতে 
পারে নাই। কিন্তু এই পল্লীগাথাগুলির মধ্যে সংঘাত ও সমশ্যাজড়িত মানব- 
জীবনের বেদন। ও মর্ধাদ। অত্যন্ত নিষ্ঠার সহিত স্বীকৃত হইয়াছে । গাথাগুলির 
বক্তা ও শ্রোতা! শিক্ষাদীক্ষাহীন সাধারণ মানুষ ছিলেন বটে, কিন্ত তাহাদের 
জীবনদৃষ্টি অধ্যান্মঘৃষ্টিতে আচ্ছন্ন হইয়া যায় নাই এবং সমাজশাসিত জীবনের 
দুর্জয় ও বেপরোয়া গতিলীল। তাহার। অন্তরের অকপট সহাহ্ভূতির সহিত 
চিত্রিত করিয়াছেন । 

কিন্তু পল্লীকবিদের কাব্যে মানবজীবনের নিরঙ্কুশ মহিম। ঘোষিত হইলেও 
নদীমাতৃক দেশের জলবাঘু ও মাঁটির প্রভাবে মানবপ্রক্কাতির যে সহজাত 
বৈশিষ্ট্য দেখা যায় তাহাই তাহাদের কাব্যেও প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। অর্থাৎ, 
তাহাদের অঙ্কিত চরিত্রগুলির মধ্যে সহজ কমনীয়তা ও স্বতঃস্ফূর্ত বেদনা ও 
কারুণ্যের ভাবই প্রবল হইয়া উঠিয়াছে। অধিকাংশ গাথার পরিণতিই ছুঃখময় 
এবং তাহাদের মধ্যে একটি বিলাপচারী ও রোদনভর] স্থুরই অবিরাম ধ্বনিত 
হইয়াছে । মাঝে মাঝে ছুই একটি পালার মিলনান্তক পরিণত ঘটিয়াছে বটে, 
কিন্ত তাহাদের মধ্যেও খেদ ও আক্ষেপের কারুণ্যই প্রাধান্য পাইয়াছে। কংস, 
যমুনা! ও ফুলেশ্বরীর বুকে চিরকাল ধরিয়া মহুয়া, মলুয়া, লীল! ও চন্দ্রাবতীর 
শোকই তো তরঙ্গে তরঙ্গে কাদিয়া চলিয়াছে। (জীবনের যে দুরাবস্থিত, 
বুদ্ধিকেন্দ্রিক দৃষ্টিতে হাস্তকৌতুঁকের উপাদান ধর! পড়ে, ঘটনা ও চরিত্রের যে 
বিকৃতি ও বিপর্যয় দেখাইয়! হান্তরসিক হাস্যরস হৃষ্টি করেন সেই দৃষ্টি অথবা 
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সেই রসিকসত্তা আমর] পল্লীকবিদের মধ্যে বেশি দেখিতে পাই নাই। কিন্ত 
বেশি ন! দেখিলেও একেবারেই যে দেখি নাই তাহা নহে । জীবনের ধার! 
করুণ হইতে পারে, কিন্তু সেই ধার! মাঝে মাঝে হাস্তকৌতুকের আবর্তে 
ক্রীড়াশীল হইয়াও উঠে!) অবশ্ত যে পালাগুলি গভীর অন্ুভৃতিষয়, ছুঃখক্ষত 
হদয়ের ক্রন্দনে করুণ, যথা-_মহুয়া, মলুয়া, চন্দ্রাবতী, ক্ক ও লীলা, ধোপার 
পাট, দেওয়ান ভাবনা প্রস্ৃতি__সেগুলিতে হান্তকৌতুকের উপাদান তেমন নাই। 
কিন্তু যেগুলি ঘটনার ঘাতপ্রতিঘাতে জটিল, বিচিত্র চরিত্রে কৌতৃহলোদ্দীপক, 
যথা__কমল।, ভেলুয়া, মাণিকতারা, মইষাল বন্ধু চৌধুরীর লড়াই ইত্যাদি, 
নেগুলির মধ্যে ইতস্তত হাগ্যকৌতুকের উপাদান সন্ধান করিয়া! পাওয়া! যায়, 
তবে গাথাগুলির কবি ও শ্রোতা উভয়েই ছিলেন সাধারণত নিরক্ষর অথব! 
অল্পশিক্ষিত, সেজন্য কোন সুক্ষ ও শাণিত উপায়ে তাহারা হাস্তকৌতুকের 
সন্ধান করিতে চাহেন নাই। শৰচাতুর্ধ ও বাক্যবিন্যাস-কৌশলের মধ্য দিয়! 
যে ৬/1 অথব1 বাগ বৈপদ্ধ্যের স্থষ্টি হয় তাহার নিদর্শন গাথাগুলির মধ্যে পাওয়া 
যায় না। যে জীবনসচেতন, সহান্ভৃতিশীল ও অন্তগূর্ট দৃষ্টিতে ঢাঘা0৩] 
অথবা করুণ হাস্যরসের প্রবাহ ধরা পড়ে তাহাও তাহাদের মধ্যে ছিল না। 
নিছক কৌতুক অথবা বিদ্বেকষায়িত ব্যক্ম এই ছুই প্রকার হাম্তরসের পরিচয়ই 
সাধারণত পল্লীগাথাগুলির মধ্যে পাওয়া যায়। কৌতুকের উদ্দেশ্ত ছিল 
আমোদ আর ব্যঙ্গের উদ্দেশ্ট ছিল মাঘাত | 

আমাদের পারিবারিক জীবনে হাস্তপরিহাসের সীমানা স্থবিস্তৃত নহে, 
বিশেষ বিশেষ সম্বন্ধের মধ্যেই তাহা আবদ্ধ। ভ্রাতৃবধূর সহিত দেবর ও 
ননদিনীর অথব। ঠাকুরদার সহিত নাতিনাতনীর সম্বন্ধ চিরকাল রঙ্গরসে সিগ্ধ 
মধুর হইয়া রহিয়াছে। এই রম্রসের ধারা ও প্রকৃতি বাঙালী সমাজবহিভূ্ত 
কোন লোকের বোধগম্য নহে ।/ পল্লীগীতিকাগুলির মধ্যে অন্তঃপুরের আঙ্গিনায় 
মাঝে মাঝে ভ্রন্দন-বিলাপের ফীকে ফাকে হাস্তপরিহাসের মুছু গুঞ্জন শুনা 
গিয়াছে ।) জলের ঘাটে চাদবিনোদের সহিত মলুয়ার নব পরিচয় হইবার 
পর সে যখন গৃহে ফিরিয়া আসিল তখন তাহার পাচ বৌদির চোখে কিন্ত 
তাহার ভাবান্তর আর লুকানে! রহিল ন।। তাহারা তাহাকে ঠাট্টা করিয়া 
বলিল-__ | 

আউলা ঝাউলা অঙ্গের বমন মাথায় কেশ খুল!। 
আজি কেন জলের ঘাটে গিয়াছিল! একল। ॥ 
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আধা কলসী ভরা দেখি আধা কলসী খালি। 
আইজ যে দেখি ফোটা ফুল কাইল দেখ্যাছি কলি। 
কি হইয়াছে জলের ঘাটে সত্য করি বল। 
না ভাড়াইও ননদিনী না করিও ছল ॥ 
আইজ সকালে জলের ঘাঁটে নোদের সঙ্গে চল। 
সঙ্গে কইরা কলনী লও ভইরা অ'নতে জল ॥ 
মলুয়া মহা ফাপরে পড়িল, বৌদিদিদের সহিত নে কিভাবে যাইবে? 
বাধ্য হইয়া তাহাকে অস্নথের ভান করিতে হইল-_ 
কালিকার রাত্রি আমার গেছে দারুন জরে । 
বেদনা হইছে বধূ আমার পেটের কামরে ॥ 
তোমর! সবে জলে যাও না যাইব আমি। 
পাঁচ ভাইয়ের বধূ তবে করে কানাকানি। 
চাদবিনোদের সহিত ষলুয়ার বিবাহের পর শুভরাত্রিতে বিনোদ মলুয়ার 
রূপে মুগ্ধ হইয়া একটু বেয়াড়াপনা আরম্ভ করিল, তখন তাহাকে নিবৃত্ত করিয়। 
মলুয়া যে কথা বলিল তাহাতে অন্তঃপুরিক1 রমণীদের রঙ্গরসের আর একটি দিক 
পরিস্ফুট হইল-__ 
পঞ্চ ভাইয়ের বউ নিদ্রা নাহি গেছে। 
বেড়ার ফাক দিয়া তারা তোমায় দেখিছে ॥ 
ভূষণের.রুনুঝুনু শব্ধ শুনি কানে । 
পরিহান করবে তার! কালিক। বিহানে ॥ 
পরদিম নিবাইয়! বন্ধু আজি কাট নিশি । 
চিত্তে ক্ষেম দিও বন্ধু ন। বানাইও দোষী ॥ 
বাঙালী ঘরের খাগ্যদ্রব্যের রসাল বর্ণনা কোন কোন গাথার মধ্যে পাওয়া 
যায়। মাণিকতারা গাথাটির কথাই ধরা যাক। নায়ক বাস্থ ভাবী শ্বস্তর- 
বাড়িতে গিয়াছে । প্রথম প্রাতরাশটির আয়োজন বেশ ভালোই হইয়াছিল । 
হুরুম, নাইরকল, গুর বাতাসা, চিরার মোয়া, পাক্কা ভউয়া, তিলের নাড়ু 
ইত্যাদি মনের মত খাওয়া পাইয়! বাস্থ বেশ খুশীই হইয়াছিল। তারপর 
দবিপ্রহরের যে খাছ তালিকা বণিত হইয়াছে তাহা যে কোন মক্গলকাব্যের 
বর্ণনাকে হারাইয়া দেয়। কিন্তু গোলমাল বাধিল ভাজাপোড়া লইয়৷। বাস্থুর 
পাতে ভাজাপোড়া দেখিয়া ভাবী শ্বস্তর তো রাগিয়াই খুন। জামাইয়ের পাতে 
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ক ভাজ! দিতে আছে, ভাজ! দিলে শ্বশুরবাড়িতে তাহার মেয়েকে যে সকলে 
ভাজিবে__- 
জামাই ভাজে হউড়ী ভাজে, ভাজে নোন্দগণ। 


দেওরে কেউরে ভাজে ভাজে এষ্টক্ষণ ॥ 
তাড়াতাড়ি বাস্থর পাত হইতে ভাজ! তুলিয়। লওয়া হইল, তাহা দেখিয়। 
বাস্থ হায় হায়, করিয়া! উঠিল। এত পাইয়াও ভাজার শোক মে কিছুতেই 
ভূিতে পারিল নাঁ_ 
বান্থ ভাবে হায় কি অইল এইন কম্মে ছিল। 
মস্ত মস্ত কইভাজ। আর বাগুন পোড়! গেল ॥ 
আলু ভাজা বাণ্চন ভাজ! ভাজা তিলের বড়া ॥ 
বেসম দেওয়! উদ্থি ভাজ] চাপটি কড় কড়া ॥ 
মোনের মত জিনিষ পাইয়! খাবার না পাইলাম । 
বিয়া! হব ভাব দেইথ! মোনে খুসী হইলাম ॥ 
॥ মাণিকতারা। পূর্ববঙ্গ গীতিকা। খ্য়॥ 
(বানী কথাবার্তায় হাম্তকৌতুকের যে ধারা উদ্বেল হইয়া উঠে তাহ 
বিশেষ বিশেষ মানসভঙ্গি, প্রয়োগকৌশল, স্থরবৈচিত্র্য ও অলঙ্কারচাতুর্ধের দ্বারা 
পরিপুষ্ট ৬ রসের উচ্ছাস যেখানে যত প্রচ্ছন্ন ও পরোক্ষ; বন্র ও গুহাহিত 
সেখানে তাহা ততই আকর্ষণীয় ও উপভোগ্য । মাঝে মাঝে আপাতবিরাগের 
ছগ্মাবরণ দ্বারা অন্তঃশায়ী অন্ুরাগের তীব্রতা ও গভীরতাই ফুটাইয়া তোলা 
হয়। মহুয়া ও নদেরচাদের নিয়লিখিত কথোপকথন দৃষ্টান্তস্বরূপ উল্লেখ করা 
যাইতে পারে__ 
মহুয়া। কঠিন তোমার মাতা পিতা কঠিন তোমার হিয়।। 
এমন যইবন কালে নাহি দিছে বিয়া। 
নদের টাদ। কঠিন আমার মাতা পিতা কঠিন আমার হিয়]। 
তোমার মত নারী পাইলে করি আমি বিয়া ॥ 
মহুয়া। লজ্জা নাই নির্লজ্জ ঠাকুর লজা নাইরে তর। 
গলায় কলসী বাইন্দ্যা জলে ডূব্যা মর ॥ 
নদের চাদ । কোথায় পাব কলসী কইন্যা| কোথায় পাৰ দড়ী। 
তুষি হও গহীন গাঙ্গ আষি ডূব্যা মরি | 
॥ মহুয়া। টৈষনসিংহ গীতিকা | 
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কমল! নামক গাথাটির চিকণ গোয়ালিনী ও কারকুনের রসালাপের কথা৷ 
ধর! যাক। দুইজনেই রসে টহাটম্বুর, সেজন্য উভয়ের কথাতেই রসের ফোয়ারা 
ছুটিয়াছে। উহাদের রসালাপের কিছুটা উদ্ধত হইল__ 
“কিসের লাগ্যা আইছুইন দুয়ারে আইছুন খার!। 
কাক্ষালের দুয়ারে আইজ আত্তি” কেন পাড়া ॥” 
গোয়ামরি হাসি তবে কহিছে কারকুন। 
“থালি পান খাইয়া আইছি ভাণ্ডে নাই চুন ॥ 
চুনের লাগিয়! আমি আইলাম তোমার বাড়ি। 
সঙ্গে কিন্ত নাই মোর এক কানা কড়ি ॥ 
গোয়ালিনী কয় “আমি নাহি বেচি পান। 
বিনা মূল্যে দেই পান নঙ্গেতে পরাণ ॥ 
রসিক নাগর পাইলে রসে যাই ভাসি । 
গোয়ালিনীর কথা শুনি কারকুন কয় হাসি ॥ 
এই ধরণের ঠাট্টারসিকতা আজকাল আর নাই, এখন রসের বস্ত 
বদলাইয়াছে, ভঙ্গিও বদলাইয়াছে, কিন্তু এককালে পল্লীগ্রামের মাটিতে এই 
রনের বন্যা বহিত। চিকণ গোয়ালিনীর সহিত কমলার রসাল উক্তি প্রত্যুক্তির 
কথ! আলোচন| কর! যাক । গোয়ালিনী তাহার গোপন উদ্দেশ লইয়া! কমলার 
কাছে আদিল এবং তাহার অসাধারণ রূপের বহু প্রশংসা করিয়া তাহার 
বিবাহের কথা তুলিল। কমলা রসিকতা করিয়া বলিল মানুষের সহিত তে। 
তাহার বিবাহ হইবে না, তাহার বিবাহ হইবে এককাত্র মদনদেবের সঙ্গে__ 
সেই হেতু চিত্তে ক্ষমা মন কইয়াছি দঢ়। 
বিয়া না করিব আমি রৈব আইবুড় ॥ 
এমন ফুলের মধু মানুষে না দিব। 
মদনের ঘাটে আসি খেওয়! দিয়া খাইব ॥ 
গোয়ালিনী তো হাসিয়! একেবারে ফুটিফাটা, কমলার কথার উত্তর দিয়া 
বলিল-_ 
একদিন দই লইয়া যাই স্বর্গপুরে । 
পন্থেতে লাগাল পাই তোমার মদনেরে ॥ 
তোমার লাগিয়! মদন ফিরে পাগল হইয়]। 
আশমানের চান্দ যেমন আমারে পাইয়া! ॥ 
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কমল। গোয়ালিনীকে অনেকখানি প্রশ্রয় দিল, কৌতুহল দেখাইয়া! জিজ্ঞাসা 
করিল-_ 
তোমার ষদন ঠাকুর দেখিতে কেমন । 
দেখি নাই কোন দিন সে চাদ বদন ॥ 
গোয়ালিনী যে মদন ঠাকুরের সবিস্তার বর্ণনা করিল, সে আর কেহই নহে, 
কমলার বাপের* অধীনস্থ কারকুন। কমল! মুখে খুশির ভাব দেখাইয়! 
গোয়ালিনীকে গলার হার পুরস্কার দিতে চাহিল। গোয়ালিনী তো 
আনন্দে আত্মহারা, কিন্ত তারপর কমল! তাহাকে কি চমৎকার পুরস্কারই 
না দিল-_ | 
চুলেতে ধরিয়! কন্ঠা নিকটে আনিল। 
গোয়ালিনীর গালে তিন ঠোকর মারিল॥ 
ভাত খাইতে নড়ে দত্ত সান্নিকের জোরে। 
ভূমিতলে পড়ে দাত কন্যার ঠোকরে ॥ 
চুলেতে ধরিয়া তার শিরে দিল টিল। 
পৃষ্ঠেতে মারিল তার পাচ সাত কিল। 
লাথি ভেদ। দিয়! তারে মাটিতে ফালায়। 
গোলায় ফুলিয়! কেবল উল্টা মারে গায় ॥ 
চুলেতে ধরিয়া তার দিল তিন পাক। 
লাথি মাইর। গোয়ালিনীর ভাঙ্গিলেক নাক ॥ 
কমল চরিত্রের মধ্যে রসিকত। ও তেজন্থিতায় এক অপূর্ব সমন্বয় 
হইয়াছে । পল্লীগীতিকাগুলির মধ্যে আমরা কোমলা ও তেজন্ষিনী 
উভয় প্রকার নারীই দেখিয়াছি, কিন্তু এরূপ রঙ্গরসিকা নারী বেশি দেখি 
নাই 
পল্লীগাথাগুলির কয়েক স্থানে অদ্ভূত ও উদ্ভট জায়গার বর্ণন দ্বারা কৌতুক 
রন স্থষ্টি করা হইয়াছে । নছর মালুম নামক গাথার মধ্যে অঙ্গী নামে এরূপ 
একটু আশ্চর্য সহরের বর্ণনা করা হইয়াছে__ 
আচানক' দেশ নেই শুন কহি যাই। 
বেপরদা মাইয়! মাইননর লাজ সরম নাই। 
মরদের! রাধে ভাত নারী হাটে যায়। 
ভালা মাছ ছাড়ি তার! নাপফি পৌোচা খায় ॥ 


২৪৩ 


বঙ্গনাহিত্যে হাম্যরসের ধারা 


মইষাল বন্ধু পালায় যে উত্তর মহলের বর্ণনা আছে তাও কতকটা 


এরূুপই-_ 


পুরুষ বসিয়া থাকে মাইয়ালে কামায়। 
হাটবাজার যত নারী লোকের দায় ॥ 
দরিয়ার পানিতে যত আছে শীরা মণি। 
জালেতে ঠেকাইয়! রাখে না ব।ছি না গুপি। 
আসনে ব্দল করে সোনা মনে মন। 
শুড়ি মাছ বদলে দেয় কাঠা মাপ্যা ধন ॥ 
|.মইষাল বন্ধু। পূর্ববঙ্গ গীতিকা। ২য়॥ 


পল্লীকবিগণ কোন কোন চরিত্রের ঠহিক বিকৃতি অথবা স্বভাবের উদ্তটত্ব 
দেখাইয়াও কৌতুকরস পরিবেষণ করিয়াছেন। এসবস্থানে একটু মজা ও 
তাষাস! ছাড়া কবিদের আর অন্য কোন উদ্দেশ্য ছিল না । মাঁণকতার! পালার 
'তিনকড়ি কবিরাজের কথা উদাহরণ স্বরূপ উল্লেখ করা৷ যাইতে পারে। নায়ক 
বাস্থর মাকে দেখিতে কবিরাজ যাইতেছে । তখন তাহার বর্ণনা করা 


হইতেছে__ 


কিষ্টবর্ণ শরীলখানি ত্যাল ত্যাল! তার গাও। 
খাটা খুটা নাঁফা নোঁফ ফাটা! ফাটা পাও ॥ 
কুতকুতিয়। চাঁয় কবিরাজ গুরগুরাইয়! যায় । 
পাছে পাছে বাস্থ নাই 'উপ্তা হোচট খায় | 
বাস্থর বাড়ী যাইয়! বলে বৈগ্য তিনকড়ি । 
তোমার মাও যে ভাল হব খাইলে তিন বড়ী ॥ 
॥ মাণিকতারা। পূর্ববঙ্গ গীতিকা। ২য়॥ 


আর একটি কৌতুকরসাহ্মক চরিত্র চৌধুরীর লড়াইয়ের রাষগতি । রামগতি 
কুজ ও কুরূপ, কিন্ত বিবাহ করিবার সখ তাহার প্রচণ্ড। তাহার চেহারার 
বর্ণনা একটু শুন্তন__ 


একে তো রে রামগতি দাউদে খাইচে অঙ্গ | 
দেখিলে তার রূপ আনন্দ হয় ভঙ্গ ॥ 
ওঁচ নেচ ভাঙ্গিয়! বুক হইছে মোচ!। 
মুখের দকে চেইনতে লাগে চৈত মাইয়া পেঁচা ॥ 
॥ চৌধুরীর লড়াই । পূর্ববঙ্গ গীতিক1। ৩য় । 


পল্লীগীতিকা। ২০১ 


রঙ্গমালার সহিত তো এই রামগতির বিবাহ হইয়া গেল। অতুলনীয় রূপ, 
ভীক্ষষ বুদ্ধি ও তেজোদৃপ্ত ব্যক্তিত্বের দিক দিয়! রঙ্গমালার মত নারী খুব কমই 
দেখা যায়। এই কুরূপ, কুৎসিত লোকটির সহিত বিবাহ হওয়াতে তাহার অন্তর 
তীব্র ক্রোধ ও দ্বৃণায় পূর্ণ হইয়া উঠিল। বিবাহ বাসরে রামগতি স্ত্রীকে একটু 
আদর করিবার জন্য যেই তাহার দ্রিকে একটু অগ্রসর হইল অমনি-_ 
লাথি ষারি রামগতিরে ফালাইয়! দিল। 
কেবাড় ভাঙ্গে রামগতি উডগা লড় দিল 
যেদিন লাগাত রঙ্গমাল! চিনল আপন পর। 
একদিনও না কইরল্য রাষগৈত্যা গু'জার ঘর ॥ 
ধায় আর রামগতি পিছের দ্িগে চায় । 
আর কিরে রঙ্গমালায় আমার লাউগ পায় ॥ 
স্বামীকে লাথি মারিয়া স্ত্রী ফেলিয়! দিল এবং সে ছুয়ার ভাঙ্গিয় চম্পট দিল 
এই বিষয়ের বর্ণনা করিতে যাইর! পল্লীকবি সুনীতি দুর্নীতির দিক ভাবিয়। 
দেখেন নাই, ইহার কৌতুকময় দিকটিই দেখিয়াছেন, টাকা দিয়া রামগতি 
রঙ্গমালার বাপ ও ভাইকে বশ করিয়াছিল, কিন্তু রঙ্গবালাকে বশ করিতে পারে 
নাই--টাকা! দ্বার। এরূপ বিবাহের বিসদৃশতা দূর করা যায় না, পল্লীকবি 
কৌতুকের আঘাত দিয় তাহাই পরিস্ফুট করিয়াছেন। 
পল্লীগীতিকার মধ্যে গ্রাম্য সমাজের যেমন স্লেহগ্রীতি, কোমলতা ও 
সততার দিক উদ্ঘাটিত হইয়াছে তেমনি আবার ঈর্ষাদ্বেষ, নিষ্ঠুরতা ও 
নীচাশয়তার দিকও সমানভাবে উদ্ঘাটিত হইয়াছে। দুর্বৃত্ত জমিদার, দুর্মনা 
সদাগর, অত্যাচারী দেওয়ান, কামাতুর কাজি ইত্যাদি চরিত্র অঙ্কন করিয়া 
তাহাদের প্রতি কবিগণ শ্রোতাদের দ্বণা ও আতঙ্ক উদ্রেক করিতে 
চাহিয়াছিলেন। কিন্তু সমাজের মধ্যে আর এক শ্রেণীর অপকারী লোক আছে 
যাহার! প্রবল ও পরাক্রান্ত নহে কিন্তু যাহারা নীচ ও কুটিল। তাহাদের মধ্যে 
কেহ ঈর্ষাপরায়ণ আত্মীয়, কেহ অর্থলুন্ধ কুসীদজীবী, কেহ স্বার্থসন্ধ স্তাবক 
আর কেহ বা গুধচপ্রেমের সুড়ঙ্গপথে যাত্রী কুটনী। তাহাদের চরিত্র ব্যঙ্গ 
বিদ্রপের আঘাতে হাস্তজনকরূপে অস্কিত হইয়াছে । অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
তাহাদের পরাজয় ও বিপর্যয়ের চিত্র আকিয়৷ কবিগণ হাশ্যরম উদ্রেক 
করিয়াছেন। কিন্তু এই হাশ্যরসে কবি ও শ্রোতাদের চিরলালিত ঘ্বণা ও 
প্রতিশোধ-স্পৃহারই পরিপু্তি হইয়াছে । 


২০২ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধার! 


বাঙালী পরিবারের ননদিনী চরিত্র চিরকাল ঈর্ষা ও কুটিল অভিসন্ধির 

জন্য কুখ্যাত হইয়া আছে। €্বঞ্চব সাহিত্যের কুটিল চরিত্রের কথা 
প্রথমেই সকলের মনে পড়িবে। পূর্ববঙ্গ গীতিকার তৃতীয় খণ্ডে ভেলুয়া পালার 
মধ্যে এরূপ একটি ননদ্দিনী চরিত্রের সাক্ষাৎ পাইয়াছি। তাহার নাম বিভল1। 
বিভল! তাহার ভাই আমির নাধু ও ভাই বৌয়ের স্বখে হিংসা ও বিদ্বেষে 
জর্জরিত। তাহার চরিত্র এইভাবে বণিত হইয়া স্ছ__ 

আমির সাধুর রঙ ভৈন বিভল! তার নাম। 

মাংস নাই সার! অঙ্গে অস্থি বেড়াই চাম। 

পাতুবর্ণ দেহখানি রক্ত নাই তায়। 

কুড়ি বচ্ছর বয়স হৈয়ে বৈলতে লজ্জা! পাই । 

যৌবন জোয়ার তবু গাঙে আনে নাই। 

ডালিম্বের গাছে হায়রে ধরে নাই ফল। 

ভাঙ্গর ডাঙ্গর চৌথ করে ঝল মল ॥ 

নারীর ছুরত নাই বিভলার অঙ্গে । 

এই ছুনিয়াতে বর্ক নাহি কারো সঙ্গে ॥ 

আধাটে মেউলার মত লাগে মুখখানি । 

সে মুখের বাণী যেন চিরতার পানি ॥ 

রুপণ ও স্থদখোর লোক লইয়া! আমাদের দেশে ও বিদেশের সাহিত্যে 

অনেক গন্প-নাটক রচিত হইয়াছে । এরূপ একটি চরিত্র হইল আধাটিয়া 
মগ্ডল। চরিত্রটির বর্ণনা রহিয়াছে মইষাল বন্ধু নামক পালার মধ্যে । 
বর্ণনাটি উদ্ধত হইল-__ 

বিলাই বান্ধ্য। ভাত খায় আষাঢ্যা মণ্ডল । 

মাউগের পিন্ধনে নাই কাপড় ভাইয়ে মারে চড় চাপড় ॥ 

পুতে ডাকে লাউড়ের পাগল। 

লেংঠী পিশ্ধ্যা থাকে শাল! পাটি নাই ঘরে ॥ 

দিনরাত শুইয়া বইয়! স্থদের চিন্তা করে ॥ 

ট্যাকার কুমইর ব্যাটা লোকে করজ দিলে। 

হিসাব কইরা স্থ্দ লয় কড়া ক্রান্তি তিলে ॥ 

এক' টাকার সদ হয় যত বুড়ি কড়ি। 

তিলে তুল্যে গণ)| লয় হিনাব ঠাহরি ॥ 


পল্লীগীতিকা ২০৩. 


এক সন্ধ্যা খাইলে আর এক সন্ধ্যা নাহি খায়। 
পাতার মশাল জ্বাল্যা রজনী গুয়ায় ॥ 
গরীব চাষী কবি ও তাহার শ্রোতাগণ এই চরিত্রের এরূপ বিকৃত স্বভাব ও 
আচরণের বর্ণনার সময় যে কত আমোদ পাইতেন তাহা নহজেই অনুমান 
কর] চলে। 
পূর্বে অর্থশালী লোকেদের অধীনে অনেক নীচ, স্বার্থলোভী তাবেদার লোক 
থাকিত। তাহার! প্রভৃদদের অনেক অপকর্ষে নহযোগিতা করিত এবং দরিদ্র 
অসহায় লোকদের উপর অত্যাচার করিয়া নিজেদের স্বার্থ সিদ্ধ করিত। 
এইরূপ একটি চরিত্র হইল চৌধুরীর লড়াই গাথার রামভীাড়ালী। সে দুর্দান্ত 
অত্যাচাবী জমিদার রাজচন্দ্র চৌধুরীর সর্বপ্রকার অন্যায় কর্মের মন্ত্রণাদাতা 
ছিল। তাহার যত বিক্রম দেখা যাইত গরীব ও ছুঃস্থ লোকের বেলায়, 
তাহাদের উপর হাল! করিয়৷ টাকাকড়ি ছিনাইয়া নিতে সে বড়ই পটু ছিল, 
কিন্ত তাহার নান! শ্রেষগর্ভ উক্তি ও রসাজ্মক মন্তব্য খুবই উপভোগ্য হইত। 
যেদিন প্রথম রাজচন্দ্র রঙ্গমালার সহিত রাত কাটাইয়াছিলেন সেদিন 
রামর্ভাড়ালী বাহিরে একাকী অপেক্ষা করিতে করিতে বড়ই বিরক্ত হইয়া! 
পড়িয়াছিল। রা'জচন্দ্র প্রভাতে দরজ খুলিবার কথা বলিলে সে একটু উদ্মার 
সহিতই বলিল-_ 
শুনেন শুনেন মহারাজ কই আমনের ঠাই । 
আমনে করেন রঙ্গ তামাসা আমি খোয়া যাই ॥ 
যায়গ1 না দিতে পাইল্যে এমন খেচরের 
বাঁড়ী আইল কিসের লাই ॥ 
॥ চৌধুরীর লড়াই । পূর্ববন্গগীতিকা | ৩য় ॥ 
পল্লীগীতিকাগুলির মধ্যে কুটনী জাতীয় ব্যঙ্গবিদ্ধ চরিত্র প্রায়ই দেখ! যায়। 
ইহার সাধারণত কুরূপা ও বিগতযৌবনা, যৌবনে দেহমনের বেসাতি করিষা 
দেউলিয়া হওয়া সত্বেও বেসাতির কারবার ভূলিতে পারে নাই, সরল ও অসহায় 
গ্রাম্যবালিকাদের ভূলাইয়। এই কারবারে নামাইতে চায়। মলুয়ার নেতাই 
কুটনী, কমলার চিকণ গোয়ালিনী ও চৌধুরীর লড়াইয়ের যামপ্রিয়া এই 
ধরণের চরিত্র । 
চিকণ গোয়ালিনীর কথা পূর্বেই একবার আলোচনা করা হইয়াছে। 
ইহার চরিত্র-চিত্রণে কবির বাস্তবতা ও চরিত্রাঙ্কন ক্ষমতার বিশেষ 


২০৪ 


বঙ্গনাহিত্যে হাম্তরসের ধারা 


পরিচয় পাওয়া যায়। ইহার চেহারা ও স্বভাবের বর্ণনা কিছুটা উদ্ধত 


হইল-_ 


গেরামে আছয়ে এক চিকণ গোয়ালিনী ৷ 
যৌবনে আছিল যেমন শবরি কলা চিনি ॥ 
বড় রসিক আছিল এই চিকণ গোয়ালিনী। 
এক সের দৈয়েতে দিত তিন.সের পানি ॥ * 
সদাই আনন্দ মন করে হাসিখুসী । 

দই দুধ হইতে সে যে কথা বেচে বেশী ॥ 
যখন আছিল তার নবীন বয়স। 

নাগর ধরিয়া! কত করত রঙ্গরস ॥ 

রসেতে রসিক নারী কামের কামিনী । 
দেশের লোৌকেতে ডাকে চিকণ গোয়ালিনী ॥ 
যদিও যৌবন গেছে তবু আছে বেশ। 

বয়সের দোষে মাথায় পাকিয়াছে কেশ । 


এই সব নষ্টচরিত্রা, অনিষ্টকারিণী নারীর যথোচিত শান্তির বিধান করিয়া 
'পল্লীকৰি ও তার শ্রোতাগণ পরম পরিতোষ লাভ করিতেন। চিকণ গোয়ালি- 
নীর শাস্তির কথ পূর্বেই উল্লেখ করা হইয়াছে। শ্ঠামপ্রিয়ার শাস্তির কথা 
একট্ট আলোচন। কর! যাক । রসের কথ। বলিতে যাইয়! শ্ঠামপ্রিয়া রঙ্গমালার 
দালীদের হাতে যে লাঞ্ছনা পাইল তাহা সত্যই তাহার মত রসিক! রমণীর 


উপযুক্ত নহে__ 


লাপ দি পড়ি দানীগণ চুল চাবি ধরিল। 


 গুঁড়ুম গুড়ুম করি কেবল কিলাইতে লাগিল ॥ 


আঁশ কিল পাশ কিল কিল অজাগর। 
চৌদ্দ বুড়ি মাইরছে কিল ঘে'ড়ির উপর ॥ 
এমন কিল কিলাইল তাইরে আরে কমু কি। 
গুইল পিডনি পিডন দ্বিল বাশের জিঙ্গল দি॥ 
॥ চৌধুরীর লড়াই । পূর্ববঙ্গ গীতিকা। ৩য় ॥ 


ছড়। 


বিশ্বজগতের মধ্যে এক পরিপূর্ণ ছন্দের লীলা বিরজিত। একে অপরের 
সহিত মিলিয়াই স্থজ্জর ও সার্থক, তখনই জীবনে ছন্দের প্রতিষ্ঠা । মাঝে মাঝে 
এই ছন্দ ভাঙ্গিয়া যায়, ছন্দপতনের বেদন] বিচ্ছেদে ব্যাকুল হইয়া উঠে। সেজন্ত 
আমাদের বুদ্ধি ও অনুভূতি নিয়ত ছন্দ মিলাইবার জন্য প্রয়াসী-_বাহিরের 
সহিত অন্তরের, ভাবের সহিত ভাবের, রূপের সহিত রূপের, কথার সহিত কথার 
মিল ঘটাইতে চায়। এই ইচ্ছা সহজাত ও মনের স্বাভাবিক সংস্কার দ্বারা 
পরিপোষিত। সাহিত্যের আদি ও অপরিণত অবস্থায় তাহার মধ্যে কোন জটিল 
পরিবেশ অথবা! স্ুঙ্ষ্ম সৌন্দধস্থষ্টি থাকে না, তাহার মধ্যে থাকে শুধু একটা স্থররে 
মিল, একটা আবেগের দোল!। ছড়1 সাহিত্যের সর্বাপেক্ষা প্রাচীন রূপ এই 
কারণে যে, ইহার মধ্যে এ মিল ও আবেগ ছাড়া কোন সঙ্গতিপূর্ণ অর্থ অথবা 
সৌন্দর্ষপূর্ণ পরিবেশ নাই। এই ছড়ার স্থললিত বঙ্কারে শিশুর চিত্তে সর্বপ্রথম 
একটা ছন্দবোধ ও আনন্দানৃভৃতি জাগ্রত হয়, এজন্যই ছড়া! তাহার কাছে এত 
প্রিয়। কিন্তু ছড়ার মধ্যে যে মিল ফুটিয়া উঠে তাহ! স্থরের মিল, ভাবের মিল 
নহে। ছড়ার জগতে শিশু ছন্দের পক্ষীরাজের উপর চড়িয়! তাহার এলো- 
মেলো খেয়াল ও খুশীর জগতে ঘুরিয়া বেড়ায়। সেখানকার রাস্তাঘাটগুলি 
অচেনা ও অনিদিষ্ট, কিন্তু পক্ষীরাজের চলা থামে ন', টগটব করিয়া সে ক্রমাগত্ত 
ছুটিয়া চলে । রবীন্দ্রনাথের কথায়__“বালক নিয়ম মানিয় চলিতে পারে না_ 
সে সম্প্রতিমাত্র নিয়ঘহীন ইচ্ছানন্দময় স্বর্গলোক হইতে আসিয়াছে । আমাদের 
মতে] স্থ্দীর্ঘকাল নিয়মের দাসত্বে অভ্যস্ত হয় নাই, এই জন্য সে ক্ষুদ্র শক্তি 
অনুসারে সমুদ্রতীরে বালির ঘর এবং মনের মধ্যে ছড়ার ছবি স্বেচ্ছামত রচনা 
করিয়া মর্তলোকে দেবতার জগৎলীলার অন্থকরণ করে !, শুক্র বিচার করিতে 
গেলে ছড়ার অনেক শ্রেণীবিভাগই করা চলে, কিন্ত ইহাকে প্রধানত দুইটি 
মূল শ্রেণীতে বিভক্ত করিতে হয়__ছেলেতুল[নো ছড়া ও মেয়েলী ছড়া 
যাহা ব্রতকথার নিজস্ব সম্পদ । রবীন্দ্রনাথ অনেক ছড়া সংগ্রহ করিয়াছিলেন, 
তবে বাংলা ছড়ার একটি পূর্ণাঙ্গ সংকলন পাওয়া যায় যোগীন্দ্রনাথ সরকারের 
থুকুমণির ছড়া” নামক গ্রন্থে । 


২০৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


দুরন্ত শিশুকে শান্ত করিয়া তাহার মনে খুশির আমেজ ও মুখে হাসির 

ঝলকটুকু ফুটাইবার জন্যই তো ছড়ার ুষ্টি। শিশুর উদ্দাম ছুরত্তপনা ততক্ষণই 
চলিতে থাকে যতক্ষণ তাহার ভিতরের মনটি থাকে ঘুমন্ত, কিন্ত যখন তাহার মন 
জাগিয়া উঠে তখন তাহার চপল হাতপাগুলি নিস্তেজ হইয়া আসে এবং তাহার 
কল্পন। ছুটিয়া চলে তেপান্তর মাঠ পার হই? সাত সমুদ্র তের নদীর পারে। 
তখন অদ্ভুতজগতের আজব বস্ত ও প্রাণীর সহি তাহার সাক্ষাৎকার ঘটে। 
নে অবাক হয়, ভয় পায় কিন্ত তবুও এক আরবরাম আনন্দের একতান তাহার 
অন্তরে বাজির়া চলে। কিন্তু শিশুর আন্তরিক আনন্দই মায়ের পক্ষে যথেষ্ট 
নহে, তিনি যে তাহার কচি কচি গালভর! খিলখিল হাসি ভালবাসেন । সেজন্য 
তিনি কৌতুকের আচমকা আঘাত দিয়! তাহার মুখে হাসি ফুটাইয়া তোলেন-__ 
ফুটন্ত লাল গোলাপের মাঝে ছুই-একটি কুন্দকলি উকি মারে, মায়ের বুক 
স্থবাসে ভরিয়া যাঁয়। নেই কৌতুকের জন্য কখনও তাহাকে কোন আজব 
কাহিনী বলিতে হয়, কখনও কোন ভয়ঙ্কর জীবের লোমহর্ষণ বর্ণনা দিতে হয়, 
আবার কখনও ব। শিশুর রোমাঞ্চকর বিবাহের রষ্ণীয় বিবরণ শুনাইতে হয়। 
শিশু ভাত খাইবে না, বায়না ছাড়িবে না, ঘুষাইবে না, কেবল কাদিবে ; ম। 
তাহাকে আদর দেন, ধমক দেন, বিরক্ত হইয়া ঠাস করিয়! একটি চড় মারেন; 
শিশুর কান্না বাড়িয়া! যায়। মা তখন বলেন, চুপ করলি নে, কানকাটার মাকে 
তবে ডেকে দেব? এ যে-_ 

কানকাটার মা বুড়ী 

বেড়ায় গুড়ি গুড়ি? 

এক হাতে নুনের ভাড়, 

আর এক হাতে ছুরি। 

যে ছেলেট। কাদে, তার 

নাকটি কেটে, কানটি কেটে, 

দেয় গড়াগড়ি ! 

কানকাটার মার কথ! শুনিয়া শিশু ভয়ে চুপ করে, কল্পনার রাস্তা ধরিয়া 

তাহার মন চকিতে কোথায় যেন ছুটিয়! যায়। মা! তখন আবার অন্য সুর 
ধরেন__ ্‌ 

দোল্‌ দোল দোল্‌ দোল্‌ 


কিসের এত গোল ? 


ছড়। ২০৭ 


খোক। আসছে বিয়ে ক'রে 

সঙ্গে ছশ.ঢোল। 

থামলে! ঢোলের রব, 

খোকামণি ঘুমিয়ে পল, 

শান্ত'হ'ল সব। ৰ 

খোকার চোখের পাতা বুজিয়া! আসে, তাহার মনে বিবাহের ঢ্যাষ কুড় কুড় 
বাদি বাজিয়! চলিয়াছে আর মুখে হাসির রেখা”_এঁ আকাশ হইতে ঝরিয়া 
পড়! জ্যোতম্নার একটুকু মিঠেল পরশ । 
শিশুকে নানা আজগুবি ও ভয়ঙ্কর প্রাণীর কথা বলিয়! ভয় দেখানো হয় বটে, 

কিন্ত ভয় হইতেই শিশু কৌতুক ও আনন্দ বোধ করিয়া থাকে । সেজন্য ভয়ের 
ছড়া শুনিতে সে ভালবাসে । যাহা প্রাকৃত জগৎ ও জীবনের ব্যতিক্রম ও 
বিপর্যয় বলিয়া বয়স্ক লোকের নিকট প্রতীরমান হইবে তাহাই শিশুচিত্তের 
নিকট বিশেষ কৌতুকময় ও.গ্রীতিপ্রদ মনে হইবে । ভয়ঙ্কর চরিত্রগুলিকে শিশু 
পরিহাম করিতে চাহে না, তাহাদের সঙ্গী হইঘা মে তাহাদিগকে ভয় করে 
আবার ভালও বাসে। কানকাটার মার কথা পূর্বেই আমর উল্লেখ করিয়াছি, 
শিশুর ছড়ার মধ্যে এরূপ আরও কয়েকটি ভীতিজনক অতিমানবীয় চরিত্রের 
সন্ধান আমর! পাইয়াছি। একানোড়ের কথাই ধরা যাক। কি বীভৎসই না 
তাহার চেহারা-_ 

এক যে আছে একানোড়ে, 

সে থাকে তাল গাছে চড়ে । 

দাত ছুটে! তার মূলোর মত; 

পিঠখান। তার কুলোর মত, 

কান ছুটে! তার নোট নোটা, 

চোখ ছুটে! আগুনের ভাট]। 

কোমরে বিচুলীর দড়ি, 

বেড়ায় লোকের বাড়ী বাড়ী । 

যে ছেলেটা কাদে, 

তারে ঝুলীর ভিতর বাঁধে, 

গাছের উপর চড়ে, 

আর, তুলে আছাড় মারে । 
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এই একানোড়ের কথা শুনিয়া আর কোন ছেলে কাদিতে সাহস পাইবে 
কি? একানোড়ে ছাড়া আরও ভয়ঙ্কর জীব আছে, যথা, কটকটে-_ 
কটকটেট] বলে, আমি 
এই গাছে আছি, 
যে ছেলেটা কাদে, তার 
জুলগী ধরে নাচি। 
অথবা, জুজমানা_ 
সরল পথে তরল গাছ, তার উপরে বাসা, 
জুজুমান! বসে আছে সঙ্গে ছ'পণ মশা । 
আসিস না রে জুজুমানা, গোপাল ঘুমিয়েছে, 
হুম হুম হুম-_গুম্‌ গুম্‌ গুম-ভালে বসেছে । 
হাতে ছোর। ছুরি আছে গোপালের আমার, 
আসিল যদি কেটে যাবি, দোষ দিবি কাহার ? 
রবীন্দ্রনীথের বীরপুরুষের মত এখানেও এক বারপুরুষ খোকার সন্ধান 
পাইতেছি, মায়ের নিরাপদ কোলে স্থরক্ষিত থাকিয়! খোকা জুজুমানার কাছে 
যথেষ্ট বীরত্ব দেখাইয়াছে বটে ! জুজুমানার মতো! আরও অনেক ভীষণ জীবের 
সহিত খোকার পরিচয় ঘটে, যথা বাশতলার বুড়ী, চারি চোকোর মা, হুস্থর 
মুস্থর ইত্যাদি। 
ভয়ঙ্কর চরিত্রগুলি ছাড়াও ছেলে ভূলানো ছড়ার মধ্যে কতকগুলি 
কিন্তৃতকিমাকার প্রাণীর কথা শুনা যায়, সেগুলি কবে কোথায় ছিল জানি না 
কিন্তু সেগুলি বহুকাল ধরিয়! শিশুর চিত্তে কৌতুকবোধ জাগ্রত করে। 
এমনি এক আজব প্রাণী হইল হৃট্রম। টিমটিম__ 
হট্িমা টিম টিম 
তার। মাঠে পাড়ে ডিম । 
তাদের খাড়। ছুটে! শিং, 
তারা হট্টিম! টিম টিম। 
ইহারা ডিম পাড়ে আবার ইহাদের মাথায় শিংও আছে, অদ্ভুত প্রাণী বটে, 
প্রাণীতত্ববিদ্গণ গবেষণা করিতে পারেন ! হট্টিষ! টিম টিম অদ্ভুত পাখী, কিন্ত 
অদ্ভূত মানুষ হইল ফটিং টিং_ 
ওপারে যেও ন1 ভাই, 


ছড়া ২০৪) 


ফটিং টিং এর ভয়; 
তিন মিনষে মাথাকাটা। 
পায়ে কথা কয়। 
ইহারা বোধ হয় সেই মজার দেশের অধিবাসী, যেখানে 'রাতিরেতে বেজায় 
রোদ, দিনে চাদের আলো। আর একটি মজার দেশের সন্ধান আমরা 
পাইয়াছি, তাহা হইল হট্টমালার দেশ__ 
| খোকামণির বিয়ে দেবো 
হট্টমালার দেশে, 
তারা গাই-বলদে চষে; 
তার! হিরেয় দাত ঘনে, 
কিন্তু এই দেশে বিবাহ দিলে খোকার ম1 তাহাকে আবার ফিরিয়া পাইবেন 
তো? 
সাংসারিক নরনারীর পক্ষে সর্বাপেক্ষা খুশির মূহুর্ত কোন্টি-_যখন সানাইয়ের 
স্থুর ঢ্যাম কুড় কুড় তালের সহিত মিলিত হয়, যখন লজ্জায় আকাশ রাঙা হইয়া 
আসে আর মাটির বুক পুলকে ছুলিয়া উঠে। পরিণত লোকের কাছে বিবাহ 
দিল্লীক1 লাড্ড, হইতে পারে, কিন্ত বিবাহের মধ্যে যে লজ্জা ও আনন্দের 
স্থর রহিয়াছে তাহ! অনুক্ষণ অবিবাহিত নরনারীর চিত্তকে রাঙাইয়! রাখে। 
শিশুর জীবনে রম্ণীয় মুহূর্তটি আসিবার অনেক বিলম্ব থাকিলেও সেই 
বিবাহ মুহূর্তের খুশিভরা লজ্জার সুর তাহার চিত্তকে স্পর্শ করে। বিবাহের 
প্রনঙ্গ তুলিয়া তাহার চিত্তে সেই খুশি ও লজ্জার স্পর্শ আনিয়! মা! এবং 
অন্যান্য আত্মীয়স্বজন কৌতুক বোধ করিয়া থাকেন। শিশুর বয়সের সহিত 
তাহার বিবাহের এমন একটি সুদীর্ঘ ব্যবধান রহিয়াছে যে তাহার বিবাহ- 
প্রসঙ্গ বয়স্ক লোকের কাছে এক পরম কৌতুকাবহ ব্যাপার হইয়া উঠে। 
শিশুও সেই কৌতুকে যোগ দেয়। কিন্তু তবুও সেই অসম্ভব সম্ভাবনা তাহার 
অন্তরে এক অনাস্বাদিত পুলকের শিহরণ আনিয়া দেয়। খোকা কাদিলে মা 
তাহাকে সাত্বনা দেন__ 
কেদ না আর যাছুষণি, 
আনবে! তোমার কৌ; . 
সোনা হেন রংটি তাহার, 
ঠোটে আলতাগোলার ঢেউ। 


২১০ | বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


এ-হেন বউয়ের আশ্বাস পাইলে যাছুমণির কান্না আর কতক্ষণ থাকে ! 
অবশ্ঠ ইহার ব্যতিক্রমও যে হয় না তাহা নহে-_ 
খোঁকনমণির বৌটি ভালো 
সব ভালো তার রংটি কালো! 
শুধু কৌ হইলে চলিবে না, বড় মানু বস্তুর হওয়াও দরকার, সেই আশ্বানও 
পাওয়া যায় মায়ের মুখে 
টুষ টুমা টুম বাদ্দি বাজে, 
লোকে বলে কি 
খোকনষণি বিয়ে করে, 
বড়মানসের ঝবি। 
লৌকিক কথার ষত লৌকিক ছড়ার মধ্যেও মানুষের জীবনের সহিত 
পশ্ুপক্ষীর জীবনের একটি অবিচ্ছেদ্য সম্বন্ধ দেখা যায়। থোকাখুকুর সমস্ত শুভ ও 
আনন্দের ব্যাপারেই পশ্তপক্ষীদের সহযোগিতার কথা উল্লেখ করিয়া কৌতুকরস 
স্ষ্টি কর! হইয়াছে । বিবাহ ব্যাপারেই এই নহযোগিতার ভাব বেশি দেখা যায়। 
খোকার বিবাহে তাহারা যে শুধু বরযাত্রী হইয়াছে তাহা নহে, বিভিন্ন প্রকার 
বাজনার ভারও তাহার লইয়াছে। বরযাত্রীর বর্ণন! শুন্থন__ 
আগে যায় গাড়ী ঘোড়া, পিছে যায় হাতী, 
সঙ্গে সঙ্গে চলে ব্যাঙ, কাধে ধ'রে ছাতি ! 
একটু বাজনার বর্ণনাও শু্ধুন__ 
কুকুরে বাজায় টুষটুষি, 
বানরে বাজায় ঢোল, 
টুনটুনিয়ে টুনটুনালো, 
ইন্দুরে বাজায় খোল। 
খোকার বিয়েতে নাচগানের আপরও ব1! কি চমতৎকার__ 
চাদ উঠেছে ফুল ফুটেছে 
কদমতলায় কে 
হাতী নাচবে, ঘোড়া নাচে, 
সোনামণির বে। 
কতকগুলি ছড়াতে শিশুদের অন্য এক জগৎ দেখা যায়। শিশুরাও যে 
বয়স্ক লোকের মতই ঈর্ষ। বিছেষের বশীভূত তাহার পরিচয় পাওয়া যায় তাহাদের 
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নিত্যকার জীবনে এবং সেই জীবনের প্রতিবিষ্ব এই ছড়াগুলির মধ্যে। 
প্রতিপক্ষ খেলার সাথীদের সহিত বিবাদ উপস্থিত হইলে তাহাদের জব্দ করিবার 
জন্য কত অদ্ভুত বিশেষণেই না বিশেষিত করে। বয়স্ক লোকেরাও শিশুদের 
প্রতি বিরক্ত হইলে তাহাদিগকে নান উত্তট নাষ ও আচরণের মধ্য দিয়া 
হান্তাম্পদ করিয়া তোলে। রাগিলে অপর পক্ষকে কুৎসিত বলিয়াই জব্দ 
করিবার নিয়ম । “ 


খোঁকা খুকুকে ভেংচি কাটয় বলে-_ 
আহী! কি বা মেয়ের ছ্যারি, 
যেন বাঁশবাগানের প্যারি ! 
খুকুও কম যায় না, মুখ বাঁকাইয়! সে টিপ্লনী কাটিয়! বলে__ 
আহা! কি বা ছেলের ছিরি ছাদ, 
যেন গোবর-গাদার কালাচাদ । 
যে সব ছেলেমেয়ে অনবরত কাদিয়! থাকে, তাহাদের কান! থামাইবার জন্য 
বলা হয়-_ 
ছি চকাছুনে নাকে ঘ% 
রক্ত পড়ে চেটে খা। 
কোন কোন স্থানে কাহারও কোন দৈহিক গীড়া অথব। অপটুতা দেখিলে 
শিশুদের কৌতুকবৃত্তি চঞ্চল হইয়া উঠে। কাহারও গাল ফোল। দেখিলে তাহারা 
বলিতে থাকে-- 
গালফুলে। গোবিন্দর মা, 
চালতা তলায় যেও না, 
চালতা তলায় গরুর ঠ্যাং, 
কলকে নাচে ড্যাডাং ভ্যাং। 
কাহাকেও খোঁড়াইতে দেখিলে ছেলেদের মজার আর সীম। থাকে না, 
পিছনে পিছনে দল বাঁধিয়া সমন্বরে বলিতে বলিতে চলে-_ 
খোঁড়া হ্যাং ম্তাং গ্যাং 
কার বাড়ীতে গেছলি খোঁড়া, 
কে ভেঙেছে ঠ্যাং 
খোঁড়া হ্যাং স্তাং মাং । 
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যে সব ছেলে শীর্ণ ও দুর্বল তাহারাও তীক্ষ বিদ্রপের পাত্র হইয়া! থাকে 
বেজায় মন্দ নামক ছড়াটির উল্লেখ করা যাইতে পারে__ 
মন্দ বড় বাছের বাছ, 
হেলান দিয়েছে 
আমরুল গাছ! 
দুর্বার কৌংকা হাতে, 
চলেছে রাজপথে, 
পথে দেখেছে পাকাটি 
লেগেছে দাতকপাটি। 
খেলা ও কৌতুকের মধ্যে একটি ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ বিদ্যমান, খেলার মধ্যে যেমন 
অঙ্গসঞ্চালন প্রয়োজন, কৌতুকের মধ্যেও তেমনি কখনও অঙ্গসঞ্চালন, কখনও 
বুদ্ধিঘ্ালন, আবার কখনও বা কথানঞ্চালন দেখা যায়। যে কোন প্রকার 
সঞ্চালনই হউক, তাহাতে আমরা মনের একটি সক্রিয় উত্তেজনা বোধ করি 
এবং সেই উত্তেজনাই আনন্দানুভূতি উদ্রেক করে। গৃহের বহির্গত খেলার 
মধ্যে যেমন শারীরিক উত্তেজনার বেশি পরিচয় পাওয়া যায়, গৃহের অন্তর্গত 
খেলায় তেমনি মানিক বুদ্ধি কৌশল ও কৌতুকের ভাগই অধিক দেখা যায়। 
অনেক সময়েই গৃহে অথবা গৃহের প্রাঙ্গণে ছেলেমেয়ের! সম্মিলিতভাবে কিঞ্চিৎ 
দেহ চালন৷ করিয়া নানা কৌতুকময় ছড়ার আবৃত্তির সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন মজার 
খেলায় যোগ দেয়। মেয়েদের বাহিরে যাইবার স্থযোগ স্থবিধ! কম, সুতরাং 
এনব খেলাতেই তাহারাই প্রধান অংশ গ্রহণ করে। প্রথমেই আগডুম বাগডুম 
খেলার কথা মনে পড়ে। একসঙ্গে বসিয় সকলে সমস্বরে আবৃত্তি করিয়া 
খেলা করিতে থাকে__ 
আগডুম বাগডুম ঘোড়াডুম সাজে, 
ডান মিরগেল ঘাঘর বাজে । 
বাজতে বাজতে চললো ঢুলী, 
ঢুলী গেল সেই কমলাপুলি, 
কমলা পুলি টে টা জ্য্যিমামার বেটা। ইত্যাদি 
আর একটি খেলা ইকড়ি মিকড়ি। মেয়েরা হাত ধরাধরি করিয়া নাচিতে 
নাচিতে আবৃত্তি করে 
ইকড়ি মিকড়ি চাম চিকড়ি, 


ছড়া ২১৩ 
চাম কাটে মজুমদার, 
বেয়ে এল দামোদর, 
দামোদর ছতোরের পো, 
হিঙল গাছে বেঁধে থো। 
ছড়াটি অর্থহীন এবং ভাবসঙ্গতিহীন, কিন্তু ইহার ছন্দের দোলায় দোলায় 
খেলা জঙ্িয়া উঠে, নাচের তাল দ্রুত হইতে থাকে । আনন্দের উত্তেজনায় 
ঘন ঘন লম্মিলিত স্থুর ধ্বনিত হইতে থাকে-ইকড়ি মিকড়ি চাম চিকড়ি 
ইত্যাদি। আর একটি কৌতুকষয় খেল! হইল চাকু লাটা। খেলাটিতে যে 
ছড়া আবৃত্ত হইয়। থকে তাহার কিছুটা উদ্ধত হইল-__ 
চারু লাট!__পানের বাট।, 
চাকু দুই_তুলে থুই, 
চাকু তিন_ঘোড়ার ডিম, 
চান্কু চার--পগার পার। 
চাকু পাচ--ধিনতা নাচ, 
চাকু ছর--খুকুর জয় ইত্যাদি । 
এখানে লক্ষণীয় যে, বিভিন্ন সংখ্যাবাচক শব্দের সহিত মিল রাখিবার 
জন্যই বিভিন্ন শব্ধ প্রয়োগ করা হইয়াছে । সেই সব শব্দের কোন অর্থসঙ্গতি 
নাই, কিন্ত উহাদের প্রয়োগে যে ধ্বনিগত মিল ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহাই 
শিশুদের কৌতুকপ্রিয় মনকে মাতাইয়া রাখে । কয়েকটি ছড়ায় শ্রুতিমধুর 
ধ্বন্যাআক শব প্রয়োগের দ্বারা দ্রুত বেগ ও সরস আবেগ স্থষ্টি কর! হয় । 
এই ছড়াগুলি সাধারণত খোকার নাচের সময় আবৃত্তি করা হয়। খোকার 
প1 ছুইটি টলমল করে, তাহার শরীরটি হেলিয়া ছুলিয়া৷ পড়ে, কিন্তু তবুও 
তাহাকে নাচাইতে হইবে। নাচের নঙ্গে নঙ্গে ছড়ার তাল চলিতে থাকে, 
খোকার শরীরের উত্তেজনার নঙ্গে মিলিত হয় উৎফুল্লতা। খোকার নাকটি 
খাদা, পায়ে জড়ানে। নৃপুর। নেই খাদ। নাক ঘুরাইয়া নৃপুর বাজাইরা 
নাচিতে থাকে-_ 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধিন্__খাদা নাচে, 
না_তিন্‌ তিন্‌--নৃপুর বাজে। 
নাচে খাদ] তুড়তুড়- ভুড়,, 
দাম! বাজে গুড়_গুড়__গুড়। 


২১৪ বঙ্গনাহত্যে হাশ্যরনের ধার। 


সেই নাচ শেষ হইলে আবার অন্ত তালে নাচ স্থরু হয়-_ 
তাকুড়__তাকুড়, তাক্‌ 
তাক্‌ কুড়াকুড়, তাক্‌। 
খোকার নাচন দেখ. । 
খোকার কেমন নাচ* দেখ,। 


খোক! নাচিয়া! চলে, তাহার কাজলপরা চোখ ছুইটি কৌতুকে উজ্জল, 
মুখে হানির ছুই একটি মুক্তাকণা, মাও তাহার নাচ দেখিয়া হাপি দেখিয়। 
আনন্দে ছুলিতে থাকেন । এইভাবে নিরাল। গৃহকোণের একপ্রান্তে স্েহমুগ্ধ, 
ম। ও খোকার নাচ চলিতে থাকে । খোকার নূপুর না_তিন-তিন বাজে 
আর মায়ের চুড়ি রিন-_ঝিন_ঝিন বোল দের--সঙ্গে মিলিত হয় খোকার 
অস্ফুট হাম-ুম আর মায়ের দ্রুত আনুত্তি--তাকুড় তাকুড় তাক ! তাক 
কুড়াকুড় তাক্‌! 
মেয়েলী ছড়াগুলি প্রধানত পায়! যায় ব্রতকথার মধ্যে। এই ব্রতকথার 

দুইটি অঙ্গ ছড়া ও আলপন1। কুমারী মেয়ের! শালপন। আকিয়। নানা মৃতি 
গড়িয়া, ছড়া আনুত্তি করিতে করিতে ব্রতা্থষ্ঠান পালন করে। শ্রযুক্ত 
দক্ষিণারঞ্জন মিত্রমজুষদারের ণঠানদিদ্রির থলে ও অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
“বাংলার ব্রতকথা'র মধ্যে ব্রতকথার অনেক পরিচয় পাওয়। যায়। ব্রতকথার 
মধ্যে ব্রতীর মানসিক আকাজ্ষা ও পুজা গম্ভীরভাবে থাকে বলিয়! 
হাগ্তকৌতুকের অংশ ইহাদের মধ্যে কমই দেখা যায়। মাঝে মাঝে যেসব 
স্থানে ব্রতীদের দেবতার মধ্যে বাস্তব মান্থষের ভাব ও স্বভাব আরোপ করা 
হর তখনই কেবল কৌতুকের স্পর্শ পাওর। যায়। মাঘমগ্ডল ব্রতে কিভাবে 
স্র্যকে একেবারে গৃহস্থালী নংনারের মধ্যে নিয়া আসা হইয়াছে তাহা 
দেখুন__ 

আনবেন সূর্য বনবেন পাটে, নাইবেন ধুইবেন গন্গার ঘাটে, 

চুল মেলবেন সোনার খাটে, প। ফেলবেন রূপার খাটে, 

ভাত খাইবেন সোনার থ|লে, বেন্নন খাইবেন রূপার বাটিতে ; 

আচাইবেন ভাবর ভরা» পান খাইবেন বিড়া বিড়া। 

সুপারী খাইবেন ছড়। ছড়' খয়ের খাইবেন চাক। চাকা ; 

চুণ খাইবেন খুটরী ভরা» পেচকী ফেলাইবেন লাদ। লাদ।; 


ছড়া ২১৫ 


এ ব্রতে লাউল ঠাকুরের বিবাহের যে বর্ণনা রহিয়াছে তাহাও বিশেষ 
কৌতুকজনক-_ 

এ পারে লাউল ও পারে লাউল, কিনের বাছ্য বাজে 
রাজার বেট। নওদাগর বিরে করতে সাজে ॥ 
সাজে নাজন্তি লাউল মাথায় মুকুট দিয়া। 

' ঘরে আছে রাজার কন্যা, তুইলা দিব বিয়া ॥ 
সাজে নাজন্তি লাউল পায়ে নেপুর দিয়। 
ঘরে আছে সুন্দরী কন্যা তুইল! দিব বিয়1॥ 


ব্রতগুলির ধ্যে বাঙালীঘরের লক্ষ্মীবতী মেয়েদের কল্যাণ-কামনাই প্রকাশ 

পাইয়াছে। পিতৃগৃহ ও শ্বস্তরগৃহের নকলের কল্যাণ, আশ্রিত ও অভ্যাগত 
নকলের কল্যাণই ব্রতচারিণী মেয়ের কামনা করিয়া থাকে । কিন্তু সকলের 
স্থখ ও সৌভাগ্যের কামন। করিয়াও একজনের প্রতি তাহারা কিন্তু বড়ই অশুভ 
অভিশাপ বর্ষণ করে। নে হইল নতীন। নতীনের প্রতি নানা বিরূপ উক্তির 
মধ্য দিয়া কল্যাণবতী বাঙালী ললনাদের যে অত্যধিক উদ্বেষ ও আত্যস্তিক 
ক্রোধের ভাব ফুটিয়া উঠে তাহাই বিশেষ কৌতুকমষয় মনে হয়। নেজুতী ব্রত 
হইতে সপত্বী সম্পকিত ছড়াটি উদ্ধত হইল-_ 

আয়না, আয়না, আয়না । 

নতীন যেন হয় না॥ 

উদ্বিডালী ক্ষুদ খায়। 

স্বামী রেখে সতীন খায় ॥ 

খ্যাংরা খ্যাংরা খ্যাংরা। 

সতীনের মাথায় যেন হয় উকুন আর ড্যাংরা ॥ 

বেড়ী, বেড়ী, বেড়ী। 

নতীন আবাগী চেড়ী॥ 

খোর। খোরা খোরা। 

সতীনের মাকে ধরে নিয়ে যায় যেন, 

তিন মিনসে গোরা । 

হাত। হাতা হাভা 

খাই সতীনের মাথা । 


২১৬ বঙ্গলাহিত্যে হাশ্যরনের ধারা 


থৃৎকুড়ি খুৎকুড়ি থুৎকুড়ি। 

সতীন যেন হয় আটকুড়ী ॥ 

পাখী পাখী পাখী। 

নীচেয় মলো সতীন, আমি উপর থেকে দেখি ॥ 
ছড়াটির মধ্যে সতীনের নানাপ্রকার দুর্গত্িই কামনা কর! হইয়াছে, কিন্তু 

সর্বাপেক্ষা শোচনীয় ছুর্গতি কোনটি? আমি বলিব, সেই যে যেখানে বলা 
হইয়াছে--সতীনের মাথায় যেন হয় উকুন আর ড্যাংরা। ইহা অপেক্ষা বড় 
অভিশাপ মেয়েদের আর কিছু আছে কি? 


প্রবাঘ 


পাহাড়ী ঝরনার উতৎপত্তি-স্থান কোথায় কে জানে, কিন্ধ তাহার কলহান্য 
ও চটুল নৃত্যছন্দে' পাহাড়ের বুক সরস আনন্দে ভরিয়া উঠে। তেমনি 
ভাষার প্রচলিত প্রবাদগুলিও বে কোথা হইতে উদ্ভূত হইয়াছে তাহ নির্ণয় 
করিবার উপায় নাই, কিন্ত তাহাদের রঙ্গব্যঙ্গের উজ্জল স্পর্শে ভাষা রসোচ্ছল 
হইয়া উঠে। প্রবাদের গুহাহিত উৎপক্তিস্থান অন্ুনন্ধান করিতে গেলে 
অতীতের সমাজ ও সংস্কৃতির কত অভাবিত-পূর্ব বিবর্তন ও বৈচিত্র্যের পরিচয় 
যে পাওয়া যায় তাহার ইয়ত্তা নাই। কোন উল্লেখযোগ্য সামাজিক ঘটনা! 
অথব। কোন প্রনিদ্ধ ব্যক্তির নারগর্ভ উক্তি ক্রমে ত্রমে প্রবাদবাক্যে পরিণত 
হয়। লোক-প্রচলিত কোন ছড়া ও কাহিনীর বিশেষ বিশেষ জনপ্রিয় অংশও 
কিছুকাল পরে প্রবাদ-বাক্যে পরিণত হইতে পারে। লৌকিক রূপকথা ও 
রমকথা! হইতে অসংখ্য প্রবাদের স্ষ্টি হইয়াছে । এবিষয় লইয়া! অন্যত্রও 
আমর আলোচন। করিয়াছি । “বার হাত কাকুড়ের তের হাত বীচি”, “হবুচন্ত্র 
রাজার গবুচন্দ্র মন্ত্রী” “ঘোড়ার ঘান কাট।', “পুকুর চুরি", “নড়া অন্ধা, “ছি ম 
কালী ঠাট্টা বোঝ না", **০3১110, $61 ৮8611 কমষলী তো ছোড়তা নেই” “বদন 
তুলে গুডুক খাও”, "উড়ো খৈ গোবিন্দায় নমঃ ইত্যাদি অনংখ্য প্রবাদবাক্য 
রূপকথা ও রসগল্প হইতে আসিয়াছে । প্রাচীন যাত্রা, পাঁচালী, মঙ্গলকাব্য 
হইতেও বনুপ্রবাদের জন্ম হইয়াছে । উনবিংশ শতাব্দীতে দীনবন্ধুর নাটক 
প্রহননে১ মধুস্দনের প্রহলনে, রামনারায়ণের নাটক-প্রহননে, স্বর্লতা উপন্যাঁসেং 
এবং বঙ্কিম্চন্দ্রের উপন্যাসে লোক-প্রচলিত অনেক প্রবাদের উৎপত্তি সন্ধান 
করিতে হইবে। প্রাচীন সাহিতা হইতে উৎপন্ন প্রবাদ-সমৃহের পষাপ্ত ও পরিপূর্ণ 
তালিকা পাওয়া যাইবে ডক্টর স্বশীলকুমার দে মহাশয়ের অতুলনীয় গ্রন্থে। . 

প্রবাদের উৎপত্তি যেভাবেই হউক না কেন, তাহার পুষ্টি ও প্রসার কিন্তু 
সাধারণ জনসমাজে । কোন প্রবাদ কিভাবে উৎপন্ন হইয়াছে তাহা কেহ জানে 
না, জানিতে চাহে না, আপনমনের আনন্দ বেদনার সহিত মিশ্রিত করিয়] 


১। 'নবীনতপস্দিনী'র ঠোঁদল কুতকুঁত, “সধবার একাদণী'র রামমাণিকোর প্রদিদ্ধ উত্তি-'মাইয়াগো 
পেরনাউনে সি সিজ সিম হইব না কেন' ইত্যাদি । 
৭ | গদাধরচন্দ্রের সেই-প্রসিদ্ধ বাকা স্মরণ করুন-__'ডুচও খাই, টামাক ও খাই'। 


২১৮ বঙ্গনাহিত্যে হাস্তরনের ধারা 


ইহাকে সাধারণ লোক বংশপরম্পরায় ব্যবহার করিয়া আসিয়াছে । এইভাবে 
বিশেষ স্থান অথবা বিশেষ ব্যক্তির মধ্যে নীমাবদ্ধ কোন বাক্য জাতির এক 
চিরন্তন, নিবিশেষ বাক্যে পরিণত হইয়া যায়।১ কিন্ত প্রবাদের উৎপত্তি ও 
প্রনারের জন্য অন্থকূল নমাজ-পরিবেশের প্রয়োজন রহিয়াছে । যখন বংশ 
পরম্পরায় মানুষ একটি বিশেষ স্থানে জীবনয।শনে আবদ্ধ, প্রতিবেশীদের সহিত 
বখন আত্মীয়তাসম্পর্কে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত, আড্ডা ও খোলগন্পের জন্য যখন প্রচুর 
সময় ও স্থযোগ বর্তমান, তখনই প্রবাদের উৎপত্তি ও প্রচলন দেখা যায়? 
প্রাচীন পল্লীকেন্দ্রিক সঘাজে এই অবস্থাগুলি ছিল বলিয়া তখন প্রবাদবাক্য গুলি 
জনগণের মধ্যে প্রচলিত ছিল। তখন বহিবিশ্বের নহিত পল্লীবালীদের কোন 
যোগ ছিল না, রাজনীতি অর্থনীতি প্রভৃতি লইয় মাথা ঘামাইতে তাহার! 
জানিত নাঃ সেজন্য প্রতিবেশীদের জীবনযাত্রা লইয়াই তাহাদের সব আলাপ 
আলোচনা লীমাবদ্ধ থাকিত। বারোয়ারীতলায়, চগ্ডীষণ্ডপে, বৈঠকখানার, 
রন্ধনশালায় ও পুকুরঘাটে তখন কেবল জ্ঞাতি-কুটুম্ব ও প্রতিবেশীর ব্যক্তিজীবন 
ও সংনারজীবন লইয়াই আলোচন: হইত। বলা বাহুল্য এই আলোচনায় 
বিদ্রপ-কুটিল ওট্টের বাক্য এবং কুখ্নাকুঞ্চিত চোখের দৃষ্টি মিলিত হইত। নেই 
সময় প্রবাদ বাক্যের ধ্বনি-লালিত্য ও রনব্যঞ্তন। নর্বপ্রকার আলোচনার আনরই 
যে সরগরম করিয়। তুলিত নে-বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। শুধু বাদে নয় 
বিনৎবাদে, পরিবাদে নর প্রতিবাদেও প্রবাদগুলির চাহিদ। ছিল যথেষ্ট। 
প্রাচীনকালে কর্মব্স্তত। কম ছিল বলিঘ্া' ঝগড়ার অবকাশ ছিল প্রচুর। 
প্রতিবেশীদের কথ। ছাড়িয়া দিলেও তখনকার শাশুড়ী, ননদী, জা, সতীন 
ইত্যাদি দ্বারা পরিবুত নংলারে ঝগড়া একট। নিত্যনৈমিত্তিক ব্যাপারই ছিল। 
সেই ঝগড়ার মধ্যে কত যে ঝগড়াটে প্রবাদ-কাক্যাংশ ব্যবহৃত হইত তাহার 
ইয়ত্ত। নাই। দীনবন্ধু মিত্রের 'জামাইবারিকে'র মধ্যে লেই প্রবাদ-পুষ্ট ঝগড়ার 
বিশদ পরিচয় পাওয়1 যায়, যথ|_-“আটকুড়ীর ছেলে” “ভাইখাগীর ভাই” “মড়ি- 
পোড়।নীর জামাই", “কুলীনকুমারী গ্যাদায় ষরি, তবু বেটার বাপ ভিখারী", 
ঘেড়িঘাটায় তোর বাপ কাঠ যোগার, শ্যালক]ট| ফুলের কলি” “ডাবনারিকেলের 
হ্াওয়াপাতি' ইত্যাদি ইত্যাদি। শুধু গলার তারম্বরে এবং তীব্র গালাগালিতে 


১। ডক্টর স্ুশীলকুমার দে মহাশয়ের মত উল্লেখযোগ্য-_-“কোন কালে কোন বিশিষ্ট ব্যক্তির দ্বার! 
কথিত হইলেও ইহ! দাধারণের নিবিশেষ সম্পত্তি; সেইজন্য রচয়িতার নাম বা সাল তাঁর মনে 
রাখিবার প্রয়োজন হয় নাই। ইহার বা উহার, একালের বা সেকালের নয়, ইহা সর্বকালের ও 
সর্দজনের।' বাংল! প্রবাদ-ভূমিক1, পৃঃ ৩. 


প্রবাদ ২১৯ 


প্রতিপক্ষকে জব্দ করা চলে না, ঝগড়ার ভাষাকে যত প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিতপূর্ণ, বিদ্রপ- 
শাণিত ও গ্লেষকণ্টকিত করা যায় প্রতিপক্ষকে ততই ঘায়েল করার স্থবিধা হয় 
এবং সেজন্যই ঝগড়ার ভাষায় প্রবাদের এতথানি উপযোগিত1। প্রাচীন 
বঙ্গকুলাঙ্গনাদের সেই ঝগড়ার গরম পরিস্থিতি কল্পন। করুন। অন্তঃপুর আঙ্গিন 
অথবা পুকুরঘাটে কলহকলিত কণ্ঠের গগনবিদারী হুঙ্কার ও আর্তনাদ শুন! 
যাইতেছে । 'কখনও হাসি, কখনও কান্না, কখনও নাচা, আবার কখনও মৃছণ_ 
কলহপটায়সীদের কি বিশুদ্ধ সাত্বিক অভিনরই ন। চলিয়াছে ! এবং লঙ্গে সঙ্গে 
তাহারা চোখ ঘুরাইয়া, নখ বাকাইয়! ফুলঝুরির মত তীক্কোজ্জল প্রবাদ- 
বাক্যগুলি ছুঁড়িয়! মারিতেছে! এরকম না হইলে ঝগড়া জমে! শ্ধু কেবল 
ঝগড়ায় নহে, সাধারণ কথাবার্তাতেও পুরুষদের অপেক্ষ। মেয়েরাই বেশি প্রবাদ- 
বাক্য ব্যবহার করিয়া থাকে । যাতায়াত, খেলাধূলা, বৈষয়িক তত্বাবধান 
ইত্যাঁদি ব্যাপারে পুরুষদের অনেকখানি ব্যাপৃত থাকে, কিন্ত মেয়েদের চলা- 
ফেরার জায়গা এবং বহুমুখী প্রবণতার স্থযোগের একান্তই অভাব এবং লেজন্যই 
অধিকাংশ নময় তাহাদের কথায় ও কাহিনীতে কাটাইতে হয়। এই অতি- 
ভাষিতার জন্ স্বভাবতই তাহাদের কথাবার্তায় প্রবাদের প্রাচুর্য লক্ষিত হয়। 
গ্রবাদগুলি বিশদভাবে বিচার-বিশ্লেষণ করিলে ইহাদের মধ্যে প্রাগাধুনিক 
বাঙালী নমাজের পরিচয় ও নরনারীদের বিচিত্র অন্তঃপ্রকৃতির নিখুত বিবরণ 
পাঁওয়! যাইবে । ডক্টর স্থশীলকুষার দে মহাশয়ের উক্তি এ-প্রনঙ্গে উললেখযোগ্য_ 
“জাতির আভ্যন্তরীণ বাস্তব বিবরণ, তাহার ব্যঙ্গবিদ্রপ ও রনিকতা, তাহার জীবন্ত 
ভাষ1 ও বিচিত্র ভূয়োদর্শন, তাহার ধর্ম-কর্ম, বিদ্যাশিল্প, ব্যবনা-বাণিজ্য, চাষবান, 
জলহাওয়া, আচার-ব্যবহার, নংস্কার-সংস্কৃতি, শানন-শিক্ষা, সমাজের নকল 
শ্রেণীর ও নকল স্তরের বৈশিষ্ট্যের যথেচ্ছ চিত্র প্রবাদগুলিতে ব্যাণ্ত হইয়া 
আছে-_যাহা কল্পনার রঙে রঙিন বা ভাবমাধুর্ধে অতীন্দ্রিয় নয়, নিতান্ত ইন্দরিয়- 
গ্রাহ্থ ও বাস্তব বুদ্ধির ঈক্ষণে সরল ও নজীব।'১ 

বর্তমানে প্রবাদগুলি প্রায় বিলুপ্ত হইতে চলিয়াছে, ইহার কারণ লইয়া 
আলোচন। করিতে হইলে অনেক কথ। বলিতে হয়। মান্ষের জীবনধারণ- 
প্রণালী, পারস্পরিক সম্বন্ধবোধ এবং রসচেতনার পরিবর্তনের সঙ্গে নঙ্গে 
তাহার ভাষারপও পরিবর্তন লাভ করে। শব্ধ-নির্বাচন, বাক্য-প্রয়োগ-রীতি 
এবং অলঙ্কার-ব্যবহারের মধ্যে এই পরিবর্তন দেখ! যায়। অনেক শব্দ ও. 
১ বাংলা প্রবাদ (দ্বিতীয় নং). ভুমিকা, পৃঃ ৮৬। 


বং বঙ্গনাহিত্যে হান্তরনের ধারা 


বাক্যাংশ এককালে প্রচলিত থাকিলেও ক্রমে ক্রমে নেগুলি গ্রাম্য ও অশ্লীল 
রলিয়া বজিত হয়। পিরীত, নাগর, ভাতার, মিনসে, মাগী দৃষ্ান্তম্বরপ উল্লেখ 
কর! যাইতে পারে। সাধারণত দেখা যায় তপ্তব শব্দগুলি সম্বন্ধেই আমাদের 
রুচি ও রনবোধের পরিবর্তন হয়। প্রবাদ গুলির অধিকাংশই তণ্তব শব্বাশিত। 
নেজন্যই সেগুলি বর্তমানের শিষ্ট ও মাজিত ভাষা হইতে পরিত্যক্ত হইয়াছে । 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে যখন পাশ্চাত্য প্রাবের ফলে নৃতন ভাষাশিল্পবোধ 
ও রলচেতন। শিক্ষিত বাঙালীর মধ্যে দেখ। গেল, তখন হইতেই লেখ্য ও কথ্য 
ভাষার মধ্যে তৎনম শবের প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত হইল। দীনবন্ধুর নাটক-প্রহসনে 
এবং আলালী ও হুতোমী ভাষায় আমরা তভ্ভব শব্ববহুল গগ্যরীতির পরিচর 
পাইয়াছি, কিন্ত তাহার পর বঙ্কিমচন্দ্রের সাহিত্য হইতেই শব্দ, বাক্যাংশ ও 
বাক্যালঞ্কারে ততলম প্রভাব দৃঢ়বদ্ধমূল হইয়া গেল। উনবিংশ শতাব্দী হইতেই 
নাগরিক লমাজ ব্যবস্থার ভ্রত প্রনারের সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন অঞ্চলের লোকের 
একত্রে মেলামেশার ফলে তাহাদের ব্যবহাধ একটি মাজিত সংস্কৃতশব্দববহুল 
ভাষারূপ দেখ। গেল, তাহ। হইতে পলীমৃত্তিকালগ্ন শব্দ ও প্রবাদ বাক্যগুলি 
অপসারিত হইল। ভূমিজীবী সমাজের বিলুপ্তির ঙ্গে সঙ্গে সেই ভূমির সহিত 
আমাদের যে ভাষারূপ অবিচ্ছেছ্ভাবে যুক্ত ছিল তাহাও বিলুপ্ত হইর। 
প্রড়িয়াছে। এখন চাকরীজীবী লোকেরা চাকরী ও জটিল শিক্পবৃত্তি উপলক্ষে 
নান। দেশী ও বিদেশী লোকের সহিত মিলিতেছে এবং সেজন্যই তাহাদের ভাষ। 
নিজম্ব এতিহ-ধারা হইতে সরিয়। আনিয়া নানা বিদেশী ও বিষম শব্দ ও 
বাক্যরীতি গ্রহণ করিতেছে। এই বিচিত্র পরিবেশ-পুষ্ট, বিডিন্ন প্রভাব-তাড়িত 
অনিশ্চিত ভাষার মধ্যে বাঙালীর চিরন্তন মানন এতিহাবাহিত, লরন মৃত্তিকা- 
লালিত প্রবাদগুলি কিভাবে স্থান পাইবে? আজিকার সুস্রুচিবিলামী এবং 
নকল ভদ্রতাভিমানী মনের বালুচরে প্রবাদ-বাক্যের রন আর আক্মপ্রক[শ 
করিতে পারে না। কিন্ত একদিন বাঙালীহদয়ের পলিমৃত্তিকায় সেই রন ছুইকৃল 
ভাসাইয়। প্রবাহিত হইত ।১ 


১। “সেকালের রঙ্গ তামাসা, গ্লেষ, গালিগালাজ, এন কি আদিরসায্নক উক্তির মধোও একটি 
স্বাভাবিক সবল ও খাটি বাংলা স্বর ছিল, যাহা! আধুনিক ভাবগদ্গদ বিলাতী বাংলা গৎ্এর মধ্যে 
আত্মপ্রকাশ করিতে পারিতেছে ন1, সেইটুকুই ছিল বাঙালীর প্রাণের জিনিম। বর্তমানকালে এই 
নুস্থ প্রাণধর্মের সহজ রসজ্ঞানের পরিবর্তে আমর! মাঁজিত রুচির শুচিবাহগ্রস্ত হইয়াছি। 

বাংল! প্রবাদ ডক্টর হুশীলকুমার দে। ভূমিকা, পৃঃ ২৩। 


প্রবাদ ২২. 


সাধারণ অর্থজ্ঞাপক উক্তিকে সরম ও জোরালে! করিবার জন্যই প্রবাদের 
ব্যবহার হয়। প্রবাদের মধ্যে সর্বজনগ্রাহহ একটি ভাবনত্য ও রসসত্য নিহিত 
থাকে । সাধারণ কথাবার্তার মধ্যে যদি স্বকৌশলে কোন প্রবাদবাক্য প্রয়োগ 
কর! যায় তবে সেই কথাবার্তার ষধ্যে যেমন একটা অকাট্য যৌক্তিকতার 
দৃঢ়তা ফুটিয়া উঠে, তেষনি তাহাতে একটি সর্বজনভোগ্য সরসতার স্পর্শও 
আদিয়। যায়। প্রধাদ-বাক্য অথব! বাক্যাংশটি মূল উক্তির সহিত যুক্ত 
থাকে না। স্ৃতরাং তাহার প্রয়োগের সঙ্গে সঙ্গেই শ্রোতার মন হঠাৎ একটি 
দূরবর্তী জগতে যাইয়া! সাধারণ উক্তিটির সহিত প্রবাদ-বাক্যটির একটি প্রচ্ছন্ন 
সাদৃশ্ত আবিফার করে এবং এই আবিষ্কারের ফলে সে কৌতুকের একটা 
গ্রীতিপ্রদ স্পর্শ অনুভব করে। এই কৌতুকময়তা প্রবাদের স্বাভাবিক ধর্ম। 
অবশ্ঠ প্রবাদ নব অবস্থাতেই ও সব লময়েই যে কৌতুকরসাত্মক তাহা! নহে। 
যে প্রবাদগুলির মধ্যে একাধিক বাক্যাংশ থাকে এবং একটি বাক্যাংশের সহিত 
অপর বাক্যাংশের একটা অন্ত্য মিল দেখা যায় সেগুলিই সাধারণত কৌতুক 
রন সৃষ্টি করে, যেষন, শ্বশুরবাড়ি মধুর হাড়ি, তিনদিন পরে ঝাটার বাড়ি।” 
আবার কোন কোন স্থলে প্রবাদ দ্বিপদী মিত্রাক্ষর কবিতার রূপ ধারণ করিয়' 
ছড়ার সহিত সাদৃশ্তযুক্ত হইয়া পড়ে। এই সব ছড়াধর্মী প্রবাদের মধ্যে 
কৌতৃকরন প্রবলতর হইয়া উঠে, যথা-- 

শুনতে বটে শ্বশুরবাড়ী বড় স্থখের ঠাই। 
কিন্তু নেখা ঝট ছাড়া আর কিছু নাই ॥ 

যেখানে প্রবাদ একটি নংক্ষিপ্ত বাক্যাংশ অথবা বাগরীতিতে পরিণত 
হয় সেখানে ইহা! সর্জনসম্মত কোন সত্যভাষণ হইলেও সর্বজনসস্তোগ্য 
কোন রলবাক্য আর হয় না। “অকাল কুম্মাণ্ড', “বামন হয়ে চাদে হাত” 
ণে'কি ত্বর্গে গেলেও ধান ভানে', এইসব প্রবাদ বাক্যের মধ্যে ঈষৎ 
সরনতা আনিতে পারে বটে, কিন্তু কৌতুকের আচমকা আঘাত আনিতে 
পারে না। আবার কয়েকটি প্রবাদ আছে যেগুলি নিছক তত্বগর্ত ও 
উপদেশমুলক, ইহাদের মধ্যে কৌতুকের বিন্দুমাত্র যোগ নাই। ইহারা 
গুরুগিরি পাইয়! বিদুষণ-বৃত্তি তুলিয়াছে, নাধারণ মানুষকে শিক্ষা দিতে 
যাইয়া আনন্দরন হইতে বঞ্চিত করিয়াছে । ডাক ও খনার বচনগুলি এই 
শ্রেণীর প্রবাদের অন্তভূ্ত করা যাইতে পারে। খনার বচনগুলির মধ্যে যেষন 
কষিসম্বন্ধীয় নান! নির্দেশ পাওয়া যায়, ভাকের বচনগুলিতেও গাহ্‌স্থ্যজীবনে 


২২২ বঙ্গলাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 
পালনীয় বিশেষত নারীদের স্বভাব ও আচরণসম্বন্ধীয় অনেক ততৃকথা পাওয়: 
যায়, যেমন__ 
কাঁখে কললী পাঁণিকে যায়, হেটমুণ্ড কাকেও না চায়। 
যেন যায় তেন আইনে, ডাকে বলে গৃহিণী নে ॥ 
প্রবাদগুলির অধিকাংশই সাধারণত বিৈপাত্বক ও সংস্কারমূলক, খোঁচা ও 
আঘাত দিয়া মানুষের দোষক্রটি ও দুর্বলত।ব ক্ষতস্থার্নগুলি উন্মুক্ত করিয়া 
দেওয়াই তাহাদের উদ্দেন্ট । কিন্তু এমন কতকগুলি প্রবাদও আছে যেগুলি 
অবিমিশ্র রঙ্গরন উদ্রেক করিয়া শ্রোতার মনে সন্তোষ বিধান করিতেই চায়। 
বাঙালী ঘরে দেবর-ভ্রাতৃবধৃ, ঠাকুরজামাই-শালাবৌ, শাল!শালী ও উদ্নীপতি, 
ঠাকুরদা ও নাতি-নাতনীর মধ্যে কথাবার্তায় অথবা সখী ও অন্তরঙ্গজনের সঙ্গে 
রসালাপে এইসব প্রবাদ ব্যবহার হয়। বুড়ার হাসি লইয়া রসাল উক্তি__ 
“অদন্তের হাসি আমি বড়ই ভালবাসি”, রাঙা বৌকে নিয়া যে ঠাট্টা দীনবন্ধু 
করিয়াছিলেন তাহাও বিশেষ উপভোগ্য-_ 
দেখে যা পাড়ার লোক চোরের দাগাদারি । 
যে ঘরেতে রাঙা বৌ নেই ঘরেতে চুরি । 
শ্বশুরবাড়ির প্রতি আকর্ষণ প্রত্যেক জামাইয়ের মনেই বিরাজমান | 
নেই শ্বশুরবাড়ির প্রতি আত্যস্তিক আনক্তি লইয়া একটি প্রবাদে কিরূপ ঠাট্টা 
করা হইয়াছে, দেখুন 
নৌকা ডিডি চাইন। আমি আজ্ঞা যদি পাই । 
গঙ্গাজলে সাতার দিয়ে শ্বশুর বাড়ি যাই। 
প্রথম বারের বৌকে বর তেমন আমল দেয় না। কিন্তু দ্বিতীয়, তৃতীয়, 
চতুর্থ বারের বৌ কিভাবে বরের নিকট ক্রমে ক্রমে অধিক হইতে অধিকতর 
আদর ও প্রশ্রয় পায় তাহার বর্ণন1 রহিয়াছে একটি রসাল প্রবাদের মধ্যে-_ 
একবরে ভাতারের মাগ চিংড়িমাছের খোসা । 
দোজবরে ভাতারের মাগ নিত্যি করেন গোসা। 
তেজবরে ভাতারের মাগ সঙ্গে বসেখার। 
চারবরে ভাতারের মাগ কাধে চড়ে যায়! 
ষেলব প্রবাদের মধ্যে সামাজিক জীবনের ক্ষুদ্রতা, নীচতা, স্বার্থপরতা, 
ভগ্ডামি ও আদিখ্যেত। প্রভৃতির প্রতি নিন্দাস্থচক মনোভাব ব্যক্ত হয় সেগুলির 
মধ্যে গ্লেষ ও বিদ্রপের মাত্রা এত অধিক হয় না যাহাতে প্রবাদগুলির 


প্রবাদ ২২৩ 


'উপভোগ্যত1 একেবারে নষ্ট হইয়া যার়। প্রবাদগুলি আমাদের দুর্বল ও দুষ্ট 
স্থানে একটা লজ্জা! ও গ্লানির ঈষৎ প্রদাহ আনিয়। দেয় বটে, কিন্ত তাহ! দমন 
করিয়া নির্দোষ ও নিরপেক্ষ লোকের হাসিতেও আবার যোগ না দিয়! 
পারি না। লেখাপড়ার প্রতি যাহারা অবহেল। করে তাহাদের লক্ষ্য করিয়। 
বল। হয়-_-লিখিব পড়িব মরিব দুঃখে, মত্গ্য ধরিব খাইব স্থখে।' যে সব 
অন্তঃনারশৃন্ত লোক* কোন লেখাপড়া না শিখিয়! বড় বড় কাজের ভান করে 
তাহাদিগকে উপহাঁন করিয়া বলা হয়-_ 
বিছয সিছ্যে নব হল, দেশ করলে জয়, 
এখন একটা লেজ বেরুলেই হয় ॥ 
নিজেদের দোষের অন্ত নাই, অথচ পরের ছিদ্র নম্ধান করিয়া যাহারা 
বেড়ায় তাহাদিগকে আঘাত করিয়া অনেক প্রবাদই প্রয়োগ করা৷ হয়, যথা, 
চালুনি বলে ছঁচ তের পোদে কেন ছেদা', অথবা, 'রস্থন বলে পেরাজ ভাই, 
তোর গায়ের গন্ধে ম'রে যাই” “পেঁচা বলে পি পড়েকে সরু লে। থেবড়ামুখী”, 
“আনারন বলে কাটাল ভাই, তোর গ। বড় খনখনে' ইত্যার্দি। অনেকের 
আবার একপ স্বভাব দেখা যায় যে নিজেদের প্রিয়জনের কেবলই প্রশংনা করে, 
অথচ অপরের বেলায় নিন্দা ও উপহান ছাড়! আর কিছুই খু'জিয়৷ পায় না, 
তাহাদের চরিত্র হাশ্াম্পদ করিয়! তোলা হইয়াছে কয়েকটি প্রবাদের 
সধ্যে। যথা 
আমার ছেলে ছেলেটি, খায় শুধু এতটি 
বেড়ায় যেন গোপালটি। 
। ওদের ছেলে ছেলেটা খায় দেখ এতটা, 
বেড়ায় যেন বাঁদরট। ॥ 
অথবা, নিজের ছেলে লোনাধন, পরের ছেলে ছুশমন।' কুৎসিত লোকের 
চেহারা নিয়াও অনেক প্রবাদে ঠার্ট। কর! হইয়াছে, যেষন__ 
বাছার আমার কিবা রূপ । 
ঘু'টে ছাইয়ের নৈবিদ্ঘি, খেঙর। কাঠির ধৃপ ॥ 
অথবা» «নাক নেই বেটার নথের নখ, ফেলনা! বেটার কত ঠমক”। অথবা, 
“অবাক সৃষ্টি করলেন চুপে, নাক নেই তার আতর গোঁপে”। আবারযাহারা রূপের 
গর্ব করে তাহারাও রেহাই পায় নাই, যখা-_“অতি চত্ুরের ভাত নেই, অতি 
স্ন্দরীর ভাতার নেই”, “অতি বড় ঘরণী ন। পায় ঘর, অতি বড় সুন্দরী না পায় 
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বর। আতিশয্য আরও অনেক ক্ষেত্রে নিন্দিত হইয়াছে, যথা__“অতি পিরীত 
যেখানে, অতি বিচ্ছেদ সেখানে", “অতি চালাকের গলায় দড়ি, অতি বোকার 
পায়ে বেড়ি”, "অতিভক্কি চোরের লক্ষণ', “অতিলোভে তাতী নষ্ট ইত্যাদি । ঘরে 
চাল নাই, অথচ বাহিরে চাল দেন এমন লোকের কপটতা লইয়াও অনেক 
শ্লেষাত্মক প্রবাদ রচিত হইয়াছে, যথা-_-“ঘরে নেই অষ্টরস্তা?, 'বাহিরেতে কৌচা' 
লক্বা” প্ঘরে ছঁচোর কীত'ন, বাহিরে কৌোচ।ব পত্বন', "উননে চড়ে না হাড়ি 
কথায় রাজা-বাদশ' মারি" ইত্যা্দি। সমাজের অনেক হৃদয়হীন প্রথাও কোন 
কোন প্রবাদের মধ্যে উল্লিখিত হইয়াছে। পণভারগ্রস্ত পিতার ছুঃখ বর্ণন? 
করিয়া বল! হইয়াছে__ 
কণের বাপ বসে বসে চোখের জলে ভাসে। 
বরের বাপ বসে আছে পাচশ টাকার আশে ॥ 
ঘরজামাইয়ের ছুঃখ-ছুর্গতির কিঞ্চিৎ বিদ্রপের অঙ্লরনে মিশ্রিত করিয়। 
কয়েকটি প্রবাদের মধ্যে বর্ণনা করা হইয়াছে যথা_-“ঘরজাষাইয়ের পোড়া মুখ 
মরা বাচা সমান সুখ । অথবা 
ঘর ভ্রামাই আপা চাকর নবলোকে চলে। 
বাপ-দাদার নাম নাই ফলনীর জামাই বলে ॥ 
যেসব প্রগতি-গবী পুত্র পিতামাতার প্রতি অলম্মান ও অনাদর দেখায় 
তাহাদের হাশ্যকর অপরাধও ধরা পড়িয়াছে প্রবাদের মধ্যে যথ'__“কলিকালের 
পোলাপান, বাপেরে কয় তামুক আন্‌: অথব1 
মায়ের পেটে ভাত নেই বউয়ের চন্দ্রহাঁর। 
মায়ে বিরলে মাগে পেলে, কার ধন কার ॥ 
একান্বর্তা বাঙালী পরিবারে কয়েকটি জায়গায় চিরকাল অগ্রীতি ও 
অশান্তি দেখ! গিয়াছে । পারিবারিক বন্ধনে আবদ্ধ থাকিলেও এই নব 
জায়গায় আম্মীয়ত্বজনেরা! পরস্পরের প্রতি ঈর্ষা বিরক্তি ও বিদ্বেষ পোষণ 
করিয়া পারস্পরিক সম্বদ্ধকে তিক্ত ও কলুষিত করিয়া তুলিয়াছে। কখনও 
নিন্দায় এবং কখনও বা ঝগড়ায় এই সব সম্বন্ধের অন্তরস্থ ঈর্ষাঁবিদ্বেষ অতি 
কদর্ধভাবে প্রকটিত হইযাছে। বাঙালী ঘরের এই লজ্জাকর ও অগ্রীতিজনক 
দিকটি বহু প্রবাদের মধ্যেই আভানিত হইয়াছে । আত্যস্তিক ঈর্ষা-বিদ্বেষের 
দিক দিয়া শাশুড়ী ও বৌয়ের সম্বন্ধই বোধ হয় সর্বপ্রথম আলোচনা করিতে 
হয়। শাশুড়ীর চোখে বউ কোন কাজই পারে না_-“অকাজে বউড়ী দড়, লাউ 
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কুটতে খরতর' । বউয়ের চলন ফেরন গলার স্বর কিছুই শাশুড়ীর চোখে ভাল 
ঠেকে না, যেষন-_ 
বউয়ের চলন ফেরন কেমন, তুকাঁ ঘোড়া যেষন। 
বউয়ের গলার স্বর কেমন, শালিক কেঁকায় যেমন ॥ 
শাশুড়ীর রাগ যখন সপ্তমে ওঠে তখন তিনি বলেন, 
_ বউ না রে বউ না, গরল ডাকিনী । 
দিন হ'লে মানুষের ছা রাত হ'লে বাঘিনী ॥ 
এদিকে বউও কম যান না। আহা! শাশুড়ীর যেন আর কোন দোষ 
নাই__ 
বৌ ভাঙলে শরা গেল পাড়া পাড়া । 
গিন্নী ভাঙলে নাদা, ও কিছু নয় দাদা ॥ 
তবে বউয়ের হিংন। একেবারে চরম দেখ! যায় যখন শাশুড়ীকে ষরিতে 
দেখিয়াও মে একটু লোক দেখানো! কান্নাও কাঁদিতে চাহে না 
শাশুড়ী মল সকালে, 
খেয়ে দেয়ে যদি বেল। থাকে ত কাদব আমি বিকালে । 
আনলে শাশুড়ীর মৃত্যু কবে ঘটিবে সেই কামনাই তো! বৌ মনে মনে 
করে, কারণ শাশুড়ীর মৃত্যু না হওয়! পযন্ত যে স্বতন্ত্র হইবার উপায় নাই-_ 
জ1 জাউলী আপনাউলী, ননদ মাগী পর। 
শাশুড়ী মাগী গেলে পরে হব স্বতন্তর | 
মানলে ব্যাপারট! হইল শাশুড়ী ও বৌ দুইজনেই সমান, প্রবাদেই 
আছে - 
শাশুড়ী যেষন কাঠি মেপে থোয় দুধ । 
বউ তেমনি জল মিশিয়ে খায় ছুধ ॥ 
শাশুড়ীর সঙ্গে যেষন ননদিনীর সঙ্গেও বউয়ের তেমনি সম্বন্ধ । কোন 
ননদিনীই ভাইবৌয়ের নিন্দা না করিয়! পারে নাঁ-“ননদিনী রায় বাঁঘিনী, 
পাড়ায় পাড়ায় কুচ্ছ গায় । আবার কোন বউই ননদিনীর অশ্তুভ কামন। না 
করিয়া থাকে ন।-“ননদিনী যদি মরে সখের বাতাস বইবে গায়।, অবশ্য 
বাঙালী সংসারেও ভাল শাশুড়ী, ভাল বৌ, ভাল' ননদিনী আছে, কিন্ত 
তাহাদের সম্বন্ধে প্রবাদ প্রচলিত হুয় নাই, এবং তাহাদের নিয়া আমাদের 
আলোচনাও নহে। 
১৫ 
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প্রবাদের মধ্যে যখন ব্যক্তিগত বিদ্বেষ এবং তিরস্কারের উদ্দেশ্ঠ প্রবল হইয়া 
উঠে তখন তাহার হাম্তজনকতা কমিয়! যায়। তখন প্রবাদ রসস্যষ্টি করিবার 
জন্ প্রযুক্ত হয় না, তাহা গালাগালিতে পরিণত হয়। হাস্তরন তখনই সৃষ্টি 
হইতে পারে, যখন বক্তার একটি নিরপেক্ষ, টনর্বযক্তিক ও রসোচ্ছল দৃষ্টি বজায় 
থাকে । যখনই বক্ত।র ব্যক্তিগত বিতৃষ্ণ ও শীতি-প্রচারের উদ্দেশ্ঠ প্রবল হইয়। 
উঠিবে তখন শ্রোতাগণ আর প্রসন্নচিত্তে তাঁশার সহিত- হাস্যকৌতুক বোধ 
করিতে পারিবে না। ডাকের বচনগুলির মধ্যে মেয়েদের চরিত্রের প্রাতি 
একতরফ1 খবরদারী ও নীতিশিক্ষার উদ্দেশ্ট সুস্পষ্ট বলিয়া তাহাদের মধ্যে 
তেমন কৌতুকময়তার সন্ধান পাওয়া যায় না। একটি উদাহরণ দেওয়া! যাক-- 
পিঙ্গল আ্বাখি, চপল মতি, ওষ্ঠ ডাগর, অলক্ষণ অতি 
পেট পিঠ উচ্চ ললাট, দেখ যদি ছাড়হ বাট। 
দেওর বধে স্বামী মারে, ডাক বলে-_কাজ কিব। তারে ॥ 
উপরের বাক্যগুলির মধ্যে বিশেষ জাতীয় নারী সম্বন্ধে সতর্কত। আছে, 
শিক্ষা আছে, কিন্তু কৌতুকের প্রসন্ন স্পর্শ নাই। মেয়েলি ঝগড়ার মধ্যেও 
প্রথম দিকে শ্লেষাত্বক ও কৌতুকাবহ প্রবাদ ব্যবহার করা হয় বটে, কিন্তু 
ঝগড়ার মাত্রা যত বাড়িতে থাকে ততই প্রবাদবাক্য প্রখর ও ঝাঝালে। হইতে 
থাকে এবং ঝগড়ার 0117088-এর সময় তাহা অশ্লীল ও তীব্র আক্রমণাম্মক 
হইয়া পড়ে । “জামাই বারিকের সেই ছুই সতীন বগী ও বিন্দীর ঝগড়ার কথাই 
ধরা যাক। ছুই সতীন পরস্পরের প্রতি অনেক গালাগালি করিয়। শেষে 
একেবারে মোক্ষম প্রবাদের তীক্ষ শূল দিয়া পরম্পরকে বিধিতে চেষ্টা 
করিয়'ছে। বড় নতীন বগী ছোট সতীন বিন্দীকে বলিরাছে-_ 
আমি ধচকে ছুড়ি ফুলের কুঁড়ি ঘড়িপোড়ানির ঝি। 
বিয়ের পরে বুড়ে। ভাতারকে বাবা বলিছি ॥ 
বিন্দী পাণ্টা আক্রমণ করিয়াছে__ 
ভিক্ষা! দাওগো ব্রজবাসী রাধাকুষ্ণ বল মন। 
আমি বুদ্ধ বেশ্ঠ। তপন্থিনী এইছি বৃন্দাবন | 
বন্দাবনে বগী যায় নাই, গিয়াছিল বগী ও বিন্দীর বেচারা স্বামী । এখনকার 
শিক্ষিতা মেয়েরা যতই বাণীর নাধন। করুক ন| কেন আগেকার মেয়ের! কিন্তু 
বাণীর কোন নাধনা না করিয়াই সেই দেবতাকে কায়েম করিয়! বসাইয়াছিল 
তাহাদের জিহ্বাগ্রে এবং সেই বাণীর বাহন ধবল মরাল নহে, ধারাল প্রবাদ । 


হেঁয়ালী 


প্রবাদের মত ধাঁধা বা হেয়ালীও প্রাগাধুনিক বাংল। সমাজে একটি 
'লোকপ্রিয় বাগবিলান রূপে প্রচলিত ছিল। প্রবাদের সহিত হেয়ালীর 
তফাত এইখানে যে, প্রবাদের ব্যবহার বিস্তৃতক্ষেত্রে প্রসারিত ছিল, কিন্তু 
শ্তধু কেবল বুদ্ধিবুত্তির খেল। ও কৌতুকন্থষ্টির জন্যই হেয়ালীর ব্যবহার হইত। 
প্রাচীন বাংল! সমাজে বাহুযুদ্ধ যত হউক বা না হউক বাগযুদ্ধটি হইত প্রায় 
সব ক্ষেত্রে এবং নব অবস্থার মান্থষের মধ্যে । যখন এই বাগযুদ্ধের সহিত ক্রোধ 
ও বিদ্বেষ মিঅিত হইত তখন ইহ কলহ ও কোন্দলের রূপ ধারণ করিত । কিন্তু 
যখন ইহার সহিত কৌতুক মিশ্রিত হইত তখন ইহা প্রকাশ পাইত . বৈঠকখানা 
ও বিবাহবাসরে, কবি ও তর্জাগানের আসরে । কথার মারপ্যাচ এবং বুদ্ধির 
কনরতের দ্বার! প্রতিপক্ষকে হারাইতে পারিলেই বিশেষ কৌতুকন্থ্টি হইত। 
এই কৌতুকে শুধু যে বিজয়ী ও বিজিত পক্ষ যোগ দিত তাহা নহে, বহু 
রগ্রাহী শ্রোতাও অতীব আগ্রহের সহিত যোগ দিত । 

ধাধা ব1 হেয়ালী শুধু যে বাংল! সমাজেই প্রচলিত ছিল তাহা নহে, 
পৃথিবীর প্রায় সব সমাজেই ইহাদের পপ্রচলন ছিল। মহাভারতে বকরুপী 
ধর্ম পঞ্চপাগুবকে যে ধাধাগুলি জিজ্ঞানা করিয়াছিলেন তাহ! সকলেরই 
স্থবিদিত। গ্রীক কাহিনীতে যে স্ষিংকসের কথা জানিতে পারা যায় সেও 
কিভাবে পথিককে ধাধা জিজ্ঞান। করিত তাহাও সকলের জানা আছে। 
রূপকথায় ও মধ্যযুগীয় বাংল সাহিত্যেও নানারকম হেয়ালীর উল্লেখ আছে। 
প্রধানত বিবাহ উপলক্ষেই বহু পরিমাণে হেয়ালী ব্যবহৃত হইত । আমোদ ও 
রঙ-তামানার প্রধান উপলক্ষ্যই তে! বিবাহ । সেখানে কখনও রঙ্‌ কখনও ডষ্, 
কখনও আদর কখনও চাপড়, সেখানে ঠারে ঠোরে, ইসারা ইঙ্গিতে রসের উজান 
বহিয়! যায়, মেখানেই তো হেয়ালীর অনুকূল পরিবেশ। বাহিরের আসরে 
বরপক্ষ ও কন্যাপক্ষ পরস্পরকে কুটপ্রশ্ন জিজ্ঞাস! করিয়। হারাইবার চেষ্টা 
করিতেছে এবং ভিতরের বাসরে সগ্তরথী (রঘী নহে রথিনী ) বোষ্টত বর 
বেচার! হেয়ালীর জবাব দিতে গলদঘর্ম হইয়া উঠিতেছে। অভিমন্্যুকে প্রাণ 
হারাইতে হইয়াছিল, কিন্তু বাসরঘরের বরকে মান খোয়াইতে হয়; কারণ 
হারিলে রাঙাহাতের চড়চাপড়, কানমলা নাকমলাগুলি প্রাণের হানি ন! 
করিলেও মানের হানি যে ঘটায় সে বিষয়ে কোন নন্দেহ নাই । হায়! আজ 


২২৮ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরনের ধার 


একেলে বর-কনেদের কাছে বানরঘরের রঙ-তামাসা সেকেলে হইয়া গিয়াছে, 
আধুনিকী বিনোদিনীদের মাজিতমুখের ঈষত্স্ফুরিত হাসিতে আর হেয়ালীর 
রন স্থান পায় না। 

ধাধা ব। হেয়ালীর মধ্যে একটি ঘটন! বা বস্তর বর্ণনা করিয়! তাহার 
অন্তনিহিত রহশ্যটি উন্মোচন করিতে বলা হয় । লেজন্ত বণিত বিষয়ের মধ্যে 
দুইটি অর্থ থাকে, একটি আপাতবোধ্য শব্গত অর্ট আর একটি অন্তরালস্থিত 
প্রচ্ছন্ন অর্থ। এ প্রচ্ছন্ন অর্থ বুঝিতে পারিলেই হেয়ালীর উত্তর সন্ধান 
করিয়া পাওয়া! যাইবে । অলঙ্কার-শান্ত্ে শ্লেষ, বক্কোক্তি, ব্যাজস্তরতির ষধ্যে 
যেরূপ দ্র্থক ভাবের চমৎকারিত্ব দেখা যায় সেইরূপ চমংকারিত্বই হেয়ালীর 
মধ্যে বিদ্যমান । হেয়ালীর প্রশ্ন শুনিয়া আতা বণিত স্ত্র ধরিয়। সম্ভাব্য 
উত্তর সন্ধান করিতে থাকে, কিন্ত যখন নে বুঝিতে পারে যে আদল উত্তরটি 
বণিত স্ত্রের জগৎ হইতে বহুদূরে অবস্থিত অথচ উভয়ের মধ্যে একটি গুঢ় 
সামপ্রস্তও রহিয়াছে তখন নে অপ্রতিভ হয়, অথচ একটি মজাও পায়। সে 
ভাবিয়া দেখে, এ সংক্ষিপ্ত উত্তরটি তাহার অতি সুপরিচিত জগতেরই কোন 
বস্ত, অথচ নে তাহা অনুষানও করিতে পারে নাই। যদি উত্তরদাত। উত্তরটি 
দিতে পারে তবে প্রশ্নকর্তা অগ্রতিভ হয় বটে, কিন্তু এানে কৌতুক প্রবল 
নহে। তারপর হয়তে। প্রশ্নকর্ত। আবার একটি প্রশ্ন করে, অথব। উত্তরদ[তা 
প্রশ্নকর্তাকেই পাল্টা প্রশ্ন কারে ৷ এইভাবে বতক্ষণ কেই কাভাকেও ঠকাইতে 
ন৷ পারে ততক্ষণ বার বার প্রশ্নের পাপ্টাপার্টি চলিতে থাকে | প্রশ্ন ও উত্তর 
যদি সহজভাবেই চলে তবে মজ। নাই, ঠকাইতে হইবে, বোক1 বনিতে অথবা 
বানাইতে পারিলেই কৌতুকরন উপভোগ করা যায়। এই কৌতুকরনই 
হেয়ালীর আলল উদ্দেগ্ত, বৃদ্ধি ও জ্ঞানের অন্শীলন নেই কৌতুকরনের উপায় 
মাত্র। অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচা মহাশয়ের মত প্রণিধানযোগ্য-প্ধাধার 
ভিতর দির! ঘে কেবল পরিণত শিল্পমন ও রনবোধেরই পরিচয় প্রকাশ পায়, 
তাহ1 নহে- ইহার ভিতর দিয়! লুক্কস হাম্তরনবোধেরও ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 
বুদ্ধির অন্তশীলন কিংব! জ্ঞানের চর্চা ইহার চরম লক্ষ্য নহে, ইহার চরম লক্ষ্য 
নির্মল হান্যরলন্থষ্টি, তবে বুদ্ধির অনুশীলন বা লৌকিক জ্ঞানের চর্চা ইহার 
উপলক্ষ মাত্র হইতে পারে ।১ প্রবাদের মত ধাধা বা হেয়ালীও ৬11 বা 
বাগবৈদপ্ধ্য শ্রেণীর ভাশ্যরনের অন্তভুক্ত। এখানে কথার আধারেই হাশ্তরন 


১ বাংলা লোকদাহিত্য, পৃঃ ৩৪৭ 
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নিহিত, কথার জটিল ও ঘোরালো গ্রন্থিতে গ্রন্থিতে বুদ্ধিশীলিত হানির 
কণাগুলি ছড়াইয়া রহিয়াছে । 
বিবাহবানরে ষে হেঁয়ালীগুলি ব্যবগ্ৃত হয় সেগুলির মধ্যে একটু আদিরনের 
আধিক্য দেখা যায়, অথচ লেই আপাতদৃশ্যমান হাশ্যরসাজ্মক বর্ণনার অন্তরালে 
তাহার যে আনল অর্থটি নিহিত রহিয়াছে তাহ হয়তে। আদ্িরসহীন নিতান্তই 
একটি সাধারণ বস্ত। শ্রোতার মনে আদিরনাম্মক বর্ণনার প্রভাবে যে 
ভাবান্ুভৃতিময় প্রত্যাশার সৃষ্টি হয় তাহ। উত্তর শুনিয়া রূঢ় আঘাত পায় এবং 
তাহারই ফলে কৌতুক উৎপন্ন হয়। বানরঘরে দিদিম। যখন নূতন বরকে 
একটি হেয়ালী শুনাইতে বলিল, তখন সে একটি হেয়ালী জিজ্ঞালা! করিল-_ 
যুবতী এয়োতি ষেন ডেকে ঢেকে চলে, 
কত জনে দিবানিশি, শুধু আখি ছলে। 
মনোহর বেশভ্ষা, টাদপারা মুখ, 
থেকে থেকে বারে বারে খোলে শুধু বুক। 
কোলে কভু কোলাকুলি, হাতে হাত মেশা, 
কু থাকে বুকে বুকে* ঢেলে ভালবানা। 
এই হেঁয়ালীর মধ্যে যে দেওয়াল ঘড়ি, পকেট ঘড়ি, হাতঘড়ি ও ট'যাকঘড়ির 
কথাই বল! হইয়াছে তাহ! হেঁয়ালীটি শুনিয়া অনুমান করা যায় কি? এই 
হেয়ালীটি শুনিলে বরকে অসভ্য বলিতে হয়, কিন্ত অনভা বলিবারও উপায় 
নাই, কারণ বর নত্যই কোন অশ্লীলবস্তর ইঙ্গিত করে নাই। তবে এধরণের 
কয়েকটি হেঁয়ালী বলিলে বর ষে শালী ও শালাবৌয়ের অত্যাচার হইতে নিষ্কৃতি 
পাইবে তাহা একেবারে নিশ্চিত। এরূপ আর একটি হেয়ালী শুক্ছন-__ 
নাজ লজ্জায় নাজে ভাল করতে জানে ছল, 
মুখেতে চুম্বন খেলে, হানে খল্‌ খল্‌। 
এই চুম্বনে অবশ্য রসের বদলে ধোয়াই পাওয়া বায়। বুদ্ধিমান শ্রোতা 
উত্তরটি হয়তো। বলিতে পারিবেন, তাহ। হইল “হুকা'। সগ্যপরিণীত রামচজ্জরকে 
রক্গরসিক বালকগণ যে ব্যাজস্তরতিমূলক হেয়লীটি বলিয়াছেন তাহাও উল্লেখ 
করা যাইতে পারে-_ 
শুনহে কুমার! তোমার আজ কুলের উচিত হইল কাজ। 
তব হে জনম অতি বিপুলে ভুবন বিদ্িত অজের কুলে। 
জনক-দুহিতা বিবাহ করি তাহাতে ভাসালে যশের তরী। 


২৩০ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


এখানে কয়েকটি শবের দুইটি অর্থ ধরিতে হইবে, নিন্দাপক্ষে অজ-_ছাগ, 
জনকদৃহিতা ভগিনী ; স্বতিপক্ষে-_-অজ-_রামচন্দের পিতামহ, জনকদুহিতা__ 
জনক রাজার কন্তা সীতা । যমক অলঙ্কারমূলক একটি প্রসিদ্ধ হেঁয়ালীর কথাও 
সকলের জানা আছে-__ 
হরির উপরে হরি হরি শোভা পায়, 
হরিকে দেখিয়। হরি হরিতে লুকায়। 
এখানে হরি শব্দটির বিভিন্ন অর্থ না জানিলে হেঁয়ালীটি ধরা যাইবে না, 
যথা_জল, ব্যাঙ, সাপ ইত্যাদি । 
সাংসারিক জগতের নিত্যকার পরিচিত অথবা ব্যবহাধ বস্ত লইয়াই 
সাধারণত হেয়ালীগুলি রচিত হয়, অথচ কথার মারপ্যাচে আতা সাধারণত 
সেই বস্তটিই খুঁজিয়! পায় না এবং তখন সকলে কৌতু বঝোধ করিয়া থাকে । 


৬ 


এরূপ কয়েকটি হেয়ালী নিয়ে উদ্ধৃত হইল-_ 
ঘরের মধ্যে ঘর তারি মধ্যে বনে আছে পরমেশ্বর 
উত্তর--মশারি 
অলি অলি পাখীগুলে৷ গলি গলি যায়। 
ময়রার দোকানে গিয়ে ডিগবাজি খায় ॥ 
উত্তর-টাক। 
একটুখানি ঘরে, চুনকাম করে। 
উত্তর-ডিম 
পদ নাই, কিন্তু বহুদূরে চলে যায়, 
সপগ্ডিত নয়, কিন্ত বিছ্য। ভর তায়। 
মুখ নাই, কিন্তু বলে অনেক বচন, 
কিব! তাহা বুঝে স্ুপপ্ডিতগণ । 
উত্তর- পত্র 


আমার বাবা, বাবার বাবা, কি সম্পর্ক ভাই, 

দাদার বাবা, মামার বাঁবা, লাজে মরি যাই। 
উত্তর--জগংপিত* 

একট্ু খানি গাছে, 

লাল পেয়াদ। নাচে ॥ 


ঠ্য়ালী ২৩১ 


অথব'। 
একটু খানি গাছে, 
রাঙা বৌটি নাচে ॥ 
উত্তর- লঙ্কা 
তিন অক্ষরে নাম যার সর্ঘরে আছে, 
পাছের অক্ষর ছাড়ি দিলে কেহ ন। যায় কাছেো। 
আগের অক্ষর ছাড়ি দিলে সর্বলোকে খায়। 
মাঝের অক্ষর ছাড়ি দিলে রামগ্তণাগুণ গায় ॥ 
উত্তর-_বিছানা 
তিন অক্ষরে নাম তার বনেতে বনতি, 
প্রথম অক্ষর বাদ দিলে মস্তকেতে স্থিতি । 
দ্বিতীয় অক্ষর বাদ দিলে, নর্বলোকে খায় । 
তৃতীয় অক্ষর বাদ দিলে ঠাট্টা করা যায় ॥ 


উত্তর-_শালিক 
বাগান থেকে বেরুলো। হুমে!। 
হুমোর গায়ে ডুমো ডুমো ॥ 

উত্তর-__কাঠাল 
বাগান থেকে বেরুলো টিয়ে । 
লোনার টোপর মাথায় দিয়ে ॥ 

উত্তর- আনারস 


আজ নূতন দিনের হাসিঠাট্টার মজলিসে হেয়ালীর কোন স্থান নাইু্ত্য, 
কিন্তু যখন মেয়েরাও এধরণের হেয়ালীর মধা দিয় সুক্ষ বুদ্ধিগ্রাহা. হাস্তরস 
উপভোগ করিত তখনকার রসবোধ যে একেবারে স্থুল ও নিয়ন্তরের ছিল একথা 
মনে করিতে প্রবৃত্তি হয় না। 


যাত্রা 


যাত্রার ইতিহাস সন্ধান করিতে হইলে আমাদিগকে প্রাচীনতম যুগের 
দুনিরীক্ষ্য প্রদেশে দৃষ্টিপাত করিতে হইবে। বাংলা দেশে মহাপ্রভুর পূর্বে 
যাত্রাগানের অস্তিত্ব সম্বন্ধে প্রমাণ পাওয়া ঠ্"লও তাহা কিরূপ ছিল জানিবার 
উপায় নাই। মঙ্গলগান, লোকসঙ্গীত, পাল।গান ইত্যাদি নানা ধারা- 
বিবর্তনের মধ্য দিয়! সম্ভবত যাত্রাগানে রূপান্তরিত হইয়াছিল।১ মহা প্রভৃর 
পরে যাত্রা, বিশেষত কৃষ্যাত্রা দেশের মধ্যে ব্যাপক বিস্তৃতি লাভ করিয়াছিল । 
এই যাত্রা! কালীয়দমন নাষেও অভিহিত হইত। শিশুরাম, পরমানন্দ, বদন, 
লোচন, গোবিন্দ, নীলক্ ইত্যাদি অধিকারীগণ এই কালীয়দমন যাত্র। রচন। 
করিয়াছিলেন। কিন্তু এই সব যাত্রাওয়ালাদের রচনা এখন একেবারেই ছুর্ল, 
স্থতরাং ইহাদের রূপ ও রীতি জানিবার বিশেষ কোন উপায় নাই ৷ উনবিংশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে নৃতন আর এক প্রকার যাত্রার উদ্ভব হইল, তাহার 
নাম ছিল সখের দল | এই সখের দলে বিগ্যাস্তন্দর পালাই প্রধানত অভিনীত 
হইত। উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে পাশ্চাত্য প্রভাবের ফলে রঙ্গমঞ্চ ও 
নাটকের উদ্তবের পর নৃতন আর এক শ্রেণীর যাত্র! দেখ! গেল। ইহ! অপেরা! ব। 
গীতাভিনয় নামে পরিচিত হইল । নাটকের ভাববস্ত ও আঙ্গিক অনেকাংশে 
অনুকরণ করিয়া সাধারণ যাত্রার স্ায় 'প্রকাশ্ঠ স্থানে অভিনয়ের উদ্দেশ্তেই ইহা 
প্রবত্তিত হইল। অধুনাতন কাল পধন্ত খাটি নাটকের পাশাপাশি দেশের 
বৃহত্তর জনসাধারণের রসপিপানা পূর্ণ করিবার জন্যই এই গীতাভিনয়ের ধার! 
প্রবাহিত হ্ইয়া আসিয়াছে । তবে আমাদের বর্তমান যাএার আলোচনায় 
গীতাভিনয় অন্ততূক্তি নহে। 

বৈষ্ঞবপদ্াবলীর ভাব ও বিষয় লইয়াই কৃষ্ণাত্রাগুলি রচিত হইয়াছিল। 
রাধাকৃষ্ণের বিশেষ বিশেষ প্রেমলীল। ধৈষ্ব পদ[বলীর মধ্যে যেভাবে বণিত 
হইয়াছে, কষ্ণযাত্রার মধ্যেও প্রায় ঠিক সেভাবেই বণিত হইত এবং যে ভক্তিময় 
ভাবোচ্ছালের ধার। পদাবলীর অন্তরে প্রবাহিত তাহা কষ্ণঘাত্রার মর্মস্থলকেও 
প্লাবিত করিয়! রাখিত। বৈষ্ণব কীর্তনের স্ধারসে যে বাঙালী জনসাধারণের 
চিত্ত নিমগ্ন ছিল তাহাদের কাছে কৃষ্ণযাত্রা কোন নৃতন রসের সন্ধান দিতে 


৪ শা 


১। যাত্রার উৎপত্তি ও বিকাশের কাহিনী বাংলা নাটকের ইতিহাসে" (২য় সং) বিস্তৃতভাবে 
আলোচিত হইয়াছে । 


যাত্র। ২৩৩ 


পারে নাই। লেজন্য যাত্রাওয়ালাগণ যাত্রার মধ্যে নৃতনত্ব ও বৈচিত্র্য 
আনিবার জন্য কোন কোন অভিনব চরিত্র ও তাহাদের অদ্ভুত ভাবভঙ্গির 
আমদানী করিতেন । এই সব চরিত্র আনিয়! সরস পরিস্থিতি ও সংলাপের সৃষ্ট 
করিয়! তাহারা কৌতুকরস উদ্রেক করিতে চাহিতেন। চরিত্রগুলির কথাবার্তা, 
স্বভাব ও আচরণ নিতান্তই বাস্তব সংসারের সচরাচর-দৃষ্ট নাধারণ মানুষের ষতই 
ছিল। যাত্রার স্থ-উচ্চ আধ্যাত্মিক পরিমগ্ডলের মধ্যে ইহারা অকস্মাৎ 
আমাদের দৃষ্টিকে পরিচিত বাস্তব সংসারের মধ্যেই নামাইয়। আনিত। ইহাতে 
আমাদের নাংসারিক ঘন স্বস্তি লা করিয়া কৌতুকহাশ্তে মাতিয়! উঠিত। 
সাধারণ শ্রোতাদের মন ভক্তিরসের সহিত কৌতুকরসও বিশেষভাবে উপভোগ 
করিতে চাহিত। তাহাদের এই চাহিদ। পূর্ণ করিবার জন্যই যাত্রার মধ্যে 
কৌতুকরনের প্রাচুর্য দেখা যাইত। 

বৈষ্ণব-পদাবলীর হাশ্যরন লইয়া আলোচনা করিবার নময় রাধা-কৃষের 
প্রেষলীলার হাণ্যরসাত্মক পরিস্থিতি ও ঘটনা গুলির কথা আমরা উল্লেখ করিয়াছি । 
নেগুলি আরও অধিক হাশ্তরসাম্মক রূপে কৃষ্ণযাত্রার মধ্যে অবতারিত হইয়াছে । 
দেজন্য ননীচুরি, দানলীল।, নৌকাবিলান, যানভঞ্রন ইত্যাদি হাশ্যরসাত্মক 
ঘটনা আশ্রয় করিয়। আতাদের কাছে বিশেষ গ্রীতিকর হইয়। উঠিয়াছিল। 
এমন কি অক্তুরসংবাদ, নিষাইসন্না1ন ইত্যাদি পালায় করুণ রসের অবিচ্ছিন্ন 
আধিক্য সত্বেও যাত্রাওয়ালাগণ উহাদের মধ্যেও অবান্তর ও অপ্রাসঙ্গিক ঘটনা 
ও চরিত্র আনিয়! কৌতুকরস সৃষ্টি করিতে চাহিতেন। 

কোন গভীর ও গম্ভীর ভাব-পরিবেশের মধ্যে অবস্মাৎ লনুরপাত্মক বাস্তব 
পরিস্থিতির স্থষ্টি হইলেই তাহ! কৌতুকরসাহ্মক হইয়। উঠে। গোবিন্দ 
অরধিকারীর প্চাদধরা' পালাটির ষধ্যে কথমুনি যশোদার গৃহে আমিলে তাহার 
সহিত দাসীর কথোপকথনের মধ্যে এই ধরণের কৌতুকরন উদ্দিক্ত হইয়াছে। 
দানী যখন কথমুনির পাদপ্রক্ষালণ করিতে আদিল তখন তাহার সহিত মুনির 
এরূপ কথাবার্ত। হইল-_ 

ক্থ। ওগো দানি। যদি নিতান্তই পা ধোয়াবে গো, তবে একটু সাবধান 
হয়ে ধুইও গে” গায়ে ব্যথা! আছে। 

দাসী। তা বটে ঠাকুর, তোমার পা দু'খানি যে রকম ফুটিফাট1 হয়েছে, 
তাতে ব্যথা হ'তে পারে বটে গো। তা ভয় নেই বাপু, আনাড়ী দানী নই 
গো (পদ ধৌত করিয়) মুনি ঠাকুর গে! ! (প্রণাম ) 


২৩৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরনের ধারা 


যশোদা। ওগো দানি! আমাদিগে বিপ্র-পাদোদক দেও গো। 

দানী। ওগো! রাণীম। । কত পাদোদক নেবে নেও গো, আমি এক 
গামলা পাদোদক তৈরী করেছি গে]। 

॥ কৃষ্ণযাত্রা। গোবিন্দ অধিকারী । ৩য় খণ্ড॥ 

গোপালের উপদ্রবে বুন্াবনবামিগণ কিরূপ অস্থির হইয়া উঠিত তাহার 
অনেক নরন বর্ণনা পদাবলীর স্যায় কষ্ণধাত্রার ম.ধাও লিপিবদ্ধ আছে। কখনও 
ননীচুরী করিয়া, কখনও বাদর দিয় গৃহস্থের ফলমূল খাওয়াইয়! গোপাল বেশ 
মজা পাইতেন বটে, কিন্তু নাধারণ লোকেদের নাংনারিক জীবন বড়ই দুবিষহ 
হইয়৷ উঠিত। এই লব উপদ্রব সাপারণ বালকের দ্বার! ঘটিলে কৌতুকাবহ হইত 
না। কিন্ত কৃষ্ণ স্বয়ং ভগবান, তাহার উপদ্রবগুলিও লীলামাত্র এই সংস্কার 
শ্রোতাদের চিত্তে বদ্ধমূল ছিল বলিয়া তাহার! গ্রীতিপ্রফুল্ দৃষ্টিতে এগুলিকে 
দেখিত এবং বিব্রত ও বিপন্ন লোকেদের ছুর্গতি দেখিয়! কৌতুক বোধ করিত। 
উপদ্রত প্রতিবেশী ও প্রতিবেশিনীগণ যখন যশোদার কাছে নালিশ করিত 
অথবা গোপালকে উদ্দেশ করিয়। গালাগালি করিত তখন শ্রোতাদের কাছে 
নেগুলি পরম কৌতুকাবহ বলিয়াই মনে হইত। আবার কোন কোন স্থলে 
নালিশ ও গালাগালির মধ্যে সুক্ক্স ব্যাজস্ততিরও আভান পাওয়। যাইত । গোঁপাল 
একদিন হড়াই, চড়াই ও কুড়াইবুড়ীদের বাড়িতে নানা প্রকার অনিষ্ট ও উপদ্রব 
ঘটাইয়াছিল, উহার যশোদ[র কাছে আনিয়া যে খেদ ও উদ্মা প্রকাশ করিয়াছে 
তাহাতে গোবিন্দ অধিকারী যথেষ্ট কৌতৃকরন সঞ্চার করিয়াছেন। হড়াই বুড়ী 
ও যশোদার উক্তি-প্রতুযুক্তি কিছুট। উদ্ধত হইল-_ 

হড়াই। (প্রবেশ পথ হইতে ) ওগো যশোদে ! ওগে। রাজমণি ! ওগো বড় 
লোকের বেটি । আমার সর্বনাশ করলি কেন গো এমন অকালে- হাউড়ে 
ছেলে তোমার ঘরে জন্মেছে, মা! হায় হায়, গরীব ছুঃখীর সর্বনাশ করতে অন 
করে ছেলে ছেড়ে দিতে নাই গে” ঘরে কুলুপ দিয়ে আটকে রাখতে হয় ! 
ধরতে পারলে আজ তাকে যমের বাড়ী পাঠিয়ে ছেড়ে দিতেম ! এত লোকনানী 
কি বরদাস্ত হয় গে।! এমন ছেলে থাকার চেয়ে নির্ংশ হওয়। ভাল গো ! 
ওরে আমার পেপে রে। (রোদন) 

যশোদা। ওগো দিদি! থাম- থাম, আর গাল দিয়ো না গেো!। আমার 
সবে ধন এ একটি ছেলে । অমন ক'রে তাকে শেপো না গো! তোমার কি 
নষ্ট লোকসান করেছে বল, আমি তোমার সে ক্ষতি পুষিয়ে দিব গো! তুষি 


যাত্র! ২৩৫ 


আমার সামনে দাড়িয়ে আমার দুধের গোপালকে অমন ক'রে গাল দিয়ো 
না গে।! 

হড়াই। না! গো, নাউখোরের বেটি! গাল দিব কেন গো, তোমার 
ছেলের মুখে কদম! ধরে দিব গো । আমার কি করেছে । একবার দেখবে চল 
গে!! হায় হায়, ওরে আমার পেঁপে রে ! ওরে আমার ভালনার তরকারী রে! 
ওরে আমার কোষ্ঠ সাঁফের জোলাপ রে! ওরে বিধবার রাতের জলপান রে ! 
ওরে আমার বড় সাধের পেপে রে! (রোদন ) 

॥ ননীচুরি। গোবিন্দ অধিকারী ॥' 

শরীরং ব্যাধিষন্দিরমূ। শরীরে কত ব্যাধি তে! নিত্য আসিয়া! জুটে। 
কিন্তু বৃন্দাবনের গোপীদের মধ্যে এক নৃতন ব্যাধি দেখা দিল-_প্রেমজর। 
সাংঘাতিক ব্যাধি, তবে এখানে ব্যাধি অপেক্ষ! আধিই বড় বটে। এই ব্যাধির 
চিকিৎসার জন্ত কত কবিরাজ, কত দাতব্য চিকিৎনালয় ও কত ওষধেরই ন! 
উল্লেখ করা হইল ! 

সখীর্দের সহিত রাধার কথোপকথন-_ 

রাধ1। ওগো বৃন্দে। যে এ জরে জরে সেই পিরীতে পড়ে নয় গো? 

বন্দা। হ্যাগে! শ্রীধতি। তাই গে!। 

রাধা। ওগো দ্তি ! এজরের কি বষধ নাই গে? 

বৃন্দা। ওগো! ঠাকুরাণি! এর ওুষধ-কবিরাজ সব আছে গো! 

রাধা । ওগো সহচরি ! এ রোগের কবিরাজ কে গো! ? 

বৃন্দা। শ্রীমতি গো! এ রোগের কবিরাজ স্বয়ং বৈদ্যরাজ বৈগ্যনাথ। 

রাধা! । ওগো বুন্দে! তবে না হয় বৈচ্যনাথে গিয়ে ধন্বা দোবগো। 

বুন্দা। ওগো ঠাকুরাণি! তোমাকে বৈদ্নাথে গিয়ে ধন্বা দিতে হবে কেন 
গো» স্বয়ং বৈদ্যনাথই যে তোমার পায়ে ধন্বা দেন গো। নেই বৈদ্ানাথ শ্যামচাদ 
যে তোমার ঘরের লোক গে! । তার কাছে গিয়ে একটু মিলন-পাচন খেলেই 
এ অর সেরে যাবে গে । | 

রাধা। ওগো বুন্দে! তবে আর দেরি না ক'রে আমাদিকে সেই 
বৈদ্যনাথের কাছেই নিয়ে চল গে। 

ললিতা! | বৃন্দে! নেখানে গেলে ওষুধের দাম লাগবে না ত গো? 

বুন্দা। না গো ললিতে! সে বৈদ্ুনাথের দাতব্য চিকিৎসাশালা, সেথ* 
বিনিমূলে ওষুধ পাওয়। যায় গো। 


২৩৬ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


রাধা । ওগো বৃন্দে। তবে সেইখানে আমাদিকে নিয়ে চল গো । 
॥ কৃষ্থধাত্রী। গোবিন্দ অধিকারী । ৫ম॥ 
রাধার মান ভাঙ্গিবার জন্য কৃষ্ণকে কত ছলাকলা, কত শপথ আর প্রতি- 
শ্রতিরই না আশ্রয় লইতে হইয়াছে । একদিন তিনি যালিনী রাধার কাছে 
অকপটে তাহার খণ স্বীকার করিতেছেন। শুধু মৌখিক স্বীকৃতি নহে, কত 
লিখিয়া তিনি যে তাহার খণ স্বীকার করিয়াছেন । সেই খতের ষধ্যে কর্জ, স্থাদ 
ও খালাল হইবার দিন সবই লিখিত আছে, সাক্ষীদের যথারীতি স্বাক্ষরও 
তাহাতে রহিয়াছে । 
খতের বিবরণ একটু শুন্ধন__ 
ইষাদিকিঞ্চ গুণ সমুদ্র শত সাধু শ্রীরাধা। 
সহুদারশ্ত চরিত তশ্ত পুরাও মম সাধ] ॥ 
তন্ত খাতক, হরি নায়ক, বসতি ব্রজপুরী । 
কন্য কর্ত পত্রমিদং লিখিলাম স্থকুষারি ॥ 
ইহার ল্য, পাইবে ভব্য বাঞ্ছ। তিন করিয়ে । 
স্বর সহিত শেধ করিব নব কলিষুগ ভরিয়ে । 
এই করারে, রাই, তোমারে, খত দিয়েছি লিখি । 
চন্দ্রাদি মগ্জরী সখী সকলি রয়েছে সাক্ষী ॥ 
প্রেমে বাবা আছি রাই, তব প্রেষধণে | 
যে দ্িন কাল অঙ্গ গৌর হবে, খালাস সেই দিনে ॥ 
| স্বপ্রবিলান। কুষ্চকমল গোস্বামী ॥ 
আর একদিন রাধার মানভঞ্গন করিবার জন্য কৃষ্ণ আর একটি অভিনব উপায় 
উদ্ভাবন করিলেন। কুন্দলতার সহিত পরামর্শ করিয়া তিনি রাধার নহিত 
মিলিত হইবার উদ্দেশ্তে কলাবতী নাকী এক রম্ণীরূপ ধারণ করিলেন। তীহার 
ছন্নরূপ রাধার কাছে অবশ্ত ধর! পড়িয়া গেল এবং তিনি সখীদের দ্বারা উপহসি 5 
হইলেন কিন্তু তবুও আশা ছাড়িলেন না। রাধার শাশুড়ী জটিলার কাছে 
কলাবতী ছুঃখ করিয় বলিলেন যে রাধা তাহার মাসতুতে! বোন হওয়া সত্বেও 
তাহাকে উপেক্ষা করিয়াছেন, এ প্রাণ তিনি আর রাখিবেন না। জটিল! বৌয়ের 
এই ব্যবহারের কথা শুনিয়| ললিতাঁকে ডাকিয়া বলিল-_ 
শুন গে ললিতে ! মোর বৌয়ের স্বভাব, 
দেখি নাই শুনি নাই, ছি ছি! একি ভাব। 


যাত্রা ২৩৭. 


এই কলাবতী, তার সম্বন্ধে ভগিনী, 
গোপনে আহ্লাদে এল, দেখিতে আপনি, 
বহুদিন পরে দেখা, বাড়িবে আহ্লাদ, 
তা না, একি, সাধে সাধে ঘটালে বিষাদ । 
রাধিকাকে ডাকিয়। জটিল| বলিল-_ 
জটিলণ | ঘা হবার, তা হয়েছে, এখন, 
রাধিকার হস্ত ধারণ পূর্বক-_ 
আমার শপথ, বাছা! উঠগে। নত্বর, 
কলাবতী সঙ্গে বাছ। আলিঙ্গন কর। 
নির্জনে ছুজনে কর স্থখ আলাপন । 
একত্র ভোজন আর একত্র শয়ন ॥ 
॥ বিচিত্র বিলান। কুষফ্কমল গোস্বামী ॥ 
শ্রীকৃষ্ণের মনোবাঞ্ছণ পূর্ণ হইল, রাধার নহিত প্রেমের পথে যে একটি প্রবল 
প্রতিবন্ধক নেই জটিলাই রাধাকুষ্ণের মিলন ঘটাইয়। দিল, কৌতুক তো এইখানেই। 
কৃষ্ণের সহিত কখনও নথীগণ এবং কখনও বা গোগীগণ নানা খেলাধৃলায় 
মাতিয়া যথেষ্ট কৌতুক উৎপাদন করিয়াছে । খেলার মধ্যে এমনিতেই একটি 
স্বতংস্ফুর্ত কৌতুকময়তা রহিয়াছে, তাহাতে আবার খেলার প্রসঙ্গে আমাদের দৃষ্টি 
মধুররসাত্মক আধ্যান্সিক পরিবেশ হইতে তুচ্ছ ধূলামাটির পরিবেশে স্থানান্তরিত 
হয় এবং তাহাতে কৌতুকের আঘাতে আমাদের চিত্ত উত্তেজিত হইয়া উঠে। 
নখাদের নহিত কৃষ্ণের কপাটি খেলার বর্ণন৷ উদ্ধত হইল- -. 
কপাটি--কপাটি-কপাটি 
ইটিটি নিকুটি__টু কাটা টু কাটা 
হাড়ুডুডুড়ুডূডু 
স্থবল মেরেছি ঢু, 
চু কিটী কিট, মার চটপটি 
ঝাপটি মেরে ঘাপটী গেড়ে, 
করে দে উলটি__পালটি ॥ 
॥ কালিয় দমন । গোবিন্দ ॥ 
এখানে লক্ষ্য করা যায়, কপাটি খেলায় ব্যবহত ধ্বন্যাত্মক শব্দগুলির 
প্রয়োগের ফলে এই অংশটি যাত্রায় গীত হইবার সময় বিশেষ কৌতুক উদ্রেক 


২৩৮ বক্ষসাহিতো হাশ্তরসের ধার! 


করিত। এবার রাধার নহিত কৃষ্ণের একটি খেলার কথা উল্লেখ করা যাক। 
তবে বল! বাহুল্য, ইহা বহির্গত (08৫0০০0:) খেল! নহে, গৃহগত (17000: ) 
খেল। | ছুইজনে বাজি ধরিয়া পাশা খেলা আরম্ভ করিয়াছেন, সখীগণ চারিদিক 
হইতে খেল! দেখিতেছেন। কৃষ্ণকমল গোস্বাষীর “বিচিত্র বিলাস" হইতে সেই 
পাশ! খেলার একটু বিবরণ দেওয়। যাক-_ 
কৃষ্ণ। (পাশ! ধারণ পূর্বক ) ছকা-__ছকক1-_এই ছকা পাশা ক্ষেপণ 
রাধিকা । ( সহান্যে) দেখ, নাথ । এ দেখ তোমার ছক্কা পড়েনি; এখন 
আমার আর ভয় কি যদি পাঞ্জা নাই পড়ে, না হয় শোধ যাবে । (পাশ। ক্ষেপণ) 
নখীগণ। (করতালিকা প্রদান পূর্বক) এই ত। আমাদের যুখেশ্বরীর 
পাঞ্জা পড়েছে । কৃষ্ণের গ্রাতি__ 
ওমা! ছিছি! নাগর হারলে! 
-_-(ছি ছি লাজে যে মলেষ ) 
(মলেম মলেম, ছি ছি লাজে মলেম) 
তুমি পুরুষ হয়ে, নারীর ননে, খেলাতে না পারলে । 
তোমার লর্বস্ববন, মুরলীরতন, তাও ত রাখতে নারলে ॥ 
পাশ! খেলায় রাধ। হারিলে তেষন মক হইত ন।। যিনি সকলের প্রাণ 
ও মন হরণ করিতে পারেন তিনি হারিলেই তো মজার কথা। 
কৃষ্ণযাত্রার অনেক স্থলেই কৃষ্ণের সহিত গোপীদের বাগ বৈদদ্ধ্যপূর্ণ উত্তি- 
প্রত্যুক্তির মধ্যে হান্রস স্থষ্ি হইয়াছে 0) এই নব উক্তি-প্রত্যুক্তির মধ্যে প্রচ্ছন 
শ্লেষ, কপট বিরাগ, কৃত্রিম অভিমান এবং অন্তঃশায়ী পরিহান-প্রিরতা দেখা 
যায়। ফাহাদের মধ্যে কোন প্রকৃত অথবা স্থায়ী ব্যবধান নাই তাহারাই 
যখন সাসয়িক বাধাঁবপত্তি স্থষ্টি করিয়! পরস্পরের প্রতিপক্ষ হইয়| উঠে তখন 
তাহা রসিক শ্রোতৃমগ্ডলীর কাছে বিশেষ গ্রীতিকর হয়। (দানলীলা', 
“নৌকাবিলান', “মানভঞ্জন' ইত্যাদি পালার মধোই এরূপ উক্তি-প্রত্যুক্তিমূলক 
বৈদদ্ধ্যপূর্ণ হাম্তরসের নিদর্শন পাওয়া! যায়। 
কৃষ্ণের সহিত বাদপ্রতিবাদ করিতে রাধার সখীদের মধ্যে বন্দার ঘত . 
কেহই তৎপর নহে । বুন্দা এক অনামান্যা রমণী, কষ্ণযাত্রার মধ্যে রাধা 
অপেক্ষাও বোধ হয় বৃন্নার প্রাধান্য বেশি । কুট বুদ্ধি, চতুর বাকপটুতা এবং 
সুক্ষ রঙ্গরনিকতায় বুন্দার চরিত্র অতিশয় আকর্ষণীয় হইয়া উঠিয়াছে। তাহার 
সহিত বাগযুদ্ধে কৃষ্ণকে প্রায়ই পরাজয় বরণ করিতে হইয়াছে । বন্থবল্লভ 


যাত্রা ২৩৯ 


কৃষ্ণ যখন রাধার প্রতি কোন অবহেলা! দেখাইয়াছেন তখনই বৃন্দ তীক্ষ 
র্যক্ষবিদ্রপের বাণে রুষকে বিদ্ধ করিয়া তাহার নিষ্ঠা জাগরিত করিতে চেষ্টা 
করিয়াছে । কৃষ্ণ কুজার মনোবাঞ্। পুরণ করিয়াছিলেন বলিয়া একস্থানে বুন্দা 
তীত্র ভাষায় তাহাকে অন্থযোগ দিয়াছে, যথা 

যা য| ত্বরায় যা, লে মথুরায় বা, 

. * দেখা দিয়ে বাচ। গিয়ে কুবুজা, 

নৈলে বনলে নুপাঁনে, কে বসিবে ননে, 

রাজমহিষী হ'য়ে কে বা লবে পূজ। 

ওঝা হয়ে যায় সেরে কুকজ্জের বোঝ।। 

টান! টানি করে করেছিলি নোজা, 

নে কুবুজির মতন, রমণী রতন, 

হেথা কোথা পাবি, করিলে যতন 

উচিত এখন তার মন রাখ', 

হয় না যেন আবার বাঁকা, 

সে বাক। হ'লে, নে বাকা হ'লে, 

বাকার বাকা মন কে ভুলাবে, পাছে ॥ 

নেথায় নে বা কিঃ হেথায় এ বাকি, 

বাকীর মত জানে তত নেবা কি, 

বাকায় পেয়ে বাকী, না করেছে বা কি। 

বাকী প্রেমের বাকী, রেখেছে বা কি। 

এই তীব্র তিরস্কারের উত্তরে কৃষ্ণ কিছুই বলিলেন না, আর বলিবার কিই 
বা আছে, বহুর মন রাখিতে গেলে মান একটু খোয়! যায় ৫ব কি। তবে 
শুধু কটু কথা শুনিলে তার কতটুকু মান খোয়া যায়? রাধার মান ভগ্রন করিতে 
যাইয়! রুষ্ণ যেকাজ করিলেন তাহাতে তাহার নিজের মান তো একেবারে 
ধূলায় লুটাইয়া' পড়িল। রাধার প্রতি প্রেম নিবেদন করিতে করিতে তিনি 
একবার একটু চন্দ্রার নাষ বলিয়া ফেলিয়াছেন, আর অমনি রাধ1 তাহার যে 
দুর্গতি ঘটাইলেন তাহা লীলাময় কৃষ্ণ বলিয়াই সহ্‌ করিলেন_- 
রাধিকা । ললিতে ! বিশাখে! তোরা যে বড় নিশ্চিন্ত হ'য়ে রলি? 

শঠের কপট বিনয়বাক্য, আমার কাণে যেন বাণের মত বিধছে, ত্বরায় করে 
লম্পটকে বের ক'রে দে। 


২৪০ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


ললিতা । ওগো যুখেশ্বরি। আমরা তোদের ভাব কিছুই বুঝতে পারছি 
নে, আমর! তোর নিতান্ত অনুগত সহচরী, কাজেই যা বললি তাই করি» 
(কুষ্ণকে নপ্ধোধন পূর্বক ) ওহে রাধারমণ ! বুঝলে তো রাধার মন? এখন 
এস্থান হতে প্রস্থান কর। 

কৃষ্ণ। ললিতে। বিশাখে। তোমরাও কি কঠিনা হ'লে? 


শুন চতুরা ললিতে তব উচিত বলিতে, 
আমার হ'য়ে রাইকে ছু'টি কথ, 
ন। বুঝিবে প্রাণেশ্বরী, অকারণ মান করি, 


নাধে মোর দেন মনে ব্যথ|।। 

ললিতা । ওহে নটবর। তোমার হ'য়ে ছু'ট কেন, দশটা বলছি, তুমি 
শ্রীরাধার চরণ ধ'রে বসে থাক, আমি একবার সেদে দেখি, না হয়, তুমিই 
কেন একবার লেখে দেখ না? 

কৃষ্ণ। ললিতে ভাল বলেছ, তবে তাই করি, (রাধিকার চরণ ধারণ পূর্বক ) 
অয়ি রাবে! যুঞ্চ মরি মানমনিদানং, নিজ দান বলে ক্ষম| দে রাই। 

॥ বিচিত্র বিলান। কৃষ্ণকমল গোস্বামী ॥ 

কুষ্া ভ্রার মধ্যে সুকৌশলে নানা অলঙ্কার প্রয়োগের দ্বার। যাত্রাওয়ালাগণ 
হাশ্তরন স্্টি করিতে চাহিতেন ) অলঙ্কার ভাষ। ও ভাবের নৌন্ধয বর্ধন করে। 
কিছ্ত সেই অলগ্কারে আতিশয্য অথব। অপপ্রয়োগ সুল্ক্ম নৌন্দধের পরিবর্তে স্থুল 
হাশ্তরনই ছুষ্ট করে। এই হাশ্যরনহ্টির শ্ুম্পষ্ঠ উদ্দেশ্ঠ লইঘাই যাত্রাওয়ালাগণ 
বাত্রার মধ্যে অলঞ্চার প্রয়োগ করিতেন । নেই অলগ্কারের অন্নমিহিত তাখ্পধ 
উপলদ্ধি করিয়াই শ্রোতাগণ এক চমৎকারা আনন্দ অনুভব করিত । অবশ্য 
অলক্কারের তাৎপধ উপলদ্ধি করিবার জন্য তাহাদের বৈদগ্ধ্য ও রসজ্ঞতারও 
প্রয়োজন হইত সন্দেহ নাই । ধ্বন্যক্তি, যমক, অনুপ্রাল, শ্লেষ, বক্রোক্তিঃ 
ব্যাজস্ততি, বিরোধ ইত্যাদি অলঙ্কারই প্রধানত হাশ্যরন উদ্রেক করিবার 
উদ্দেশ্তটে ব্যবহৃত হইত। কোন কোন স্থ'নে যষকের দত একই শব্ধ বিভিন্ন 
অর্থে ব্যবহার ন। করিয়া একই অর্থে বার বার ব্যবহৃত হইত। বার বার 
ব্যবহারের ফলে বিশেষ প্রকার ধ্বন্যান্ুক শব্দ কৌতুকাবহ হইয়| উঠিত 
যথা 

নিকড়িয়। মুখে তোমার নিকড়িয়! হানি। 
নিকড়িয়া হাতে তোম|র নিকড়িয়। বাশী ॥ 


যাত্রা ২৪১ 


নিকড়িয়! ফুলে তোমার নিকড়িয়! মালা । 

নিকড়িয় বধু তোমার নিকড়িয়া গলা ॥ 

শিকড়িয়া কটা তোমার নিকড়িয়! ধটা। 

নিকড়িয়। বৃন্দাবন, নিকড়িয়। বাটা | 

নিকড়িয় দাস গোবিন্দ পদ নিকড়িয়া। 
 যেবা গায় যেবা শুনে সেহ নিকড়িয়া ॥ 

॥ দান লীলা । গোবিন্দ অধিকারী ॥ 
লোক কথাটি লইয়া একস্থানে কিরূপ যমক অলঙ্কারের চষৎকারিত্ব স্থাষ্ট 


হইয়াছে তাহা দেখুন-_ 
বিশাখা । এ দানী বালকে, দেখি এ লোকে । 
নে হয় এ লোক কে, এলোকে-এলোকে । 
দেখে পাই কোন লোকে, এ বালকে এ তিনলোকে, 
বলে লোকে এ বালকে দেখি নাই ইলোকে। 


কেউ বলে কপট বালক এ, 
কেউ বলে এ রয় গোলকে, 
কেউ বলে বিশ্বপালক এ 
থাকে পরলোকে-_ 

॥ এ ॥ 
যমক ও সভঙ্গ শ্লেষের আর একটি চমৎকার উদাহরণ নিয়ে দেওয়া হইল 
যমুনা পার হইবার জন্য বৃন্দা কৃষ্ণের সহিত দরাদরি করিতেছে-_ 

বুন্ধা। এক আনায় হব পার, একা নায় হব পার, 
ভাল আট আন দিব কড়ি, পার কর ত্বর1 করি, 
আট আনা আট আনা-_আ টানা রেখো না, 
কৃপা করে টেনে নাও ॥ 
কৃষ্ণ । আট আনা আট আনা তাতে আটে না 
মাঝে মাঝে ভূলে যাই, আমি আধুলি ছু'ই না 
এক গোপীর চরণ ধূলি বিনা 
বৃন্দা। নয় আন] দিব কড়ি, পার কর ত্বরা করি, 
আমর! হরিণনয়না_নয় আনা নয় আনা 
এ পারে আমরা নয়ান। নয়ানা, 


১৩ 


২৪২ বঙ্গলাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


তরীখানি নয়! না, ঝলকে ঝলকে জল ওঠে 
কেবল মাঝিটি পুরাণ, তাও আবার পুরা না, 
তিন জায়গা ভাঙা তার, তাও আবার পুরাণ ॥ 
॥ এ॥ 
ভক্তের রসদৃষ্টিতে বৃন্দাবনের সকলেই ভালে, মন্দ শুধু দুইজন__জটিল! ও 
কুটিলা। জটিল ও কুটিলার নামের মধ্যেই তাহাদের স্বভাবের পরিচয় 
রহিয়াছে, কিন্তু তাহাদের অবস্থা দেখিয়! বিরক্তির পরিবর্তে বোধ হয় অন্ুকম্পাই 
জাগ্রত হয়। তাহার! যাত্রার পালার মধ্যেও কোথাও কোন স্থায়ী ও গুরুতর 
অনিষ্ট সাধন করিতে পারে নাই । কুষ্ ও গোগীদের দ্বার! তাহার! বার বার 
প্রতারিত হইয়াছে, অথচ যাত্রার রচয়িতা ও ভোক্তা সকলের কাছেই শুধু 
কেবল একটান! ছি-ছি-ই তাহাদের অদৃষ্টে জুটিয়াছে। জটিলা ও কুটিলার 
মদ্যে আবার জটিলাকে তো নিতান্তই একজন সরলা, বৌ-দরদী শাশুড়ী 
বলিয়াই মনে হয়। রাধা কৃষ্ণ ও সখীদের ছলাকলায় বার বার বেচারী 
প্রতারিত হইয়া রাধাকৃষ্ণের মিলনই ঘটাইয়। দিয়াছে । তবে কুটিল! তাহার 
নামের ব্র্যাদ! রাখিয়াছে বটে। কুটিল তে! বিশেষ একটি ননদিনী চরিত্র 
নহে, নে যে বাঙালী সংসারের চিরন্তন প্রতীক চরিত্র। কুটিল! সম্বন্ধে রাধ! ও 
তাহার নখীদের কিরূপ ধারণ! তাহা নিয়লিখিত কথোপকথনে বুঝা যাইবে-_ 
রাঁধা। ওগো ললিতে, ঘরে যাই চল গে]। 
ললিতা । হ্যা শ্রীমতি, তাই চল গো» লোকে কত কথা বলবে গো। 
রাধা। ওগো গলিতে! আর কেউ কিছু না বললেও আমার বাঘিনী 


ননদিনী কত টিটকারী দেবে গে! 
ললিতা । ওগো ঠা্ুরানি, কুটিলের মে কু কথায় কান না দিলেই 
হবে গো! 


রাধা । ওগে। ললিতে ! ননদিনীর কথা যেন শীত কালের পেঁচা জল গে! 
ললিত1। ওগো! শ্রীধতি ! তাই যদি হয় গো, তবে ন! হয় একটু ছ্যাৎ 
ক'রে লাগবে গো, আর তুমিও একটু নয় শিউরে উঠবে গো! তার কোন 
কথার উত্তর না দিলেই গোল মিটে যাবে গে। ! 
॥ অনুর সংবাদ। গোবিন্দ অধিকারী ॥ 
উপরিউক্ত অংশে হাশ্যরস প্রধানত দুইটি উপমার চমৎকারিত্বের যধ্যেই 
নিহিত রহিয়াছে। 


যাত্রা ২৪৩ 


কুটিলার জিহবা যে কতখানি শাণিত তাহার একটু পরিচয় নেওয়। যাক। 
দাদার প্রতি অভিমান এবং বৌয়ের প্রতি তীব্র বিদ্বেষ পরিস্ফুট হইয়াছে 
এখানে__ 

ঢংঢং ঢং! ওগো» ও সব ঢংয়ের মৃছণ আমর] বেশ বুঝি গো- বেশ 
বুঝি _কেবল নিজেদের কুচ্ছর ভয়ে কিছু বলি ন| গো । নৈলে যদি ব্যাট! ধরে 
ঝাড়ন-মন্তর ঝাড়ি, তা হলে মুচ্ছ টুচ্ছ নব সারিয়ে দিতে পারি; কিন্তু 
পারি নে কেবল দাদার ভয়ে গো! আমরা দাদাকে যত রাধার দোষ দেখাই, 
দ|দ! ততই তার গুণ ব্যাখ্যা করে গো! দাদ! আমার স্বন্দরী বৌয়ের পিরীতে 
প'ড়ে হাবুডুবু খাচ্ছে, তাই বৌ হাজার মন্দ করলেও কিছুই বলবার নাম গন্ধও 
নেই গে!! হায়রে, আমরা যদি বৌয়ের মত হ্থন্দরী হতেঘ, তবে দাদার ফন 
পেতেম গো। 

॥ গোষ্ঠবিহার। গোবিন্দ অধিকারী ॥ 

এখানে হানির মূল কথায় কিংবা পরিস্থিতিতে নাই, আছে পাঠক কর্তৃক 
রাইনিন্দার ব্যর্থতার অনুভবে । 

যাত্র। ও কীর্তনের মিলিত রূপ ঢপলঙ্গীতের মধ্যেও স্থানে স্থানে আোতাদের 
মনোরগ্তনের জন্য ভাব-গম্ভীর ভক্তিরসাত্মক পরিবেশের মধ্যে কৌতুকরনের 
অবতারণ] হ্ইয়াছে। দূরাস্ৃত আধ্যাত্মিক রহম্ত-মণ্ডিত ভাবকল্পনার জগতে 
আকম্মিকভাবে দৈনন্দিন বাস্তব জীবনের কোন ঘটনা কিংবা চরিত্র আমদানী 
করিলে যে বিপরীত ভাবাবর্তের স্থষ্টি হয় তাহ1 দর্শকচিন্তে কৌতুকরসেরই 
উদ্রেক করে। মধুস্দন কানের কলক্ক-ভপ্তন পালা ১ হইতে একটু দৃষ্টান্ত 
দেওয়! যাইতে পারে । কৃষ্ণ অস্থথের ডান করিয়া শধ্যাশায়ী আছেন, তখন 
এক বৈগ্ভ আসিল তাহার চিকিৎনা করিতে । এই বৈগ্ধও আর কেউ নহেন, 
স্বয়ং কৃষ্ণ। সেই বৈদ্য আসিয়! তাহার ক্ষমতা! নম্বন্ধে যে লম্বা চওড়া 
আত্মপ্রশংসামূলক উক্তি করিয়াছে তাহা বর্ণনার বাস্তবতার জন্তই কৌতুক প্রদ 
হইয়াছে, যথা 

পড়া আছে নাড়ীচত্র, জানা আছে ষটচক্র, ঘুচাতে পারি কুচক্র, এলি 
আমি চক্র জানি। 

নিদানেতে বিদ্ধা জানাই নিদানের কালে ৮_যে করে মম ম্মরণ রক্ষা পায় 


। ঢপ সঙ্গীত-_মধুহুদন কান, মহিমচন্ত্র বিশ্বাস সম্পাদিত 


২৪৪ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধার৷ 


হেলে; নিদানেতে বিধান বটী, দেই রাজ! রামঠাদের বটা, গোপালের নাশ 
দিলে কত গোপাল ভাল হয় তখনি । 
বৈগ্ঘরাজ গোপালকে পরাক্ষ। করিয়া! দেখিলেন, অন্থথ গুরুতর বটে। 
তিনি যশোদাকে ডাকিয়া বলিলেন, “রমেতে হ'য়ে অপচার, বাত পেত্তিকে 
ছুয়ের বিকার) এ ব্যাধি থুচায় নাধ্য বার, এ ব্যবস্থা শাস্তেতে 
শিখি নাই। 
হৃদয় দাহ মোহ হচ্ছে এমনি বোধ-_বইতে নারে ষনের কথা৷ তাইতে বাক্য 
রোধ-_বায়ুকে ঢেকেছে কফে, ক্ষণে ক্ষণে গাত্র কাপে, তার পরে পিপাসা হবে? 
তখনি প্রমাদ ঘটিবে জানাই । 
রুষ। একবার রাধাকে একখানা দ1সখত লিখিয়া দিরাছিলেন। তিনি 
বন্দাবন ছাড়িয়া ধুরায় চলিয়! গেলে রাধ! সেই দানখতের বলে কৃষ্ণকে বীধিয়া 
আনিবার জন্য বুন্দাকে মখুরায় পাঠাইলেন। সেই দানখতের ভাষা অবিকল 
বাস্তব খতের ভাষার অনুরূপ হওয়াতে তাহা এত কৌতুকময় হইয়া উঠিয়াছে, 
যথ। 
মহামহিমমহিমানাগরম্থহন্মঞ্জরি শ্রীঘতি রাঁধা প্রতাপেষু- 
কন্ত মানপত্রমিদং লিখিতঞ্চ ভদ্রে মানেতে মমাহে॥ মম অপরাধে কৃপা করি 
প্রনন্ন হও। কর্জ অন্গরোধে এহার মুনাফা প্রেম দিব দিনে ২। এশরীরে, 
সুদ দিব মুল মুনাফা সনে ॥.- 
কষ্ণপ্রতিপদ তিথি সৌর মাঘ মাসে। লিখয়। দিলেম খত সহশ্রাংগু শেষে । 
ইলাদী অষ্টম লথী মঞ্চরি নহিত। দস্তখত গ্রেমদাস রুষের স্ব-লিখিত | 
॥ মাখুর। টঢপ-নঙ্গীত-_মধুসৃদন কান ॥ 
যাত্রার স্তায় ঢপনক্বীতেও যমকের বহুল ব্যবহার দ্বারা কৌতুক স্থির চেষ্টা 
লক্ষিত হয়। বৃন্দ! মথুরায় গেলে তাহাকে দেখিয়া মথুরার নারীগণ বলাবলি 
করিতেছে__ 
দেখ না ও কে নারী, এ যে যমুনা? কেনারি। 
দেখি নাইক এমন নার, চেয়ে দেখ নারি, 
ও নারী চিন্তে নারি। 


॥ মাথুর ॥ 


কবিগান 


অষ্টাদশ শতান্ধীর শেষ ভাগ হইতে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগ পর্যন্ত 
যে সকল কাব্য-সঙ্গীত, প্রচলিত ছিল তাহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় ছিল 
কবিগান।১ কবিগানের মধ্যে ভবানীবিষয়, সখীসংবাদ ও বিরহের গান 
গুলিই সর্বাপেক্ষা বেশি প্রচলিত ছিল। শাক্তপদাবলী অবলম্বনে ভবানী- 
বিষয়ক গানগুলি এবং বৈষ্ণব পদাবলীর অনুসরণে সখীনংবাদ ও বিরহের 
গানগুলি রচিত হইয়াছিল। কবিগানের মধ্যে, বিশেষত হরু ঠাকুর প্রভৃতি 
প্রাথমিক কবিয়ালদের গানের মধ্যে যথেষ্ট কবিত্ব ও ভাবের উৎকর্ষ বিদ্যমান 
ছিল; কিন্তু যে শ্রোতাদের জন্য এই গানগ্ুলি রচিত হইয়াছিল তাহার! 
উচ্চাঙ্গের ভাবকলা অপেক্ষা সহজ আমোদেেরই অধিক পক্ষপাতী ছিল, সেজন্য 
তাহাদের মনোরঞ্জনের জন্য কবিয়ালগণ উত্তর-প্রত্যুত্তরমূলক শ্্েষাম্্ক রচনা ও 
অশ্লীল গালাগালির অবতারণা করিতে বাধ্য হইয়াছিল । উনবিংশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকে পাশ্চাত্য শিক্ষা ও রুচি প্রবর্তনের পর কবিগান ক্রমে ক্রমে 
নিম্শ্রেৌীর শ্রোতাদের মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়! পড়িয়াছিল এবং তাহার রসও 
অত্যন্ত অঙ্গীল ও কদর্য হইয়া উঠিয়াছিল।২ সেজন্য কবিগানের উচ্চভাবমূলক 
রাধাকৃষ্ণচলীলা অপেক্ষা! বাস্তব মানবরসাত্মবক লহর ও খেউড়ই শ্রোতাদের অধিক 
মনোকঞন করিতে সমর্থ হইত। রাগরাগিণীপূর্ণ সঙ্গীত অপেক্ষা শ্কেষাত্মক 
উক্তি-প্রত্যুক্তি, উপস্থিত বুদ্ধির কুশলী কনরত, ব্যক্তিগত জীবনের বক্র ও 
কটু ইঙ্গিতই তাহারা অধিক পছন্দ করিত। সাহিত্যরসের দিক দিয় বিচার 
করিলে এগুলি নিকৃষ্ট মনে হইতে পারে, কিন্তু তবুও ইহা! সত্য যে ইহাদের 
মধ্যেই কবিওয়ালাদের স্বতন্ত্র ও বিশিষ্ট রীতির পরিচয় পরিস্ফুট হই 


১। রাজনারায়ণ বনু সেকাল আর একাল' নামক গ্রন্থে লিখিয়াছেন, “কবি, যাত্রা, পাঁচালী ' 
গ্রভৃতি সেকালের প্রধান আমোদ ছিল, তাহার মধ্যে কবি প্রধান ।” : 
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২৪৬ বঙ্গসাহিত্যে হীস্তরসের ধারা 


আগমনী, নখীসংবাদ ও বিরহের গানগুলিতে কাব্যোৎকর্ধ থাকিতে পারে, 
কিন্ত সেগুলি শাক্ত ও বৈষ্বপদাবলী'র ভাব ও ভাষার প্রায় অবিকল অনুকরণ 
বলা যাইতে পারে। কবিগানের বিশিষ্ট ঢঙ, অর্থাৎ চিতান, পরচিতান, ফুকা, 
মেলতা, মহড়া, খাদ ইত্যাদি বাদ দিলে কবিওয়ালাদের কোন বিশিষ্ট 
মৌলিকতাই আর চোখে পড়িবে না1১ 

কবিগানের যে নংকলন-গরন্থগুলি আজও পর্যন্ত ছুই-একখানা আছে 
নেগুলিতে লহর ও খেউড় অংশ প্রায় নাই বলিলেই হয়। রুচির অনুরোধে 
সেগুলি রক্ষিত সাহিত্য হইতে প্রার সম্পূর্ণভাবেই নির্বাপিত হইরাছে। বর্তমান 
পাঠক সমাজের পেগুলি জানিবার ও আলোচনা করিবার আর কোন উপায় 
নাই। হাশ্তরসের আলোচনার সেগুলির অভাবই বিশেষ বোধ করিতেছি। 
ভবানীবিষয়, সথীসংবাদ ও বিরহের গানগুলি ভক্তিরলাজ্মক ভাব ও কল্পনায় পূর্ণ 
বলিয়া সেখানে স্থল ও বাস্তব উপাদানের খুবই অভাব এবং সেজন্য হাশ্ত- 
কৌতুকের ধারাও সেখানে অত্যন্ত ক্ষীণ। তবে উক্তি ও প্রত্যুক্তি করিবার 
ফলে যে বাক্য-সংগ্রাষের পরিবেশ স্থষ্টি হইত তাহাই শ্রোতাদের আমোদ 
উদ্রেক করিত। কবিয়ালদের মধ্যে কেহ রাঁপা এবং কেহ কৃষ্ণের পক্ষ অবলম্বন 
করিয় পরস্পরের প্রতি তীক্ষ যুক্তিতর্কের বাণ নিক্ষেপ করিতেন । বিপক্ষের 
আক্রমণ প্রতিরোধ করিয়া আক্রমণের নবতর অস্ত্র তাহারা প্রয়োগ করিতেন । 
এইরূপ আক্রমণ ও প্রতিআক্রমণ রাধাকৃষ্ণের লীলাময় জগৎ হইতে বাস্তব 
মানবীয় ক্ষেত্রে নামিয়া আসিত বলিয়াই শ্রোতাগণ কৌতৃকমগ্ন মন লইর। এই 
রসের লড়াই উপভোগ করিত এবং অশেষ কৌতুহল লইয়া! জয়পরাজয়ের 
অপেক্ষা করিত । নখীনংবাদ ও বিরহের অধিকাংশ পদেই কৃ্ণ-বিরহিণী রাখ? 
অথবা তাহার কোন লখীর মুখ দিয়! কৃষ্ণের অনাদর ও অবিশ্বস্ততার জন্য তাহার 
প্রতি তীব্র স্রেষ ও অনুযোগ প্রদ্ধোগ কর! হইয়াছে । স্কৃতরাং কবিগানে প্রথম 
আক্রমণ সাধারণত রাধার পক্ষ হইতেই আসিত, কষ্ণকে প্রধানত আত্মরক্ষার 
দিকেই অধিক মনোনিবেশ করিতে হইত। তবে আহ্মরক্ষা করিতে যাইয়। 
তিনি যে একটু-আবটু পাল্টা আক্রমণ করিতেন ন! তাহাও নহে। এই আক্রমণ 

১। কবিগানের মৌলিকতার অভাব উল্লেখ করিয়। ডাঃ হুশীলকুমার দে মহাশয় বলিয়াছেন, 
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কবিগান ২৪৭ 


ও প্রতিআক্রমণের মধ্যে কিভাবে কৌতুকরসের সঞ্চার হইত তাহার একটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া গেল-__ 
ধরতা 
রামবস্থর প্রণীত 
ইহার নিজের দলে গীত 
১ চিতান। সেই তুষি সেই আমি__ 
সেই প্রণয়__নৃতন নয় পরিচয় । 
১ পরচিতান। হলে প্রাণ, রনের অনুষ্ঠান, 
তবে বিরন বদন কেন হয় 
১ ফুকা। তোমায় লোকে কয় 
রলময় মিথ্যা নয় সে রন পরের কাছে হয়, 
ঘরে এলে মুখ যেন নে মুখ নয়। 
১ মেলতা। তোমার আমার প্রতি ভ্রান্তি 
শিরে সংক্রান্তি 
যেন শান্তি শতকেতে পাঠ এগুলো । 
মৃহড়।। ভাব দেখে করি অনুভব, 
ভাব বুঝি ফুরাল। 
দিনের দ্রিন রলহীন হয়েছি আমি, 
আছ নেই তুমি, তোষার প্রেম লুকাল। 
খাদ। এই দুখে প্রাণনাথ প্রাণ দহিল। 
২ ফুকা। ছিল নব রস, 
ছিলে বশ, কত যশ, 
করতে তুমি প্রাণধন, 
দেখা হলে এখন তুলে চাও না ও বদন। 
২ মেলতা। তখন হানি হানি 
তুষিতে প্রেয়সী প্রাণ, 
লে সব শশিস্থখের হানি কোথায় গেল । 


২৪৮ বঙ্গলাহিতো হাস্তবসের ধার! 


উত্তর 
ঠাকুরদাস চক্রবর্তীর প্রণীত 
নীলমণি পাটুনীর দলে গীত 
১ চিতান। বল সই কি কথা 
ভাবের অন্যথা নানক আমার। 
১ পরচিতান। তবে কর্মান্তরে হলে স্বতন্তর, 
তুষতে নারি প্রাণ তোমার । 
২ ফুকা। তা বলে ভেব না প্রিয়ে আমায় পর। 
আমি নহিত পরের প্রাণ, 
তুষি না পরের প্রাণ, 
তোমারি রাধা নিরন্তর | 
১ মেলতা পরের নিন্দা কর! কেমন স্বভাব রমণীর, 
পুরুষ প্রাণ দিলেও নারী স্থযশ করে না। 
মহড়া । কও কে শিখালে হে তোমারে 
এমন ঘরভাঙা মন্ত্রণা । 
বিনা দোষেতে ছুষো না, 
স্থাখের প্রেমে হুধ দিও না, 
মিছে অপযশ করলে ধর্মে সবে না। ১ 
মাথুর গানে রাধার ছুঃখবেদনার বর্ণনা অপেক্ষা কৃষ্ণের প্রতি সখী বৃন্দার 
শাণিত শ্লেষ ও তীক্ষ তিরস্কারই বেশি প্রাধান্য পাইয়াছে। বুন্দাবনের রাখাল 
ষথুরায় আসিয়া রাজ! হইয়া বসিয়াছেন। নিম্ন অবস্থা হইতে হঠাৎ অতি উচ্চ 
অবস্থায় উন্নীত হইয়া পূর্বেকার আপনজনের কথ। তুলিয়া যাওয়ার মধ্যে যে 
চরিত্রতে অসঙ্গতি ও অপরাধ প্রকাশ পাইয়াছে তাহা লইয়াই প্রধানত বুন্দার 
অভিষানক্ষু্ধ তিরস্কার ব্যক্ত হইয়াছে । সাধারণ লোক হইলে এরূপ তিরস্কারে 
কৌতুক উত্রিক্ত হইত ন! কিন্তু স্বয়ং ভগবান কৃষ্ণ এভাবে তিরস্কৃত হইতেছেন, 
ইহা৷ সাধারণ মানুষের কাছে বিশেষ কৌতুকপ্রদ যনে হয়। রাম বস্থুর এরূপ 
একটি পদ উদ্ধত হইতেছে-_ 
১ চিতান। নিরখি মধুপুরে একি আজ অপরূপ । 


১। রমগ্রস্থাবলী--( বহুষতী সাহিত্য মন্দির ) 


কবিগান ২৪৯ 


১ পরচিতান। বধুরাজ্যেশ্বরঃ হয়ে বসেছেন ব্রজের নটভূপ। 
১ ফুকা। খেদে বিষাদে অঙ্গ দয়, কোটালের রাজত্ব দেখে চিত্ত 
ব্যাকুলিত হয়। 
১ মেলতা। ব্রজের মনচোরা যে হরি, রাজা সে আ মরি, বিধির বিচারের 
পায়ে নমক্কার | 
মহড়া। ছি। ছি। এই কি দশা এখন দেখতে হল মথুরায়। যে নাগর 
গোপীর বসন চোর, চোরে মহারাজ হল একি চমৎকার । 
খাদ। ভাগ্য এমন আর দেখি নাই কাহার। 
২ ফুকা। ছিল কোটালি ব্রজে যার, ঘাটেলি ঘুচিয়ে দেখি রাজ্যলাভ 
হল তার। 
২ ম্নেলতা। যদি হলে হে ভূপতি। তুমি যছুপতি, গোষ্ঠেতে বেনু 
চরাবে কে আর। ১ 
রাধাকুষ্খের লীল বর্ণনা করিতে করিতে মাঝে মাঝে কবিয়ালগণ এ লীলা 
হইতে দূরে সরিয়া আনিয়! সাংসারিক মাস্ষের স্বভাবধর্ম লইয়া যে সরস মন্তব্য 
প্রকাশ করিতেন সাধারণ শ্রোতাদের কাছে তাহ বিশেষ প্রীতিকর হইয়। উঠিত। 
নারীর ভালোবাস! পুরুষের অর্থের উপর নির্ভরশীল তাহা বর্ণনা করিয়া নারীর 
স্বভাবের কৃত্রিষতা ও কপটত1 লইয়! একজন কবিয়াল যে রসিকতা করিয়াছেন 
তাহার একটু নিদর্শন দেওয়া হইতেছে-__ 
চিতেন। 
অতি নীচ হয়, নিত্য ধন দেয়, 
যেচে তারে সপে যৌবন। 
তাহে কুৎসিত বুজনা নাহি বিবেচনা, 
স্বকাধ করে সাধন ॥ 
অন্তরা । 
কেবল অর্থেতেই লোভ, মৌখিক মে নব, 
কহে যে প্রেমকথন। 
গীরিতিরসের রসিকনারী, 
সহম্ে মেলে একজন ॥ 


প্রাচীন কৰি মংগ্রহ ( প্রথম খণ্ড) গোপালচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যাঘ, পৃঃ ৪৩ 


২৫০ বঙ্গনাহিত্যে হাম্যরসের ধারা 


চিতেন। 
সকলেরি এ আশায়,  কেবা প্রেম চায়, 
হোলে হর ন্বর্ণভূষণ। 
তাদের নেই হয় প্রিয়তষণ, নেই মনোরম, 
ধন দিয়ে তোষে যে জন | 
অন্তর। ৷ 
যারস্বামী অকৃতী, তাকে সে যুবতী, 
নাহি করে মান্মান 
বলে ধিক থাক পিতা মাতারে, 
এমন দরিদ্রে দিয়াছে দান ॥ 
চিতেন ॥ 
যদি কপালপগুণে, পুনঃ সে জনে, 
অর্থ করে উপার্জন । 
তখন হেসে কয় যুবতী, পেয়েছি এপতি, 
করে হর আরাধন ॥ 


অন্তর।। 
দেখে অর্থ আছে যার, সদ। নারী তার, 
করয়ে মনারগ্রন | 


বলে পাদপদে স্থান, দিও ওহে প্রাণ 
আমি করিব নহগমন ॥ ১ 
যাত্রার মত কবিগানেও কোন বিশেষ কথ! বার বার ব্যবহার 


করিয়া, 


কৌতুকরন উদ্রেক করা হইত। বিশেষ ভঙ্গিতে বিভিন্ন প্রকার স্বর ও 
স্থরের বৈচিত্র্য আনিয়া সেই কখাকে রনোদ্দীপক করিয়া! তোলা হইত । 
রনিক-শ্রোতার বুদ্ধিবৃত্তি ও কল্পনাশক্তি যত চালিত হইত ততই তাহারা 
কৌতুক বে|বধ করিত। রাম বন্থর একটি পদ দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ বরা: 


হইতেছে। 
১ চিতান। পঞ্চাক্ষর নাম ঘকরধ্বজ, বিরহীরাজ্যে রাজন। 
১ গরচিতান। সহ সহচর, পঞ্চস্বর, তরাই রিপু হল পঞ্চজন। 


১। গুপ্তরত্বোগ্ধার- কেদারনাথ বন্দোপাধ্যায়, পঃ ৯১। 


কবিগান ২৫১. 


১ ফুকা। ভ্রমর কোকিলাদির পঞ্চস্বর, রাজা পঞ্চশর, অঙ্গে হানে পঞ্চশর। 
১ ঘেলতা। তাহে উনপঞ্চাশত, মলয় মারুত, সই, আবার ভা দহে 
তনু পঞ্চযোগেতে। 
মহড়া। এ বসন্তে সখী পঞ্চ আমার, কাল হল জগতে। 
করে পঞ্চছুখে দাহ, পঞ্চভূত দেহ, পঞ্চত্ব বুঝি 
পাই পঞ্চবাণেতে | ইত্যাদি । ১ 
কবিয়ালগণ প্রতিপক্ষকে আক্রমণ করিয়া যে ব্যক্তিগত গালাগালি বর্ষণ 
করিতেন, তাহাই শোতাদের কাছে অধিকতর মনোরঞ্তক হইত, কিন্তু দুঃখের 
বিষয় সেইরূপ গালাগালিপূর্ণ পদ কবিনংগ্রহ-গ্রন্থগুলির মধ্যে বিশেষ কিছু 
রক্ষিত হয় নাই। মাত্র ছুই-এক স্থল হইতে এ ধরণের গানের একটু-আধটু 
নিদর্শন আমর! পাইয়াছি। এক জায়গায় রাম বস্থ ভোলা ময়রাকে তীব্র কটুক্তি 
করিয়া যে গান গাহিয়াছিলেন, ভোল। ময়রা তাহার উত্তর না দিতে পারিয়া 
পরাজয় বরণ করিয়া লইয়াছিলেন। গানটি উদ্ধত হইল-_ 
১ চিতান। সকল ভণ্ড কাণ্ড ভোল। তোর, তুই পাষণ্ড নচ্ছার। 
১ পরচিতান। ভজিন টে'কি, বলিন কিনা গে'র-অবতার। 
১ ফুকা। কি সে করিল দ্বেষ, নাই ঘটে বুদ্ধিলেশ, 
বুঝিস না সুক্ষ, ও মূর্খ, দিন কোন ঠাকুরের ঠেল ? 
মেলত। | তুই কাঠের ঠাকুর টাটে তুলে মিছে করিন পচ। ভূর । 
মহড়া । সেই হরি কি তোর হরুঠাকুর। 
যিনি বাম করেতে গিরি ধরে রক্ষ। করেন ব্রজপুর, 
ধার অভয়চরণ শিরে ধরে জীব তরাচ্ছেন গয়াস্থর | 
যে রজক ছেদন করে করে ধ্বংস করলে কংপাক্গর | ২ 
রাম বস্থুর আর একটি লহরে র|মপ্রসাদ ঠাকুরের প্রতি তীব্র আক্রমণের 
নিদর্শন পাওয়া যায়। নীলু ঠাকুরের মৃত্যুর পর রামপ্রনাদ দলপতি ছিলেন, 
একদিন তিনি রাম বস্্রকে গালি দিলেন__ 
নাইক রামবোসের এখন নেকেল পৌরুষ | 
এখন দল করে হয়েছেন রামবোন- রামকামারের'")। 


১। প্রাচীন কবি সংগ্রহ গোপালচন্দ্র বন্দ্োপাধ্যার, পৃঃ ৯৬। 
২। প্রাচীন কবি সংগ্রহ _গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, পুঃ ১৬৭। 


৫২ 


বঙ্গলাহিত্যে হাম্যরনের ধার। 


রাম বস্থ তীত্র ভাষায় উত্তর দ্িলেন__ 


তেমনি এই নীলুর দলে রামপ্রসাদ একটান । 
যেমন ঢাকের পিঠে বাঁয়। থাকে, বাজে নাক একটি দিন | 
যেমন রাতভিখারীর ধামাবওয়! থাকে 'এক এক জন, 
হরিনাম বলে না মুখে পেছু থেকে চাল গুডুতে ঘন, 
কর্মে অকর্মা, এ রামপ্রসাদ শর্মা, 
মন কাজের কাজী ঠাটের বাজী,__( ভাইরে ) 
ঠিক যেন ধোপার বিশকর্মী__ 
যেমন বিদ্যেশূন্য বিদ্যেভৃষণ সিদ্ধিরস্তবস্তুহীন ॥ 
নীলষণি মলে, নীলমণির দলে, ঢুকলো শিংভাঙা এড়ে বাছুরের পালে, 
যেষন নবাব বলে নবাব হল উজীরালি আড়াই দিন। 
যেমন..-কাছে পেগের বড়াই ঘরে করেন জাক; 
দুনিয়ার কর্মেতে কুড়ে, ভোজনে দেড়ে, বচনে পুড়িয়ে করেন খাক, 
তেমনি শ্রীাছাদ, এই পেটকো। মুকুলাদ, 
ধরে কষ্ণগ্রসাদ, তরেন রামপ্রসাদ, 
যেষন জন্মে কভ্‌ হাত পোরে না, দোলে লবেদার আস্তীন ॥ ১ 


১। বঙ্গভাষার লেখক- হরিমোহন মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ৩৭৩ । 


দাশরথি রায় 


পাঁচালী কথাটি প্রাচীন বাংল। সাহিত্যে বিভিন্ন ধরণের কাব্য বুঝাইতে 
ব্যাপকভাবে ব্যৰ্হত হইত । মঙ্গলকাব্য পাঁচালী নামে কথিত হইত, আবার' 
মহাভারতও কোন কোন স্থানে পাচালী নাষে আখ্যাত হইত । কিন্তু উনবিংশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে একপ্রকার লোকসঙ্গীত পাঁচালী নামে অভিহিত 
হইল। এই পাঁচালী কীর্তন হইতে উদ্ভৃত হইলেও উভয়ের মধ্যে একটু 
পার্থক্যও আছে। ডক্টর স্থকুমার নেনের মতে, “পাচালীর নহিত কীর্তন গানের 
ওফাত হইতেছে যে, পাচালীতে গায়ন অঙ্গভর্দি করিত। কখনো কখনো পাত্র- 
পাত্রীর সাজও সাজিত এবং মধ্যে মধ্যে হাস্যরসের অবতারণা করিত । গানের 
ঢঙেও কীর্তনের বিশুদ্ধি ছিল না, ইহাতে খেমটা ও কবিগান পদ্ধতির প্রভাবও 
পড়িয়াছিল।' ১ অবশ্ঠ ইহাদের আনল পার্থক্য ছিল স্থরে। পাঁচালীতেও দুই 
দলের নহিত নংগ্রাম হইত। ইহাতে উত্তর প্রত্যুত্তর চলিত ন। কিন্তু ছড়া ও. 
গ|নের লড়াই হইত। যে দল বেশী ভাল ছড়া কাটাইতে ও গান গাহিতে 
পারিত সেই দলই জরলাভ করিত। 

পাচালী-রচয়িতাদের মধ্যে দাশরখির শ্রেষ্টত্ব অবিনংবাদিত। দাশরখি 
প্রথমে কবির দলে গান গাহিতেন। (ব্রাঙ্ধণ সন্তান হইয়া প্রতিপক্ষাদলের 
কবিওয়ালাদের অনেক ব্যঙ্গ-বিদ্রপ ও গালাগালিই তাহাকে সহ করিতে 
হইয়াছিল, আত্মীয়-স্বজনের পুনঃ পুনঃ নিষেধ সত্বেও বহুদিন তিনি কবির দল 
ত্যাগ করিতে পারেন নাই ।) অবশেষে পিতার একান্তিক অন্থরোধে তিনি 
কবিগান ছাড়িয়া! পাঁচালী গান রচনা আরম্ভ করিলেন। 

উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে যে লৌকিক সঙ্গীতগুলি. রচিত. 
হইয়াছিল সেগুলির বিষয়সমূহ রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ ও বৈষ্ণব সাহিত্য 
হইতে গৃহীত হইয়াছিল বটে, কিন্তু সেগুলি বাস্তব সমাজের সমন্তা আশ্রয় 
করিয়া ক্রমে ক্রমে অধিকভাবে ধমভাবমুক্ত ও মানবরসাশ্রিত হইয়া 
উঠিতেছিল। প্রকৃতপক্ষে এই মৃত্তিকাচারী মানবমুখীন দৃষ্টি ভারতচন্দ্রের সময় 
হইতেই সাহিত্যক্ষেত্রে ধীরে ধীরে আত্মপ্রকাশ করিতেছিল। মধ্যযুগে 


১। বাঙ্গল! সাহিত্যের ইতিহাম (১ম থও )- পৃঃ ৯৫৭ 


২৫৪ _ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধার 


মঙ্গলকাব্য ও বৈষ্ণব-সাহিত্যে দৈবলীল। ও অপ্রাকৃত বিধি-বিধানের প্রতি 
সান্ষের যে অকপট ও অপরিলীম ভক্তিবিশ্বন ছিল তাহা অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শেষভাগ হইতে ক্রমে ক্রমে শিথিল ও অগভীর হইয়া আনিতেছিল। 
দেবলীল! তখনও সাহিত্যে বণিত হইতেছিল বটে, কারণ কবিগণ লোক- 
প্রচলিত পুরাণকাহিনীর বহির্ভূত কোন মৌলিক ও অভিনব মানবকাহিনী 
সাহিত্যে আনয়ন করিতে সাহস করেন নাই; কিন্তু তাহাদের দৃষ্টি-পরিবর্তনের 
ফলে দেবকাহিনী অবলম্বন করিয়া সমাজ-জীবনের নানা ঘটন। ও সমশ্যা প্রাধান্য 
লাভ করিতেছিল এবং পৌরাণিক ও দেবচরিত্রগুলিও তাহাদের দৃরস্থিত 
মহিমান্বিত রূপ হারাইয়। ক্রমে ক্রমে লবু হান্তোদ্বীপক চরিত্র হইয়া 
পড়িতেছিল। ভারতচন্দ্র দেবচরিত্রগুলি লইয়া ঘেরূপ রঙ্গরসিকতা করিয়া- 
ছিলেন, লেরূপ রঞ্গরলিকতা৷ পরবর্তী লৌকিক নঙ্গীতগুলির মধ্যে বিশেষভাবে 
লক্ষ্য করাযার়। দেবতা লম্বন্ধে ভক্তিবিশ্বান তখনও ছিল বটে, কিন্তু পূর্বের 
মত দেবতার প্রতি একাগ্র, অবিমিশ্র ও নংলারবিরাগী কৌতুহল ও ভক্তি আর 
ছিল ন।। আর একটি বিষয় মনে রাখিতে হইবে। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ 
ভাগ হুইতে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভগ পধন্ত নামাভিক জীবনে যে 
অনিশ্চয়তা ও অব্যবস্থিতচিত্ততার ভাব দেখা গিয়াছিল তাহাতে নে-লমদ্ে গুরু 
ও গম্ভীর বিষয়ের প্রতি কাহার কোন অন্ুর/গ ছিল না। তখন রাজনৈতিক 
জীবনে অনিশ্চিত অরাজকতা, সামাজিক নীতি ও আদর্শ ধূলার লুস্তিত, কোন 
স্থায়ী বস্ত ন্বন্ধে লোকের মনে তখন আর নিষ্ঠ। ও শ্রদ্ধা নাই। নেই 
নংশয়নগ্কুল, অনিশ্চয়তাবাদী সমাজে শাশ্বত ও মহৎ নাহিত্য রচন। ম্ভব নহে। 
তখন তুচ্ছ ও লঘু বিষ অবলম্বন .করির1 ক্ষণিকের আনন্দ উপভোগ করার 
দিকেই নমাজমনের প্রবণতা লক্ষিত হইয়াছিল। লেজন্য তৎকালীন কবি, 
আখড়াই, পাচালী ইত্যাদি গানের মধ্যে সেই সমাজ মনের রুচিকর 
লঘুরনাজ্মক বিষয়বস্তথ অবলম্বন করির1 আমোদ বিতরণের উদ্দেশ্ঠই কবিদের 
মধ্যে দেখ। গিয়াছিল | 

দাশরথির পাচালী আলোচন। করিলে দেখা য।ইবে যে, কবি তৎকালীন 
আতাদের রুচি ও রনপ্রবণতার দিকে লক্ষ্য রাখিরাই সঙ্গীত রচন। 
করিয়াছেন । সেজন্য পৌরাণিক দেবলীলা বর্ণনা করিতে যাইয়া! তিনি যেষন 
সামাজিক আচার-ব্যবহার ও বিচিত্র লোকচরিত্র অবতারণ করিয়াছেন, 
তেমনি তাহার বিত বিষয়ের মধ্যেও এক অবিচ্ছিন্ন কৌতুকরসের ধার! 


দাশরথি রায় ২৫৫ 


প্রবাহিত করিয়া দিয়াছেন ।( দাশরধি নিজে একজন খিষ্টালাপী, প্রীতিমান, ও 
পরিহাসপ্রিয় রসিক ব্যক্তি ছিলেন। তাহার কৌতুক-প্রফুল্প মুখ হইতে নর্বদ। 
হাশ্যকৌতুক নির্গত হইয়া নিকটবর্তা লোকেদের প্রাণে অশেষ আমোদ সঞ্চার 
করিত। তাহার অনিঃশেষ হান্তভাগ্ডার হইতে যে কোন উপলক্ষে সদা-প্রস্তৃত 
হাশ্তজনক উক্তিগুলে অত্যন্ত স্বাভাবিকভাবেই বাহির হইয়া আমিত | ১ 

হাস্তরপিকের পক্ষে সমাঁজ ও লমাজচরিত্র সম্বন্ধে যে ভূয্োদর্ণন থাকা 
প্রয়োজন তাহা দাশরথির প্রচুর পরিমাণেই ছিল) ব্রাঙ্মণের মূর্খতা ও 
গঁদরিকতা, বৈষ্বের শাক্তবিদ্বেষ, প্রতিবেশিনী নারীর ঈর্ষা ও কৌতুহল, 
বিবাহের স্ত্রী-আচার, ঘটকালী প্রথা, হাতুড়ে চিকিতনা কোন বিষয়ই তাহার 
তীক্ষ দৃষ্টি এড়াইতে পারে নাই । বিধব। বিবাহ এবং অন্ঠান্ত সমসাময়িক 
আন্দোলনের প্রতিও তাহার নর চিন্তাশীল মন জাগরূক ছিল। সমাজের 
বিচিত্রমুখী জীবন-প্রণালীর মধ্যে অসঙ্গতি ও অনরনতা দেখিয়া! তিনি কোথাও 
রঙ্গরনে উচ্ছল এবং কোথাও বা একটু শ্লেষ ও বক্কোক্তিবিলালী হইয়াছেন, কিন্তু 
কখনও তিনি নির্মম মানববিদ্ধেষীরূপে প্রতিভাত হন নাই। তাহার উদার 
স্বভাব ও গ্রীতিপ্রসন্ন অন্তরে কখনও কোন ক্ষত্র দ্বণা ও নীচ ঈর্ষার স্থান 
ছিল না। ২ দাশরথি তাহার কাব্যে শুধু কেবল স্থল ঘটনার মধ্যেই তাহার দৃষ্টি 
সীমাম়িত রাখেন নাই। স্ুক্ক কল্পন1 আশ্রম করিয়। নির্মল নৌন্দধরনের প্রবাহ 
মুক্ত করিয়া দিয়াছেন । এই মধুর রসপ্লাবিত ক্ষেত্রে হাশ্ঠকৌতুকের আবর্ত- 
গুলিও এক রমণীয় মাধুষে অভিষিক্ত হইয়! গিয়াছে। 

(প্রকৃত উদার হাস্তরনিক বোধহয় নিজেকে. লইয়াই সর্বাপেক্ষ! বেশি হাশ্য 
পরিহান করেন। দ[শরখিও নিজে বত্রাক্ষণ ছিলেন, অথচ ব্রাক্ষণদের লইয়। 
তিনি বহু জায়গায় ঠাট্রা-বিদ্রপ করিরাছেন 1) তিনি নিজে বৈষ্ণব ধর্মের পপ্রগাঢ় 
ভক্ত ছিলেন, নিজের গৃহে ঝিঞুমৃতি প্রতিষ্ঠাও করিয়াছিলেন, অথচ এই 
বৈষ্ুবদের অন্দারতা৷ ও ভণ্ডামি লইরা তিনি কতই না উপহাস করিয়াছেন ! 
স্বল্পবিত্ত ব্রাহ্মণের! নিমন্ত্রণের কথ! শুনিয়া কিরূপ লোভার্ত হইয়া উঠিতেন 
তাহার সরস বর্ণন1 যেমন কবি দিয়াছেন, তেমনি তাহাদের মূর্খতা, আচার- 


১। দাশরথির রহ্তপ্রিয়তার কতকগুলি দৃষ্টান্ত 'বঙ্গভাষার লেখক" নামক গ্রন্থে উল্লিখিত 
হইয়াছে [ পৃঃ ৩৪* জষ্টব্য ] 

২। দ্রাশরথির রসিকতা কা।বারসে সিক্ত, তাই উহা! এত মধুর। দ্বাশরথির গব ছিল ন1, 
তিনি পরহ্রীক[তর ছিলেন না। 








বঙ্গভাষার লেখক ( হরিমোহন মুখোপাধ্যায় ) পৃঃ২৪* 


২৫৬ বঙ্গনাহিতে) হান্যরসের ধারা 


্রষ্টতা ও নীচতার উল্লেখ করিয়া কবি একটু কঠিন বিদ্রপও বর্ষণ করিয়াছেন, 
দ্বারকায় কৃষ্ণের পুরীতে এক লোভী ব্রাহ্মণের খাওয়ার বর্ণনা শুন্থন”_ 

স্বর্ণ থালে অন্নপোরা, নানা ব্যঞ্জন কটরা, পঞ্চামৃত দধি ঘ্বত তায়। 
পরিবেশন পরিপাটা, পায়সান্ন বাটা বাটা, হরিপুরে হরিষে দ্বিজ খায় ॥ নানা 
দ্রব্য থরে থরে, খেতে দ্বিজ ভেবে মরে, বলে কোন্‌ আগে কোন্ট! খাব পাছে। 
খেয়ে তিন মালসা ক্ষীর নর, কহে হে গোকুলেশ্বর, ক্ষীণ শরীর জীর্ণ না হয়. 
পাছে ॥ নকল দ্রব্যই ঘ্বৃতপক্ক, পেটে পাছে না হয় পক, লোভে খেয়ে কি 
শেষে পড়িব পাকে । ওহে কৃষ্ণ মহাশয়, অগ্নিষান্দ্য অতিশয়, এত সয় অভ্যান 
যদি থাকে ॥ আপনি আদর করেন কি উদর মরা, তৈলপন্ক তিলের বড়া 
গুরুপাক পায়ন মাংস মীন। দিচ্ছেন আপনি খাচ্ছি কেঁপে, কালি ষরিব উদর 
ফেঁপে, নাহ করিতে নারি নাড়ী ক্ষীণ |,০১০, একবার একবার খায়না ডরে, 
আবার লোভে মনে করে, খেলাম ন। হয় জন্মের মতখাই। খেলাম খেলাম 
খেয়ে মরি, মহা প্রাণীকে শীতল করি, একবার বইতো দুইবার মরণ নাই । 

॥ রুক্সিণী হরণ ॥ 

অপরিমিত ভোজন ও দান গ্রহণের পরও কোন কোন নীচমনা ব্রাহ্মণ 
কিরূপ নিন্দা করিয়া বেড়াইত তাহার দৃষ্টান্ত কবি এক জায়গায় দিয়াছেন। 
হিমালয় ও ঘেনকার গৃহে প্রচুর ভোজন করিয়া এবং প্রচুরতর দানপামপ্রী 
লইয়। প্রত্যাবর্তনের সময় এক ব্রাহ্মণ কিভাবে নিন্দা করিতে করিতে 
যাইতেছেন তাহার একটু নিদর্শন দেওয়। হইতেছে। 

বাহিরে চটক খরচ হান্ধিঃ ভোজেও বেটার ভোজেও ভেব্বি, যে খেয়েছে সেই 
পেয়েছে টের। পাকী হন বড় মান্, পাক করেছেন পরমান্, আধ পোয়৷ চাল 
দু্ধ ষোল দের ॥ ফলার করেছেন পাকা, কলাগুল। তার আধ পাকা, একটা 
নাই মত্তমান সবগুলে। কুলবুত ॥ তিন পোর1 বেড় করেছে, না করিলে ত্রিশ 
কুচি, আহার করিতে নাই যুত ॥ সন্দেশগুলো নব মিছরি পাকে, তাতে 
কখন মিষ্ট থাকে, দলো না দিয়ে জলে! হয়ে যায়। চিনিগুলো নব ফুট সাদা, 
খড়ি মিশান বুঝি আধা» এত ফরসা চিনি কোথায় পায় ॥*..-*-*-৮*, দেখিলাম 
বেটার নকলি ফ্ধি, বামুন বড় ষাটি লক্ষি, ইহার বাড়। হয় যদি কান কাটি। 
সকল বিষয়ে ন্যুনকল্প, কেবল পাহাড়ে গল্প, মেটে জাকে ফেটে যাচ্ছে 
ষাটি ॥ 

॥ শিববিবাহ | দাশরথি পাঁচালী । নিউ মহামায়া প্রেস ॥ 


দাশরথি রায় ২৪৭ 


বৈষ্বদের প্রতি কবির গ্লেষ যেন একটু অসহিষ্ণু তিক্ততায় ভরির! 
উঠিয়াছে। তৎকালীন টৈষ্ণবদ্দের শক্তি-বিদ্বেষের কথা উল্লেখ করিয়া তিনি 
বলিলেন-__ 

বত পেদির বেটা রামশন্না, শ্যামা মায়ের নাম সন্না, শাক্ত বামুনের ভাত 
খান্না, বলি দিয়েছে বলে ॥ এদিকে ডোম কোটালকে করে শিশ্; তাদের প্রতি 
নাই উ্ন, শৃওর বলিতে নাই দৃষ্য, আনন্দে ভোজন হ'য়ে বসে তাদের বাড়ী। 
শাক্ত বামুনকে দয়! হয় না, পাট! উহাদের পেটে সয় না, এ বিষয়ট। মন্দাস্সি 
ভারী ॥ কিবা ভক্তি কিব! তপন্বী, জপের মাল। লেবাদাসী ভজন কুঠরী অহর 
কাঠের বেড়া । গোঁপাঞ্চিকে পাচ মিকে দিয়ে, ছেলে শুদ্ধ করেন বিয়ে, 
জাত্যাং শেতে কুলিন বড় নেড়া ॥ 

অন্যত্র আর এক ভণ্ড ও ইন্দ্রিয়পরায়ণ বৈষ্বের চরিত্র এভাবে আআকিয়াছেন-_- 

ললাটেতে হরিমন্দিরের লোভে তিলকমাটি। করে করে করমাল। কপি 
আটা কটি॥ বর্বাঙ্গে নামের ছাবা গলায় তুলসী । এক দৃষ্টে দেখে রূপ 
প্রেমমণি সেবাদাসী ॥ বলে প্রভু কিবা রূপ তুমি প্রেমদাতী। কৃপা কর 
রমণীরে চরণে দেই যাঁথ।। তুমি শ্রীরপ সনাতন তুমি মোর নিমাই। তুমি 
মোর অদ্বৈত প্রভূ চৈতন্য গোসাঞ্ি ॥ তখন সেবাদানীকে কৃপা করি গাজায় 
দিয়ে টান বাহিরে গিয়ে বাবাজী করে গৌর গুণগান ॥ 

॥ শাক্ত ও বেষ্বের দন্দ ॥ 

দ[শরথি হাতুড়ে বৈগ্যের যে চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন তাহাতেও তাহার রস 
বাস্তবতার নিদর্শন পাওয়া যায়__ 

হাতুড়ে বৈগ্যের জানি রীত, এক ওঁষধে দীক্ষিত, হলাহল গোদন্তী আর 
পারা। ধর্মভয় নাই চিত্তে, ব্যাধের মত জীবন হত্যে, কোর্তে সদা ফেরেন 
পাঁড়া পাড়া ॥ খুন করে পড়েন ধরা, সেই সাহলে ব্যবসা করা, কি পথ 
দিয়েছেন জগৎপতি। কিবা অনুমানের লেখা, কিবা সুক্ষ ধাতু দেখা, যার 
নাড়িতে বায়ু বৃদ্ধি অতি ॥ হাতুড়ে বলেন ধরি হাত, এতো ঘোর সানিপাত, 
দধির মাত শীঘ্র আন্তে হয়। আগে লয়ে দক্ষিণের কড়ি, ঘর্ষণ করিয়া বড়ি, 
দর্শন করায় যমালয় ॥ যে ওষধ আমবাতে, তাই দেন সন্নিপাতে, তাই দেন 
পৃষ্ঠাঘাতে তাই প্লীহাপাতে। ওঁষধের দোষে তূগি, অল্প থাক্তে মরেন রোগী; 
অপমৃত্যু হাতুড়ের হাতে ॥ 


॥ রাধিকার কলঙ্কভগ্জন ॥ 
৬১৭ 


২৫৮ বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরসের ধারা 


দাশরধি শুধু কেবল বিচিত্র পুরুষ চরিত্র লইয়াই আলোচনা করেন নাই, 
অন্তঃপুরিক! রমণীদের স্বভাব ও আচরণও তিনি তাহার কৌতুকসন্ধানী দৃষ্টি 
লইয়! প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। তাহার কবিতায় আমরা বাংলার কুলকামিনীদের 
আচার-অনুষ্ঠান, ইঈর্যা-ঘন্ব, রঙ্গ-রসিকতা ও বন্ত্রালঙ্কার প্রিয়তার নানা 
কৌতুকরসাত্মক চিত্র পাইয়াছি। শিবের বিব'হ উপলক্ষে সমাগত নারীদের 
বর্ণনা দিতে যাইয়া কবি তীহার সমকালীন *ারীদেরই 'এক সরস বিবরণ 
দিয়াছেন, যথা-_ 

সঙ্জ। করি মনোসাধে, যত রমণী জল সাধে, অঙ্গে দিয়ে বিরিধ ভূষণ ॥ 
কারু বা পোষাক কাটা, নাগরী ঘাঘরী শ্রাটা, বুক কাটা কারু রাঙ্গা চেলি। 
পরেছেন কোন নারী, কু্মী রঙ্গের সাড়ী, গোটা ঝআ্রাটা তাহাতে সোনালী ॥ 
পরেছেন কোন রসবতী, জামদানী বুটি ধুতি, কারু বা! চিকন ঘলমল। পরশে 
বসন হচ্ছ, চরণে চরণপন্ম, গোল বেঁকি গুজরি গোল মল ॥......নারীর ধর্ম 
চমৎকার, বস্ত্র বিবিধ প্রকার, গ1 ভরে পান অলঙ্কার, শিরে শিখি পায় পঞ্চম- 
পাতা । তবেই পতিব্রতা হন, কর্তা বলে কথ! কন, নৈলে পতির খেয়ে 
বসেন মাথা ॥ 

॥ শিববিবাহ ॥ 

শেষের কথাগুলির মধ্যে কবির ব্যক্তিগত জীবনের কোন মর্যান্তিক 
অভিচ্ছতার আভাস আছে কিনা জানি না, তবে উহাদের মধ্য দিয়া সঙ্কটাপন্ন 
পতিদের চিরন্তন খেদ যে ধ্বনিত হইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। 

রা পাচালীতে সর্বাপেক্ষা বহুল দৃষ্ট চরিত্র বোধ হয় নারদ । নারদ 

স্বর্গ-মর্ত্য, পুরুষের সভা ও মেয়েলী মহল, শিবের ঘটকালীতে আর কৃষ্ণের 
রোগমুক্তিতে, নিমন্ত্রণ জানাইতে এবং কোন্দল বাধাইতে সর্বত্র সমানভাবে 
বি্ধমান। নারদের আকৃতি ও আচরণ কবি ও শ্রোতাদের কাছে অত্যন্ত 
প্রীতির। সেজন্ত সকলের মনোরঞনের জন্য সর্বস্থানেই তাহাকে আবিরভূ্ত 
হইতে হইয়াছে । অবশ্ত ভাল কাজ ও পরের উপকার করিতে যাইয় নারদকে 
কারণে অকারণে লোকের অনেক নিন্দামন্দও শুনিতে হইয়াছে । শিবের 
বিবাহের ব্যাপারই ধরা বাক। শিব বিবাহ করিতে যাইয়া একেবারে দিগম্বর 
হইয়া! পড়াতে রষ্ণীগণ যখন পলাইতে আরম্ভ করিয়াছে তখন নারদ নান! 
কথায় তাহাদিগকে বুঝাইতে ব্যস্ত-_- 

.নারীগণ যায় চলি, যেওনা যেওনা! বলি নারদ রষ্ণীগণে ডাকে । কেন কর 


দাশরাখ রায় ২৫৯ 


_€গালমাল, অমনধার! অসামাল, বস্ত্র অনেকেরি হ'য়ে থাকে। ঘোটা উদরের 
দশা, না রয় বসন কসা, খসা রীত আছে গে! অবলা, মিছে কেন বারে বারে, 
লজ্জা! দেও বিয়ের বরে, তোমর! মেয়ে বড় ত উতলা । 

কিন্ত নারদের কথায় নারীগণ আশ্বস্ত হয় না, আর গিরিরাণীর ষত রাঁগ 
'যাইয়া পড়িল তো! নারদের উপরেই-__ ' 

নারীগণ ন' শুনে বাণী, পলায় লইয়! প্রাণী, গিরিরাণী ক্রোধে কয় নারদে। 
ওরে বুড়া অল্পেয়ে, তুইতো! আমার মাথা খেয়ে, এত বাদ সাধিলি এত 
সাধে । 

॥ শিববিবাহ ॥ 

শুধু এখানে নহে, কশ্ঠপ মুনিও একদিন খামোকা নারদকে যাচ্ছেতাই 
ভাষায় গালাগালি দিলেন। সেই গালাগালির একটু নমুনা! দিই-_ 

কন্টুপ বলেন লেটা, ঘটালে নারুদে বেটা, তখনি বুঝেছি সেটা, সমূলেতে 
কল্পে খোটা, ভাল কি করেছে এটা, নেহাৎ তার বুদ্ধি মোটা, পরের ষন্দ হবে 
ষেটা, সেই কর্ম বড়ে আটা, খষির মধ্যে বড় ঠেঁটা, কে কোথা দেখেছে কটা, 
পৌদে লাউ উপরে মেটা, হাতে করে সদাই সেটা, বেড়ায় যেন হাবা বেটা, 
চালচুলে৷ নাই নির্লজ্জেটা, কি সাউখুড়ি করেন একটা, মিথ্যা কথার ধুকড়ি 
ওটা, সত্য কয়না একটি ফৌটা, গণ্ডগোলের একটি গোটা» বিষম দেখি বুকের 
পাটা, মাগ্ড ছেলে নাই ন্যাংটা ওটা, কিছুতেই নাই যায় ত্বাটা, বেট! সব 
ছুয়ারে ফেনচাটা৷ ॥ 

॥ বামনদেবের ভিক্ষা ॥ 

অথচ এত গালাগালি খাওয়া নত্বেও নারদের কোন চেতন! নাই। তিনি 
অবিরাম কোন না কোন ফ্যাসাদ বাধাইয়া মজা! দেখেন। রুক্সিণীকে বিবাহ 
করিতে যাইয়া! ব্যর্থমনোরথ হইয়] শিশুপাল প্রত্যাবর্তন করিতেছেন । নারদ 
লঙ্জিত ও ভগ্নমন! শিশুপালকে একটি চমৎকার যুক্তি দিলেন__ 

আমি একটি যুক্তি বলি ভাই, ভক্তি হয়তো কর তাই, যাউক প্রাণ মানকে, 
হাতে রেখে।! যাও ঘরে ভুলিতে চড়ে, বস্ত্র আচ্ছাদন করে, কিছুকাল অন্তঃপুরে 
থেকো । 

এদিকে নারদ আবার শিশুপালের পুরীতে খবর দিয়াছেন। শিশুপাল 
বিবাহ করিয়া আমিতেছেন। রাজপুরীতে হৈ চৈ পড়িয়া গেল। বাজি ও 
বাজনা স্থরু হইল প্রচণ্ভাবে । নগরের যত-মেয়ে-বৌ ভিড় করিয়া আসিল বর- 


২৬০ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


কনে দেখিবার জন্য । আশায় আনন্দে সকলে উংফুল্প হইয়া উঠিয়াছে, শিশু- 
পালের ভম্নী যাইয়া ডুলির আচ্ছাদন উন্মোচন করিলেন, তখন-__ 

নগরের যত নাগরী, বৌ দেখিতে ইচ্ছা করি, নগরের বাহিরে যায় হেঁটে। 
শিশুগালের ভম্নী গিয়ে, ডুলির আচ্ছাদন তুলিয়ে, আইমা বলে দস্তে জিহব। 
কাটে। নারীগণ বলিছে হেসে, আয় লো ্জার বৌ দেখনে, জন্মে যে দেখি 
নাই হেন বৌ। লাজের কথ! কারে কব, ওম, আমি, কোথায় যাব, বিয়ের 
কন্তা গৌঁপ দেখেছ কেউ ॥ 

॥ রুক্সিণী হরণ ॥ 

নারদ এক বিশ্বজনীন ঘটক, ঘটকালীতে তাহার তুলনা নাই, সে ঘটকালী 
শিবের বিবাহেই হউক, কিংবা কৃষ্ণের বিবাহেই হউক। ঘটকালী উপলক্ষে 
মেয়েদের মহলে তাহার অবারিত দ্বার । রঙ্গরসিকতা করিয়া! মেয়েমহল তিনি 
বেশ জমাইয়াও রাখেন । কৃষ্ণের সহিত রুক্মিণীর বিবাহের ঘটক হইয়। রুঝ্মিণীর 
পিতৃপুরীতে যাইয়া মেয়েদের সহিত তিনি কিরূপ রঙ্গরসিকতা করিয়াছিলেন 
তাহার নিদর্শন দেওয়1 গেল-_- 

হানি রমণীগণ কর, পাত্র তোমার কেট] হয়, নারদ বলে লেট বাধালে বড়। 
মিথ্যা! কাজ কি বলি খাটি, এখনকার বেহাই বটি, কোটে পেয়েছ যা হয় তা 
কর। রমণীগণ কয় হানি হানি, আমর। সবাই মেয়ের মাসী, ওহে বেহাই, 
কেমন বটেন গিন্নি। তোমার পক দাড়ি পায়ে ঝোলে, ইহাই দেখে কি বেহানি 
ভূলে, যদি ভূলে তবে তারে ধন্নি॥ নারদ বলে সে কে কয়, বয়েস ত আমার 
অধিক' নয়, বাবা হয়েছেন তার পরে আমি হই। লেখাতে বয়েন অতি কমি 
মহাপ্রলয় দেখেছি আমি, কবার বা! বার আশী নব্ব,ই ॥ 

॥ রুল্সিণী হরণ ॥ 
ূদাশরথির মৌলিক হাস্তরসন্থষ্ির কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া গেল। আবার 

অন্তস্থানে বহু প্রচলিত হান্ত ও কৌতুকরনের ধারাঁও তিনি তাহার কাব্যে 
সন্গিবেশিত করিয়াছেন ।২ বৈষ্ণব সাহিত্য অথব! মঙ্গল কাব্য হইতে সেই সব 
ধার! উসারিত হইয়া পোৌকিক গীতি ও গাথার প্রবাহিত হইয়াছিল। জটিল! . 
কুটিলা, বৃন্দ! গ্রভৃতি চরিত্র লইয়। দাশরথি হাশ্যরন স্থষ্টি করিয়াছেন, আবার 
শিবের বিবাহ, শিব-পার্বতীর কোন্দল ইত্যাদি বিষয় লইয়াও তিনি কৌতুক 
করিতে ছাড়েন নাই। হাস্তরনে কবির স্বাভাবিক প্রবণতা ছিল বলিয়! তিনি 
চির-আম্বাছ্, অতি-পরিচিত হাস্ত-কৌতুকের অংশগুলিকেও যেন অধিকতর 
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রমণীয় ও প্রীতিপ্রদ করিয়! তুলিয়াছেন, হান্তরন স্থষ্টি করিতে যাইয়! কৰি শব্দ 
যোজনা ও বর্ণনা-শক্তির অদ্ভুত ক্ষমতার পরিচয় দিয়াছেন) তাহার অতি 
সু্ বাস্তব দৃষ্টির সহিত অতি নিপুণ শিল্পবোধের স্মিত সমন্বয় হইয়াছিল 
বলিয়াই তাহার হান্তরল বিদগ্ধ মনের পক্ষে এত উপভোগ্য হ্ইয়াছে। কুক্তার 
রূপ বর্ণনায় কবি হাস্যরসের মধ্যে কিরূপ স্থজনীশক্তির পরিচয় দিয়াছেন তাহা 
একটু লক্ষ্য করা যাক+_ 
হেথা চন্দন হাতে, রাজসভাতে, যায় কংসের দাসী, হদ্দ মজা, নাম কুজা, 
মুখে মধুর হালি॥ আষ্টে পিষ্টে টিপি ঢাপা আটদিকে আট বেক। পেট 
ডোঙ্গা, শতেক ভাঙ্গা, যেন গাঙ্গের টেক॥ ঠিক তালপারাটি, বড় ঠেঁটা, 
দেখিলে ভয় লাগে । ভীষণ ভাষা, বৃদ্ধদশ!, নব অনুরাগে ॥ তাতে কোটরে 
চক্ষু, স্স্প অতি করছে মিটমিটী, হঠাৎ তারে দেখিলে পরে, লাগে দাতকপাটি ॥ 
নাই নারীর চিহ্ৃ, স্তন বিভিন্ন কি বিধাতার গতি। চাহে ভূরূর ভঙ্গ, 
নাকের সঙ্গে, ফারথতা৷ ফারথতি ॥ দেখিতে স্থুলুক, কদধ মুখ, বুকময় খাল 
ডোবা। তাকে দৃষ্টি করিঃ বলেন হরি এট! কেরে বাবা ॥ 
॥ অন্র,র সংবাদ ॥ 
দাশরথির হাশ্তরনের আর একটি বিশিষ্ট রীতি হইল, কুশলী মালোপমা' 
প্রয়োগ ।১ উপমার পর উপমা আনিয়া তিনি একদিকে যেমন শ্রোতাদের 
মনে চর্রৎকারিত্ব উৎপাদন করিয়াছেন, অন্যদিকে তেমনি উপমাগুলির 
পারম্পরিক দৃরাবস্থিতির ফলে তাহাদের কল্পনাশক্তি মুহুমু্ুঃ যে আকম্মিক 
আঘাত লাভ করে তাহাতেই তাহাদের মনে কৌতুকরসের সঞ্চার হয়, 
কৃষ্ণের মথুরাগষনের সংবাদ শুনিয় কুটিলার কিরূপ আহ্লাদ হইয়াছিল তাহাই 
বুঝাইবার জন্য কবি কিভাবে উপমার ফুলঝুরি রচন1 করিয়াছেন তাহা দেখুন-_ 
যেষন প্রবাসী পতি ঘরে আইলে যুবতীর আহ্লাদ ঘটে। বন্দুয়ানের 
আহ্লাদ যে ধিন পায়ের বেড়ি কাটে ॥ বন্ধ্যানারীর আহ্লাদ যেমন গর্ভ 
হঠাৎ হোলে। অগ্রদানীর আহ্লাদ হয় বুড়ো ধনি মোলে॥ তিন পুরুষে 
পিরিল যেমন জাতি পেয়ে আহ্লাদ মনে । জোরে! রোগীর আহ্লাদ যেমন 
অন্ন পথ্যের দিনে । দ্ারোগার আহ্লাদ কোথাও করিলে ডাকাইত গ্রেপ্তারি । 
খেলওয়াড়ের আহ্লাদ যেমন পাশাতে পড়িলে আড়ি ॥ দরিদ্রের আহ্লাদ 
কোথাও হঠাৎ ধন পেলে । পেটুকের আহ্লাদ কোথাও ফলারের নিমন্ত্রণ হলে। 
॥ অক্ুর সংবাদ ॥ 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 


ভাঁরতচন্দ্রের পর যাত্রা, কবি, পাচাল, প্রভৃতি লৌকিক গানের মধ্য দিয়া 
প্রাচীন যুগের বিদায়-রজনীর আসর জমি উঠিয়াঁছিল। সেই আনবে 
লঘু আমোদ ও হান্ধা হাসির যে ঢেউ উঠিত তাহাতে আধ্যাত্মিক ও পারমাধিক 
ভাব ও রহস্ত ভানিয়া যাইত । কিন্তু সেই রক্গব্যঙ্গের হাস্যমুখরিত আসরে 
মানুষী সংসারের অনসন্গতি ও ছুর্বলতা উদ্ঘাঁটিত হইলেও সেই সংসারের 
প্রতি আগ্রহ ও কৌতৃহলও জাগ্রত হইল। অথচ সেই সংসারের বাস্তব 
দিকটি সসভ্রমে উদ্ঘাটন করিয়া তাহার মহৎ লক্ষ্য ও সার্থকতা দেখাইবার 
মত স্থির চিন্তাশীল ও আদর্শবাদী দৃষ্টি তখনও উন্মেষিত হয় নাই। এই 
আমোদকলুষিত রজনী অতিক্রান্ত হইবার পর নব প্রভাতে মহৎ ভাবে 
অনুপ্রাণিত নবীন সাহিত্যরীর আবির্ভাব হইয়াছিল। কিন্তু এই রাতের 
অবসান ও দিনের প্রকাশমুহূর্তে একজন কবি আসিয়া একই সঙ্গে পুরাতন 
রাত্রির পূরবী এবং নৃতন প্রভাতের ভৈরবী সঙ্গীত মিলিত করিয়া বাঙালী 
শ্রোতাকে শুনাইলেন। তবে তাহার কাব্যে ভোরের আনন্দকাকলী শ্না 
গেলেও, বিলীয়মান রজনীর জন্য আক্ষেপবেদনার স্থরই সেখানে প্রধান 
হইয়া উঠিয়াছিল। এই নৃতন ও পুরাতনের সন্বিস্থলে বিরাজমান ঈশ্বরচন্্ 
গুপ্ত- দ্য়ী যুগের অদ্ধয় সাধক । 

ঈশ্বরচন্দ্র তাহার অব্যবহিত পূর্ববর্তী কবিয়ালদের বিশিষ্ট সঙ্গীতধারায় 
পরিপুষ্ট ছিলেন। তিনি নিজেও একজন কবিয়াল ছিলেন। সেজন্য 
কবিগানের বিভিন্ন রাগরাগিণীলম্বলিত নঙ্গীতধঞ্জরিতা তাহার কাব্যেও দেখা 
যায়। সঙ্গীতের প্রভাব হইতে কাব্যের মুক্তি, ইহাই আধুনিক কবিতার লক্ষণ । 
ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতা স্থানে স্থানে সঙ্গীতময় হওয়৷ সত্বেও, এই সঙ্গীতময়তা 
হইতে মুক্ত হয়! স্বাধীন ও নিরবচ্ছিন্ন কবিতাস্থষ্টিতেও কবির লক্ষ্য ছিল। 
এজন্য ঈশ্বরচন্দ্র গানের আসরে শেষ গান গাহিয়! কাব্যসভায় আসিয়া প্রথম 
আসনটি গ্রহণ করিলেন। ঈশ্বরচন্দ্র শুধু কেবল কবিগানের এঁতিহ্ধারক 
ছিলেন না, কবিগানেরও পূর্ববর্তী ভারতচন্ত্রের কাব্যের রীতি ও রসও 
তাহার উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। ভারতচন্দ্রের অনুকরণে রসাত্মক 
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ও যুদ্ধবিষয়ক কবিতাও তিনি রচনা করিয়াছিলেন। যমক, অনুপ্রাস ও ক্লেষ 
অলঙগ্কারের বাহুল্য, ধনাত্মক শবের প্রাচুর্য, বর্ণনার অতিশয়িত বাস্তবতা 
ইত্যাদি রীতি তিনিও তীহার কাব্যে প্রয়োগ করিয়াছেন। যঙ্গলকাব্য ও 
কবিগানের ধারা অন্থনরণ করিয়া তিনিও ভক্তিরহন্তমূলক অগ্রারুত দেবলীলা 
লইয়া কবিতা রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু তখন এই অপ্রারুত দেবলীল! 
যে নবজাগ্রত 'সমাজমানসের পক্ষে কৃত্রিম ও আন্তক্লিকতাহীন হইয়া 
পড়িয়াছিল তাহার প্রমাণ এই কবিতাগুলি।. কবি কাব্য রচনা করেন বটে, 
কিন্ত তাহার পাঠকসমাজের আগ্রহ ও অহ্থরাগই সেই কাব্যকে জীবন্ত ও 
রসবান করিয়া তোলে। সেই আগ্রহ ও অন্থরাগের অভাবেই ঈশ্বরচন্দ্রের 
ভক্তিমূলক ও দেবলীলাবিষয়ক কবিতাগুলি উপেক্ষিত স্তরে নির্বাসিত হইয়া 
নিঃশেষে প্রাণশক্তি হারাইয়া ফেলিয়াছে। কৰি নিজে সুগভীর ঈশ্বরবিশ্বাসী 
এবং অগ্রাককৃত রহস্তে আস্থাশীল হওয়া সন্ত্বেত তিনি এই কবিতাগুলিকে 
বাচাইতে পারেন নাই। মনে হয়, তিনি বুদ্ধি ও বিচারের দ্বারা যাহা 
মানিতেন তাহার সহিত কোন শৈল্পিক একপ্রাণতা তাহার ছিল না। যাহা 
তাহার কাছে স্থুল, অনঙ্গত ও নিন্দনীয় তাহার বর্ণনাতেই তাহার শৈল্পিক 
শক্তির আনন্দলীল! প্রকাশ পাইয়়াছে। কবির সচেতন ধর্মবোধ হইতে 
আমরা পারষাথিক, নৈতিক ও রসাত্মক কবিতাগুলি ও “নারদামঙ্গল কাব্য 
পাইয়াছি। কিন্তু তাহার শিল্পষনন হইতে পাটা ও তপসে মাছ, বড়দিন 
ও পৌধষপাবণের বান্তব রপাজ্মক চিত্র আমর! লাভ করিয়াছি । কবির সামাজিক 
রঙ্গব্যঙ্গমূলক কবিতাগুলি সংখ্যায় অল্প, কিন্তু ইহাদের মধ্যেই তাহার সাবলীল 
কবিধর্মের আন্মপ্রকাশ হইয়াছে । ইহার। প্রমাণ করিয়! দিল যে, কাব্যক্ষেত্রে 
অপ্রাক্কত দেবলীলার যুগ শেষ হইয়া গিয়াছে, প্রাকৃত মানবজীবনের 
সখ ছুঃখ, স্বককৃতি ও বিরুতিই এখন কবি ও পাঠকদের চিত্তকে অধিকার 
করিয়াছে। 

বাস্তব মানবজীবন কাব্যের আঙ্গিনায় প্রবেশ করিল বটে, কিন্ত সেই 
জীবন সম্বন্ধে এখনও পুরাপুরি বিশ্বাস ও শ্রদ্ধা জাগ্রত হয় নাই। কবি ও 
পাঁচালীর ধার! অন্থসরণ করিয়াই ঈশ্বরচন্দ্র মানবজীবনের স্থল অসঙ্গতি, ভ্রান্তি, 
ও ক্ষুপ্রতাই তাহার কাব্যে উদ্ঘাটন করিলেন। কবির বোধ হয় এই ধারণ! 
ছিল যে, এই জীবন নত্য বটে, কিন্ত শ্রদ্ধেয় নহে, ইহাতে ভাঁবিবার বা আশা 
করিবার কিছু নাই, ইহা! রঙ্গের ফুৎকারে ও ব্যঙ্গের ধিক্কারে উড়াইয়া দিবার 
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বস্ত। মানবজীবন সশ্বন্ধে কবির .অশ্রদ্ধা ও বিদ্বেষের মূলে তাহার ব্যক্তিগত 
জীবনের দুঃখ ও লাঞ্ছনাও অনেকাংশে বিদ্ধঘান। মাতার অভাব, বিমাতার 
দুব্যবহার, পত্ীর অযোগ্যতা, নানা অভাব ও কষ্টের আঘাত, ইহাঁদের দ্বারাই 
তাহার চরিত্র কঠিন ও প্রতিশোধপরায়ণ মানববিদ্বেষী রূপ গ্রহণ করিয়াছিল ।১ 
নেজন্য যেখানেই তিনি হাসি উদ্রেক করিয়'ছেন সেখানে তাহা তাহার 
উদ্দেশ্তমূলক কঠিন আঘাতপ্রিয়তার ফলে বিদ্রপেত্ধ শাণিত 'খোচায় কণ্টকিত 
হইয়। পড়িয়াছে। (কবির হাম্যরসে এই ব্যক্গবিদ্রপের আতিশয্যের কথ! 
আলোচন। করিতে যাইয়া শুধু কেবল তাহার স্বভাবধর্মের কথা উল্লেখ করিলেই 
চলিবে না, সেই নঙ্গে আর একটি বিষয়েরও উল্লেখ করিতে হইবে । তখনকার 
হাস্তরনের রীতিই ছিল ব্যদমূলক 1) (পরস্পরের প্রতি আক্রমণের মধ্য দিয়াই 
মেই হাস্তরনের উদ্রেক হইত 1) কবিগণের লহর ও খেউড়ের ধারাই একটু 
মাজিত হইয়! শিক্ষিত লোকদের কবিতাধুদ্ধে পরিণত হইয়াছিল। স্বয়ং 
ঈশ্বরচন্দ্র গৌরীশঙ্কর তর্কবাগীশের সহিত কিরূপ আঘাত-প্রতিঘাতমূলক 
কদধ কবিত'-যুদ্ধে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন তাহাও এ-প্রসঙ্গে স্মরণীয় । তখনকার 
শ্রোতাগণ স্থল আঘাতমূলক, আতিশয্যপূর্ণ হাম্তরন না হইলে মজা পাইতেন 
না। সুক্ষ, অন্তঃশায়ী ও ব্যঞ্জনাধ্ী হান্যরসের যুগ তখনও আমে নাই। থে 
ভাবকোষল, সহাহ্থসভূতিসিক্ত ও অশ্রগভীর হাস্তরসকে ইংরাজিতে 138100ঘ1 
বলে তাহার নিদর্শন তখনও সাহিত্যক্ষেত্রে দেখ! যায় নাই |(সেই 11000001- , 
এর প্রথম নিদর্শন পাইলাম আমরা ঈশ্বরচন্দ্র-শিষ্য দীনবন্ধুর মধ্যে। তাহার 
পূর্বে সব হাস্তরসিকের হাস্তরন অল্পবিস্তর ব্যঙ্গবিজ্রপমিশ্রিত। ভবানীচরণ, 
ঈশ্বরচন্দ্র, প্যারীচাদ, কালীগ্রনন্ন ইত্যাদি 'প্রায় সকল শ্রেষ্ঠ হান্যরসন্রষ্টাই 
ব্যঙ্গরনাআআ্ক রচনাতেই লিদ্ধহন্ত ছিলেন । ঈশ্বরচন্দ্রের থ্যঙ্গরস. প্রধানত বাগ, 
বৈদদ্ধ্যকে অবলম্বন করিয়াছে / শব্চাতুধ ও কবির কুশলী বাক্যপ্রয়োগ ও 
শাণিত-প্রথর সন্তব্যের মধ্য দিয়া এই ব্যঙ্গরল প্রবাহিত হইয়াছে। কৰি 
বিশেষ বিশেষ খাগ্যবস্ত সামাজিক উৎনব-অনুষ্ঠান ও হ্ঠাত্ৃষ্ট আংশিক 
মানব-চরিত্র সম্বন্ধে তাহার তির্যক দৃষ্টি নিক্ষেপ করিয়। চলিয়াছেন। জন্য 
তাহার ব্যক্গরস উদ্ভট ও কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনা হইতে উতৎপারিত হইবার 
ক্বযোগ পায় নাই। তাহা উচ্ছল কিন্ত স্থায়ী নহে, তাহা অন্তরালবর্তী কবির 
অনৃষ্ত সভা! হইতে প্রবাহিত নহে, তাহ সম্মুখবতাঁ কবির স্থপরিজ্ঞাত ভাবধর্ম 


পপ পপ অপ ৭ পসস 


বঙ্বিমচন্ত্র লিখিত ঈশ্বরচন্দ্রের জীবনচরিত ও ক বিত্ব দ্রষ্টব্য । 


ঈশ্বরচন্দ্র গুঠয ২৬৫ 


হইতে অপ্তাত। কিন্তু কবিসত্ত। তাহার হাস্তরমে পরিস্ফুট হওয়া সত্বেও তাহা 
এতখানি অহংবাদী হইয়া উঠে নাই, যাহাতে মেঘাচ্ছন্ন আলোকের মত 
তাহার হাশ্তপরিহাসের দীপ্তি ম্লান হইয়া যাইতে পারে। কবির সঙ্জান 
নীতি ও আদর্শ যাহাই হউক না কেন, তিনি তীহার মূল উদ্দেশ্য কখনও বিশ্বৃত 
হন নাই। সেই উদ্দেশ্য হইল অবারিত ও অনর্গল হান্তের দ্বারা পাঠকচিত্তকে 
ক্রমাগত উত্তেজিত রাখ1।১ 

বঙ্ধিষচন্দ্র ঈশ্বরচন্দ্রের কবিপ্রতিভার অনবদ্য বিশ্লেষণ করিতে যাইয়। 
এক জায়গায় বলিয়াছেন, “তাহার কাবো হন্দর, করুণ, প্রেম এ সব সামগ্রী 
বড় বেশী নাই। কিন্তু তাহার যাহা আছে, তাহা আর কাহারও নাই। 
আপন অধিকারের ভিতর তিনি রাজ11 ঈশ্বরচন্দ্র কবিতায় এমন কি 
আছে যাহ! অপর কাহারও কবিতায় নাই, তাহ] উল্লেখ করিতে গেলে বলিতে 
হয়, ভোজ্যবস্তর মধ্যে তিনি যে রস সন্ধান করিয়া পাইয়।ছেন, তাহা অন্য 
কেহ সন্ধান 8 পান নাই। এই রন নহদয় হাদয়সংবেন্য না ৮১ ভরে 








5, চা. হন নাই, লেজন্য 
র হি আনন্দ উদ্বোধন করে না, স্থল 
টা হাশ্তরন উদ্রেক করে মাত্র। খাগ্বস্তগুলি লইয়! যে হাশ্তরস 
সষ্টি কর! হইয়াছে তাহাতে ব্যঙ্গ অপেক্ষা রঙ্গই বেশি । যে সব বিষয় লইয়। 
কোন কবিই কাব্যের সৌন্দর্ষ-কল্পনাক্ষেত্রে আলোচনা করেন নাই, সেগুলি 
যখন আমাদের আলোচ্য কবিতায় দেখি তখনই তাহ! আমাদের মনে বিস্ময়ের 
আঘাত দিয়! হাস্বোধ জাগ্রত করে। দ্বিতীয়ত তুচ্ছ খা্বস্তকেই কবি 
এরূপ বিশদ বর্ণনার দ্বার। এবং নানা গুরুগন্ভীর গুণ আরোপ করিয়া এমন 
একটি স্থউচ্চ ভাবলোকে লইয়! যান যে তাহা আমাদের প্রবল কৌতুক উদ্রেক 
করে। লবু বিষয়ের লখু বণনাতে কৌতুক নাই, কিন্তু লঘু বিষয়ের গুর 
বর্ণনাভঙ্গির মধ্যে যে বৈপরীত্য রহিয়াছে তাহাই কৌতুক হ্ষ্টি করে। 
উদাহরণ স্বরূপ কবির পাঁট। নামক কবিত। হইতে কিছু অংশ উদ্ধৃত 

১। বঙ্ধিমচন্দ্রের মন্তব্য এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগা--শক্রত! করিয়া তিনি কাহাকেও গালি 


দেন ন1, কাহারও অনিষ্ট কামনা! করিয়া কাহাকেও গালি দেন না। মেকির উপর রাগ আছে বটে, 
কিন্ত তাহ! ছাড়া সবটাই রঙ্গ, বটাই আনন্দ । কেবল ঘোর ইয়ারকি। 


২৬৬ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


হইতেছে । কবি কিরূপ ভক্তিভরে পাটার প্রশস্তি রচনা! করিয়াছেন তাহা 
লক্ষ্য করুন-_ | 
প্রণমামি স্ুখদাত্রী ছাগপ্রসবিনী | 
অগ্যাবধি না হইব! কন্তার জননী ॥ 
প্রণমামি কালীঘাট যথা মাতা কালী।, 
প্রণমামি মুদি পদে বেচে যার! দালি ॥ 
ধন্য ধন্য কর্মকার ধন্য তুমি খাড়া । 
প্রণমামি তব পদে দিয়া গাত্র নাড়া ॥ 
এমন স্থখের ছাগে করে যেই দ্বেষ। 
. ভাড়াইৰ তারে আমি ছাড়াইব দেশ ॥ 
বাছিয়! পাটার হাড় গেঁথে তার মাল]। 
বানাইব কুঁড়াজালি দিয়! ছাগ ছালা। 
অন্থমতি কর ছাগ উদরেতে গিয়া। 
অন্তে যেন প্রাণ যায় তব নাম নিয় ॥ 
মুখে বালি গঙ্গ। নারায়ণ ব্রহ্ম হরি। 
পাঁটামান খেতে খেতে বিছানায় মরি ॥ 
পাটার মত তপসে মাছের প্রতিও কবির ভক্িশ্রদ্ধার অন্ত নাই, 
যথ! ইচ্ছা! তথ থাক মনোহর মীন । 
পেট ভরে খেতে যেন পাই এক দিন ॥ 
তোমার তুলন1 নহে কোটিকল্পতরু | 
লনু হয়ে হও তুমি নকলের গুরু ॥ 
নব ঠাই আদর অমান্য নাই কতৃ। 
শুদ্ধ সত্ব ঠিক যেন খড়দার প্রভু ॥ 
নিরাকার নিত্যানন্দ মীন অবতার । 
নিত্য খেলে নিত্যানন্দ লাভ হয় তার ॥ 
খেতে যদি নাহি পাই মুখে লই নাষ। 
প্রণাম তোমার পদে সহম্র প্রণাম ॥ 
পৌষপার্ণ এবং হেমস্তে বিবিধ খাগ্য এই দুইটির কবিতার মধ্যে কবি যে 
বাঙালীর কত প্রকার খাদ্যের বর্ণনা! দিয়াছেন তাহার ইয়তা নাই। বাঙালীর 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ২৬৭' 


ভাড়ার ও রান্নাঘর সম্বন্ধে কবির এত সুম্ধ্ব ও ব্যাপক দৃষ্টি দেখিয়া সত্যই অবাক 
হইয়া! যাইতে হয়। লুচি সকলেরই প্রিয় খাদ্য কিন্তু ঈশ্বরচন্দ্রের বর্ণনাগুণে 
ইহা যেন আরও প্রিয় হইয়া উঠে, যথা-_ 

দুধে গমে ঘিয়ে ভাজা যার নাষ লুচি। 

ছেলে বুড়া সকলেরই ভোজনেতে রুচি ॥ 

মনোহর রুচিকর দ্রব্য এই বটে। 

শুচি নাই মুচি নাই লুচির নিকটে ॥ 

যত খায় তত মন থাকে আরো ক্ষোভে । 

গন্ধ পেয়ে নেচে উঠে অন্ধ হয় ক্ষোভে ॥ 

পেটুক যগ্যপি শুনে লুচির ফলার। 

দড়ি ছিড়ে ছুটে যায় রাখে নাধ্য কার ॥ 

রঙ্গভর! বঙ্গদেশের যেখানে যত রঙ্গ আছে কবির দৃষ্টি সেগুলি সন্ধান 

করিয়। বাহির করিয়াছে । রঙ্গের আসর দেশী হউক আর বিদেশীই হউক» 
সেখানে কবি নিজেকে নিঃশেষে মিলাইয়! দিয়াছেন। সেই রঙ্গের আসরে 
কবি শুধুই কেবল রংদার মাত্র। সেখানে তাহার নিজস্ব কোন অবচ্ছিন্ 
সাত্বনা নাই, নীতি ও তত্বের কালে! যবনিক1! ফেলিয়৷ হাসির আলোকিত 
আঁসরটি তিনি নিরালোক ও নিস্তব্ধ করিয়! ফেলেন নাই। তাহার গমন 
সর্বত্র” -পিঠাপুলির হেসেল হইতে শেরিশ্ঠাম্পেনের টেবিল পর্যন্ত । 
পৌষপার্বণে পিষ্টক-পরিতৃপ্ত লোকেদের চিত্র অঙ্কন করিতে যাইয়া কৰি 
সকৌতুকে লিখিয়াছেন__ 

ধন্য ধন্য পল্লীগ্রাম ধন্য সবলোক । 

কাহনের হিনাবেতে আহারের ঝোঁক ॥ 

প্রবাসী পুরুষ যত পোষড়ার রবে। 

ছুটি নিয়! ছুটাছুটি বাড়ী এসে সবে ॥ 

সহরের কেন! দ্রব্যে বেড়ে যায় জাক। 

বাড়ী বাড়ী নিমন্ত্রণ মেয়েদের ডাক ॥ 

কর্তাদের গালগন্প গুড়,ক টানিয়া। 

কাটালের গুড়ি প্রায় ভূঁড়ি এলাইয়॥ 

দুইপার্খ্ে পরিজন মধ্যে বুড়া ব'সে। 

চিটেগুড় ছিটে দিয়ে পিটে খান ক'সে॥ 
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তরুণী রষণী যত একত্র হইয়!। 
তামানা করিছে স্থখে জামাই লইয়! ॥ 
আহারের দ্রব্য লয়ে কৌশল কৌতুক । 
মাঝে যাঝে হাশ্তরবে স্থখের কৌতুক ॥ 
পৌষপার্ণের আনন্দে মন্ত এই সুখী প্ললীবানীদের ছাড়িয়া কৰি 
যখন ইংরাজি নববর্ষের সাহেববিবিদের ৮াঝে যাইয়া বসিয়াছেন 
তখন-_ 
গোরার দর্গলে গিয়া কথা! কহ হেসে। 
ঠেস মেরে বস গিয়া বিবিদের ঘেসে ॥ 
রাঙা মুখ দেখে বাবা টেনে লও হাসি। 
ডোণ্ট ক্যার হিন্দুয়ানী ড্যাম ড্যাম ড্যাম ॥ 
কথাগুলির মধ্যে নিশ্চয়ই স্পেষ ও বিদ্রপ রহিয়াছে কিন্ত নিছক আমোদের 
আতিশয্যই এখানে প্রধান । নেই আমোদের হাশ্ততরল দৃষ্টি দিয়াই কবিকে 
আমরা দেখি, যখন তিনি বলেন-_- 
ধন্য রেবোতলবানি ধন্য লাল জল। 
ধন্য ধন্য বিলাতের সভাতার বল। 
দিশী কৃষ্ণ মানিনেক খষিরুষ্ণজয় | 
নেরিদাতা মেরিভত বেরি গড বয় ॥ 
যা থাকে কপালে হাই টেবিলেতে খাব। 
ডুবিয়া ভবের টবে চ্যাপেলেতে যার ॥ 
কাঁটা ছুরি কাজ নাই কেটে যাবে বাব।। 
দুই হাতে পেট ভরে খাব থাঁব। থাবা । 
পাতরে খাব না ভাত গো ট্র হেল কল। 
হোটেল টে।টেল নাশ নে বরং ভাল ॥ 
পৃরিবে নকল আশা ভেব না রে লোভ । 
এখনি সাহেব দেজে রাখিব না ক্ষোভ | 
বড়দিনের উৎনব দেখিয়াও কবির অনুরূপ আকাক্ষা প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই আকাকঙ্ষা যে মিথ্য! ইহা জানি বলিয়াই আমর এত মজা পাই। কবির 
উক্তি কিছুটা উদ্ধত হইতেছে__ 
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হার রে স্থখের দিন শোভ1 কব কায়। 
ইংরাজ টোলায় গেলে নয়ন জুড়ার ॥ 
প্রতি গেটে গাঁদা হার করি তাতে। 
বিরচিত ছটা চারু দেবদ|রু পাতে ॥ 
হোটেল মন্দিরে ঢুকে দেখিয়া বাহার | 
ইচ্ছ! হয় হিন্দুয়ানী রাখিব না আর ॥ 
জেতে আর কাজ নেই ঈশু গুণ গাই। 
খান। নহ নান। খে বিবি ঘদি পাই ॥ 
ভারতচন্দ্রের শিষ্য ঈশ্বরচন্দ্র নিপুণ শব্বস্ুশলী কবি ছিলেন। তাহার 
হাশ্তরনস অনেক স্থলেই শব্দচাতুধ অবলম্বন করিয়া! আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 
যমক, প্রেষ, অন্ুপ্রান ও ধ্বন্যুক্তি প্রভৃতি অলঙ্কারের চতুর ও রসোদ্দীপক 
প্রয়োগের ফলেই তাহার কবিতা বিশেষ বিশেষ স্থানে হাশ্তরসাত্মক হইয়া 
উঠিয়াছে। যমক ও শ্লেষের করেকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! হইল-_ 
১1 আন। দরে আনা ষায় কত আনারস। 
অনায়ানে করি রসে ভ্রিভুবন বশ ॥ 
২। আহ। তায় রোজ রোজ কত রোজ ফুটে 
৩। তুমি হে ঈশ্বর গুপ্ত ব্যাপ্ত ত্রিনংনার | 
আমি হে ঈশ্বরগুপ্ত কুমার তোমার ॥ 
তুমি গুপ্ত আমি গুপ্ত গুপ কিছু নয়॥ 
তবে কেন গুপ্ত ভাবে ভাব গুপ্ত রয় ॥ 
৪1 বন হতে এলে। এক টিয়ে মনোহর । 
লোনার টোপর শোভে মাথার উপর ॥ 
মাঝে ম(ঝে তাহার অন্থপ্রানযুক্ত ছুই একটি বাক্য ্সিপ্ধ কৌতুকরসে 
ভরিয়। উঠিয়াছে, যেমন-__ 
বিবিজান চলে যান লবেজান কবে । 
অথবা, 
বিড়ালাক্ষী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছুটে। 
অথবা, , 
উন্ধনে ছাউনি করি বাউনি বাধিয়া। 
চাউনি কর্তার পানে কীাছুনি কাদিয়! ॥ 
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ধ্বন্যাত্বক শব্দ ও ধ্বন্যাত্রক ক্রিয়ার ব্যবহারে কবির কুশলতা! বিশেষভাবে 
'উল্লেখষোগ্য | এই ধরণের শব্দ ও ক্রিয়ার পর্যাপ্ত প্রয়োগের ফলে বনু স্থানে 
তাহার হাম্যকৌতুক হঠাৎ্ফাটা বোমার মতই আকম্মিক উচ্ছ্বাসে নির্গত 
হইয়। শ্রোতাদের বিশ্বময় চকিত কান ও মনকে উত্তেজিত করিয়া রাখে। 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত হইল__ 
১। সাহেব-বিবিদের খানার টেবিলে বিভিন্ন কার খা ও পানীম্বের 
বর্ণন। শুলুন_ 
কট কট কটাকট টক টক টক। 
ঠন ঠন ঠুন ঠুন টক ঢক ঢক। 
চুপু চুপু চুপ চুপ চপ পেপে। 
স্থপু সপুস্থপ স্থপ সপ নপ সপ॥ 
ঠকাস ঠকাস ঠক ফন ফন ফন। 
কস কস টন টস ঘস ঘস ঘস॥ 
আবার খানার পর গানা ও নাচার বহর দেখুন__ 
সুখের সখের পর খানা হ'লে সমাধান । 
তারারারা রারা রারা স্থমধুর গান ॥ 
গুড়, গুড়, গুম গুম লাফে লাফে তাল। 
তার। রারা রার! রার! লাল লাল লাল ॥ 
যুদ্ধের বিভিন্ন প্রকার বাগ ও অস্ত্রশস্ত্রেরে আওয়াজ কবির সরস লেখনীতে 
কিরূপ বাস্তব হইয়া উঠিয়াছে, তাহার একটু নিদর্শন দেওয়া যাক-_ 
হুড় হুড় হুড় হুড় ছুড় ছুড় ছুড় ছুড় 
গুড় গুড় গুড় গুড় গুম 
কড় কড় চড় চড় ঘড় ঘড় ফড় ফড়, 
হড় হড় দড় দড় দুম ॥ | 
গাড়া গাড়। গুম গুম. ডাগা ডভাগ। ডুষ ডুষ, 
গুম গুম জয়ঢাক বাজে | 
ভভ ভভ ভম ভম পপ পপ পম্‌ পম্‌ 
ভম ভম ভেরী রাগ ভাজে ॥ 
ধবন্তাত্মক ত্রিয়ার ব্যবহারের ফলে তাহার বর্ণনা কিরূপ কৌতুকময় হইয়া 
দ্নাছে তাহার একটু পরিচয় দেওয়! হইতেছে-_- 
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ঘরে হাড়ি গনঠনাস্তি, 
মশামাছি ভনভনাস্তি, 
শীতে শরীর কনকনাস্তি 
একটু কাপড় নাইক পিটে। 
দারা পুত্র হনহনাস্তি, 
অন্তি নাস্তি ন জানাস্তি, 
দিবে রাত্রি খেতে চাস্তি, 
আমি ব্যাট! মরি খেটে | 
এবার আমরা ঈশ্বরচন্দ্রের রঙ্গের আনর ছাড়িয়া তাহার ব্যঙ্গের আসরে 
প্রবেশ করিব। এই ব্যঙ্গের আসরে কবি শুধু মাত্র রসিক আমুদে লোকটি নহেন, 
তাহার ঈষংবিকশিত হাসির অন্তরালে তাহার বিরক্ত, কঠিন ও অসহিষু 
মুখটি দেখা যায়। এখানে মনে হয় হানি তাহার ছলনামাত্র, হাসির মধ্য দিয়া 
বিকৃত, কপট ও উল্মার্গগামী সমাজকে শাসন ও শোধন করাই বুঝি তাঁহার 
আসল উদ্দেস্ত। বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন, “তবে ইহা স্বীকার করিতে হয় যে, 
ঈশ্বরগ্ুপ্ত মেকির উপর গালিগালাজ করিতেন। মেকির উপর তাহার যথার্থ 
রাগ ছিল । এই মেকির উপর তাহার রাগ ছিল বলিয়া তিনি প্রাচীন ও নবীন 
সবশ্রেণীর লোকেদের উপরেই ব্যঙ্গবিদ্রূপ বর্ষণ করিয়াছেন, কিন্তু একটু সুম্র ও 
নিরপেক্ষভাবে বিচার করিলে ষনে হইবে যে, নবীন সমাজের নব্য হাবভাবের 
প্রতিই তাহার রাগ বেশি'ছিল। সামাজিক নীতি ও আদর্শের দিক দিয়া তিনি 
সম্পূর্ণভাবে প্রাচীনপন্থী ছিলেন, এজন্য পাশ্চাত্য শিক্ষা ও ভাবধারার সঙ্গে সঙ্গে 
যে নৃতন বিপ্বাত্মক সমাজ ও ধর্মের আন্দোলন তরঙ্গায়িত হইল তাহার বিরুদ্ধ 
্যঙ্গবিদ্রপের তীক্ষুতম অন্ত্র লইয়া তিনি ঈাড়াইতে চাহিলেন। আধুনিকতার 
সবকিছুই আর মেকি ও ফাকি ছিল না। বেজন্য আধুনিকতার প্রতি তাহার 
নির্মম ও নিরবচ্ছিন্ন বিদ্রপ দেখিয়া সবত্র তাহার উদারতা ও ন্াঁ়পরায়ণতা 
সম্বন্ধে শ্রদ্ধা হয় না, বরং তাহার গৌঁড়ামি ও নংকীর্ণতা সন্বন্ধেই বিশ্বান জন্মায়। 
যেষন বিদ্যাসাগর ও বিধবাঁবিবাহ সম্বন্ধে ব্যক্গ করিয়া কবি লিখিলেন__ 
অগাধ বিদ্যার বিদ্যাসাগর, 
তরঙ্গ তার রঙ্গ নানা। 
তাতে বিধবাদের কুলতরী, 


অকৃলেতে কুল পেলে না। 
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কুলের তরী থাকলে কুলে, 
কূলের ভাবনা আর থাকে না। 
নে যে অকুল নাগর, দারুণ ডাগর, 
কালাপানি বড় লোণ!। 
খন সাগরে ঢেউ উঠেছিল, 
তখনি গিয়েছে জান] 
এর দফরা খেয়ে নফর যত, 
ক'রে বসে কি একখান! ॥ 
নবশিক্ষিত ও আলোকপ্রাপ্ত নারীদের নশ্বন্ধে কবি যে মন্তব্য করিয়াছেন 
তাহ! বোধ হয় আধুনিক নারীদের কেহই বরদাস্ত করিতে পারিবেন না। 
কবির মত আগে নকল মেয়েই খুব ভালে! ছিল, এখন সকল মেয়েই কেবলি 
মন্দঃ যথা 
আগে মেয়েগুলে! ছিল ভালো? 
ব্রত ধর্ম কোর্তে। সবে। 
এক বেখুন এসে শেষ করেছে, 
মার কি তাদের তেমন পাবে। 
ঘত ছুঁড়ীগুলো তুড়ি মেরে, 
কেতাব হাতে নিচ্ছে যবে। 
তখন এবি শিখে বিবি সেজে, 
বিলাতী বোল কবেই কবে। 
এখন আর কি তার! নাজী নিয়ে, 
সাজ সোজোতির ব্রত গাবে। 
সব কাটা চামচ ধোরবে শেষে 
পড়ি পেতে আর কি খাবে। 
৪ ভাই! আর কিছু দিন বেঁচে থাকলে 
পাবেই পাবে দেখতে পাবে, 
এর! আপন হাতে হাকিয়ে বগী 
গড়ের মাঠে হাওয়। ধাবে ॥ 
অবশ্য জায়গায় জায়গায় কবির কটু ও কঠোর মন্তব্য যে ভণ্ড বিকৃত ও 
অধঃপতিত শ্রেণীর মানুষের প্রতি সম্পূর্ণ স্তপ্রযুক্ত হইয়াছে সে সম্বন্ধে কোন 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ২৭৩ 


সন্দেহ নাই। বিকৃত মনোভাবাপন্ন আধুনিক যুবকদের নিন্দা করিয়া তিনি 
বলিয়াছেন__ 
যত কালের যুবে। যেন স্থবো 
ইংরাজী কয় বাক। ভাবে । 
ধোরে গুরুপুরুত মারে জুতে।, 
ভিখারী কি অন্ন পাবে? 
যদি অনাথ বামুন হাত পেতে চায়, 
ঘুনী ধ'বে ওঠেন তবে। 
বলে, গতার আছে, খেটে খেগে, 
তোর পেটের ভার কেটা ববে 
যার্দের পেটে হেড়া, মেজাজ টেড়া, 
তাদের কাছে কেট। চাবে? 
বলে, জৌ বাঙালী, ড্যাম গো টু হেল, 
কাছে এলেই কোতৎক। খাবে। 
অ।মি স্বপনে জানিনে বাবা, 
অধঃপাতে সবাই যাবে। 
হ'যে হিছুর ছেলে টণ্যাসে চেলে, 
টেবিল পেতে খানা খাবে । 


ঠোটক[ট।|ব স্বভাব অঙ্কন করিতে যাইয়া! কবি যে বিদ্রুপ বর্ষণ করিয়াছেন 
তাহ যথেষ্ট উপভোগ হইয়াছে__ 
গোডিম ভাঙ্গেনি যবে উঠে নাই গৌঁফ। 
তখন করেছি আমি পিতৃ পিগড লোপ ॥ 
শালগ্রাম ফেলে দিয়! বেশ্।' আনি ঘরে । 
ভার্ধা তারে রেধে দিয়! পদসেব। করে ॥ 
চক্ষে দেখে চুপ মেরে কাষ্ঠ হন বাবা। 
গে টু হেল ওল্ড ফক্স, ভ্যাম ড্যাম হাবা ॥ 
আমার বুদ্ধির কেউ নাহি পায় কম। 
লাঠালাঠি কাটাকাটি কিনে আমি কম? 
বাবা, কিসে আমি কষ? 


১৮ 


২৭৪ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


ভীরু, দুর্বল, ও কৃত্রিষ জাতীয় আন্দোলনকারীদের ব্যঙ্গ করিয়া কবি 
লিখিয়াছেন-_ 
করি শুভ অভিলাষ । 
মা কল্পতর, আমরা সব পোষা গরু, 
শিখিনি শিং বাকানো, 
কেবল খাবে! খোল, বিক্লি ঘান। 
যেন রাঙ্গা আমলা তুলে যামলা 
গামল। ভাঙ্গে নাঃ 
আমর! ভূসি পেলেই খুশী হব, 
ঘুসি খেলে বাঁচব না॥ 

(উশ্বরচন্দ্রে হাসিতে করুণ কোমল অংশ কম একথা সত্য, কিন্তু দুই এক 
স্থানে হানি ও কৌতুক মাতামাতি করিতে করিতে কবির মন যেন মানুষের 
ছুখবেদনার লুককাপিত স্তর স্পর্শ করিয়া ফেলিয়াছে।) (পৌষপার্বণের আনন্দোৎ- 
সবের মধ্যেও কবি বাঙালী ঘরের নির্যাতিত বধূর বেদনা হাসি ও অশ্রুর মিলিত 
রনে অভিষিক্ত করিলেন । )বধূর রন্ধনে হয়তো সামান্য ক্রি হইয়াছে, অমনি 
শাশুড়ি ও ননদীর তীব্র ভাষায় অনুযোগ আরম্ভ হইল-_ 

্যাঁলে! বউ কি করলি দেখে মন চটে। 
এই রান্না শিখেছিস মায়ের নিকটে 
নাতজন্ম ভাত বিন! যদি মরে দুখে । 
তথাচ এমন রান্না নাহি দিই মুখে 
বধূর মধুর খনি মুখশতদল, 

সলিলে ভাসিয় যায় চক্ষু ছল ছল ॥ 
আহা! তার হাহাকার বুঝিবার নয় । 
ফুটিতে না পারে কিছু মনে মনে রয় ॥ 

(বীলকর সাহেবদের অত্যাচারের বর্ণনা দিতে যাইয়া! কবির স্বভাবসিদ্ধ 
হাঁসির টুকরা এদিক ওদিক কিছু ছড়াইয়! পড়িয়াছে বটে, কিন্তু অসহায় 
প্রজাদের প্রতি সুগভীর সমবেদন। সেই হানিকে' ব্যথাভারাক্রান্ত করিয়া 
হুলিয়াছো 

হলে! নীলকরদের অনররি 
মেজেস্টরি ভার। 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ২৭৫ 


পড়েছে নব পাতরবক্ষে, অভাগা প্রজার পক্ষে, 
বিচারে রক্ষে নাইক আর। 
নীলকরের হন্দ লীলে, নীলে নীলে সকল নিলে, 
দেশে উঠেছে এই ভাষ। 
যত প্রজার সর্বনাশ । 
কুঠিয়াল বিচারকারী, লাঠিয়াল সহকারী, 
বানরের হাতে হ'ল কালের খোন্তা, 
লোস্তাজলে চাষ। 
হ'ল ডাইনের কোলে ছেলে সপা, 
চীলের বানায় মাছ। 
হবে বাঘের হাতে ছাগের রক্ষে, 
শুনেনি কেউ শুনবে না ॥ 

(ঈশ্বরচন্ত্ের রচনায় কতরকম হান্তরস আছে আমরা সেই আলোচন! 
করিলাম । কিন্তু সবশেষে এই কথ। বলিয়াই উপসংহার করিতে হয়, কবির 
কাছে আমাদের পরিতৃপ্ত কৃতজ্ঞতার অন্ত নাই। তিনি হানিয়াছেন ও 
হাসাইয়াছেন, হাসির সহিত জগতের আর কোন সম্পদের তুলনা হয় না) 

হাসির হিল্লোল উঠে অধর- পুরে । 
দশন-_হংনের শ্রেণী খেতে বিহরে ॥ 
হায়রে বিচিত্র ভাব বলিহারি যাই। 
এমন মধুর বুঝি আর কিছু নাই ॥ 


ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্থেষে কয়েকজন বাঙালী মনীষী জাতীয় 
“জীবনের উপর প্রভৃত প্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন দবানীচরণ তাহাদের মধ্যে 
অন্ততষ ছিলেন । সমাজ, ধর্ম ও সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষেত্রে তিনি তাহার 
অসাধারণ মনীষা ও ব্যক্তিত্ব লইয়া বিরাজমান ছিলেন। তিনি তখনকার 
একজন শ্রেষ্ঠ সাংবাদিক, ধর্মনভা সংস্থাপক, বাংলা গছ্যের একজন আদিতম 
লেখক এবং বাংল! উপন্তাসের প্রবর্তক ছিলেন। এরূপ বিরাট ও বিচিত্র 
প্রতিভার অধিকারী হইয়া তিনি পরবর্তী কালে জন-স্বতি হইতে কিভাবে 
নির্বাসিত হইয়া গেলেন তাহা চিন্তা করিলে বিস্মিত হইতে হয়। 

উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্য শিক্ষা ও ভাবধারা আমাদের সমাজজীবনে 
প্রবেশ করিবার ফলে প্রাচীন ও নবীন আদর্শে যে ঘোরতর সংঘাত বাধিয়াঁ 
ছিল তাহাতে তৎকালীন হিতৈষী নমাজনায়কদের মধ্যে কেহ কেহ নবীন 
আদর্শের জয়ুধ্বজা ধারণ করিলেন আবার কেহ কেহ প্রাচীন আদর্শের সনাতন 
দগুটি স্বাকড়াইয়া রহিলেন | রাজা রাষমোহন রায় প্রভৃতি প্রথম দলে,-কিন্ত 
রাধাকান্ত দেবের ন্যায় ভবানীচরণ ছিলেন দ্বিতীয় দলে। ভবানীচরণ তখনকার 
শৈথিল্য ও শ্বৈরাচার-ছুর্বল সমাজে বিজাতীয় ধর্ম ও বিগহিত নীতির প্রবল 
আক্রমণ হইতে সনাতন ধর্ম ও শুচি-শ্তদ্ধ নীতির কল্যাণ রূপটি সযত্রে রক্ষা 
করিতে সচেষ্ট ছিলেন । একদিকে যেমন তীহার প্রতিষ্ঠিত ধর্মসভা ও সম্পাদিত 
সমাচার-চক্দ্রিকার ষধ্য দিয়! তিনি সুদৃঢ় নিষ্ঠার সহিত হিন্দুধর্মকে রক্ষা! করিবার 
চেষ্টা করিলেন, অন্যদিকে তেমনি তীক্ষ ব্যঙ্গ-বিদ্রপ কণ্টকিত রচনার মধ্য 
দিয়! ছুর্নীতিপরায়ণ কুক্রিয়াসক্ত সমাজকে শোধন ও নির্মল করিতে চাহিলেন। 
ভবানীচরণ সমাজ ও ধর্মের ক্ষেত্রে আদর্শবাদী চিন্তাশীল ও কনিষ্ঠ পুরুষ 
ছিলেন, কিন্ত সাহিত্যের আলরে তিনি আযোদপ্রিয় হাম্ত-রসিক অন্তরঙ্গ 
ব্যক্তি। সেখানে তাহার নীতি ও আদর্শ ধর! পড়ে বটে, কিন্তু সেই নীতি 
ও আদর্শ হাসির আনন্দদীপ্তির মাঝে প্রচ্ছন্ন, সেখানেও তাহার হাতে শাসনের: 
বেত্রটি ধর রহিয়াছে সত্য, কিন্তু সেই বেত্রটি খুশির রঙে রাঙানে! তাহা 
নাড়িয়া চাড়িয়। দেখিতে স্থখ আছে। 


ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ২৭৭ 


ভবানীচরণ রুচিষান, নীতিপরায়ণ ব্যক্তি ছিলেন বটে, কিন্তু সেই রুচি ও 
নীতির অন্থরোধে জিনি সাহিত্য-নত্য বিসর্জন দিতে চাহেন নাই । উনবিংশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে কলিকাতা ও তাহার পার্শ্ববর্তী অঞ্চলে বাঙালী 
সমাজের কোন কোন লোক ইংরাজদের অধীনে নান! প্রকার বৃত্তি ও ব্যবনায়ে 
প্রভৃত ধন উপার্জন করিয়া এক নৃতন ধনশালী শ্রেণী রূপে সমাজের মধ্যে উদ্ভূত 
হইয়াছিল। পুরাতন বনেদী জমিদারশ্রেণীর প্রভাব-প্রতিপত্তি হ্রাম করিয়। 
তাহারাই অকম্মাৎ ভূইফোড় হঠাৎবড়লোক হইয়! সমাজের মধ্যে জাকিয়া" 
বসিল, “নববাবুবিলানে' ইহাদের এরূপ বর্ণনা রহিয়াছে__ 

'এই কলিকাতা নামক মহানগর আধুনিক কাল্পনিক বাবুদিগের পিতা কিংবা 
জ্োষ্ঠ ভ্রাত। আসিয়া! স্বর্ণকার বর্ণকার কর্মকার চর্মকার চটকার পটকার মঠকার 
বেতনোপভৃক হইয়া কিংবা রাজের সাজের কাঠের খাটের ঘাটের ষঠের ইটের 
নরদারি চৌকিদারী জুয়াচুরি পোন্দারী করিয়া অথবা অগম্যগমন মিথ্যাবচন 
পরকীয়রমণীসংঘটনকামি ভাড়ামি ও রাস্তাবন্দ দাস্ত দৌত্য গীতবাগ্যতৎপর 
হইয়৷ কিংব! পৌরোহিত্য ভিক্ষাপুত্র গুরুশিষ্য ভাবে কিঞ্চিৎ অর্থ সঙ্গতি করিয়া 
কোম্পানীর কাগজ কিংব! জমিদারী ক্রয়াধীন বহুতর দিবসাবসানে অধিকতর 
ধনাঢ্য হইয়াছেন । 

এই সব ধনাঢ্য লোকেদের শুধু কেবল ধন-এশ্বর্যই ছিল, কিন্তু শিক্ষাদীক্ষা” 
স্থনীতি ও সদাদর্শের কোন বালাই ছিল না। সেজন্য এদের প্রভাবে তখন 
নমাজের গতি নিম্ন ও. বিকৃত পথেই চালিত হইয়াছিল। ইহাদের পুত্র ও 
পোস্তগণই বিন! ক্লেশে অপরিমিত ধননম্পদ ও অনিয়ন্ত্রিত প্রশ্রয় পাইয়া বিলাস 
ব্যসনকেই জীবনের মূল উদ্দেশ্ত করিয়া সমাজের মধ্যে বাবু আখ্য। লাভ করিল। 
ইহাদের নিক্ষর্ম। নীতিহীন জীবন একটা গ্লানিকর ব্যাধির মত সমাজদেহকে 
দৃষিত ও ছুর্বল করিয়! তুলিয়াছিল। এই সব বাবুদের খোসামুদে মোসাহেব, 
ইয়ার, দালাল ইত্যাদি লোক নান! নীচ পরামর্শ ও কলুষিত আচরণের দ্বারা 
সমাজের যধ্যে অন্যায় ও পাপের গতি অবারিত করিয়! দিয়াছিল। প্রাচীন 
সমাজের শাসন ও নিয়ন্ত্রণ তখন শিথিল হইয়া গিয়াছিল এবং নৃতন সমাজের 
উন্নত বলিষ্ঠ আদর্শ তখনও স্থাপিত হয় নাই। অসৎ ও অসঙ্গত উপায়ে ধন 
উপার্জনের পথ প্রশস্ত হইয়াছে, কিন্তু জ্ঞানের নির্মল আলোক বুদ্ধির পরিশীলিত 
দীপ্তি ও চিন্তার খজু-প্রসন্ন মুক্তি তখনও আসে নাই। সেই সময়ে শুধু যে 
পুরুষদের মধ্যেই এই ব্যাপক ছু্নীতি ও দুরাচার সীমাবদ্ধ ছিল তাহা! নহে। 


২৭৮ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


অন্তঃপুরের মেয়েরাও গোপনে তাহাদের অবদমিত ইচ্ছ1 ও লালসার অবাধ 
প্রশ্রয় দিয়া চলিত। তাহাদিগকে সম্তোগের আশায় প্রলুব্ধ করিয়া সর্বনাশের 
পথে লইয়া যাইবার জন্য দূতী ও কুটনীর অভাবও সমাজে ছিল না। 
ভিতর ও বাহিরের এই সর্বাঙ্গীন কচিহীন নীতিত্রষ্টতার সমাজচিত্রই ভবানীচরণ 
নিবিকার বাস্তববোধ ও অকপট আন্তরিকতার সহিত অঙ্কন করিলেন। তিনি 
যে বাবুসমাজের চরিত্র উদ্ঘাটন করিলেন তাঙা লইয়াই পরবর্তাঁকালে 
প্যারীটাদ “আলালের ঘরের ছুলাল' এবং বন্ধিমচন্ত্র “বাবু” নামক প্রবন্ধ রচন! 
করিয়াছিলেন । গন্পকাহিনীকে গদ্ হইতে গছোর মধ্যে স্থানান্তরিত করিয়া 
ভবানীচরণ থে নৃতন নাহিত্যরীতি প্রবর্তন করিলেন তাহাই পরে সার্থক 
উপন্যাসের জন্মদান করিয়াছিল।১ অবশ্য ভবানীচরণের সাহিত্যে পূর্বতন 
পঞ্যরীতি যে একেবারেই বজিত হইয়াছিল তাহা নহে। 'দূতীবিলান” তো 
সম্পূর্ণ পদ্ঘছন্দেই লিখিত, “নববিবি-বিলান এমন কি “নববাবুবিলালে' রও 
স্থানে স্থানে পয়ার, ত্রিপদী ইত্যাদি ছন্দ রহিয়াছে । শুধু কেবল ছন্দের দিক 
দিয়া নহে, অলঙ্কার ও বাক্য প্রয়োগের দিক দিয়াও তাহার রচনায় প্রীতির 
যথেষ্ট প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়। 

ভবানীচরনের “নববাবুবিলান' দূতীবিলাস ও 'নববিবি-বিলাস' এই 
তিনখানি গ্রস্থেই পূর্বাপর সামধ্রস্তপূর্ণ স্থনিদিষ্ঠ গল্পকাহিনী রহিয়াছে। 
কলিকাত1 কমলালয়ে' “ুতোম প্যাচার নক্সা'র ন্যায় বিচ্ছিন্ন সমাজচিত্রই 
অঙ্কিত হইয়াছে । ভবানীচরণের কাহিনীমূলক গ্রন্থগুলিতে সমাঁজ-নংস্কারের 
উদ্দেশ্ট স্পষ্ট বলিয়া কাহিনীর নরন ভঙ্গী ও জটিল গ্রন্থনের দিকে লেখক দৃষ্টি 
দেন নাই। সমাজের এক একটি বাস্তব অংশ এবং কোন কোন টাইপ 
চরিত্র লেখকের ঝলকিত ব্যঙ্গ-বিদ্রপের আলোকে আমাদের চোখের সম্মুখে 
উদ্ভাসিত হইয়। উঠিয়াছে। ভবানীচরণের সাহিত্যে যে রঙ্গরসের উপাদ।ন 
রহিয়াছে তাহ বাক্য ও ঘটনার আধারে নিহিত নাই, তাহ! চবিত্রকে 
আশ্রয় করিয়। আছে। বাংল। সাহিত্যে এই বোধ হয় সর্বপ্রথম পৌরাণিক 
কাহিনী-বহিভূত বিচিত্র বাস্তব চরিত্র অবলম্বনে রলহ্টি করিবার চেষ্টা 
পরিলক্গিত হইল । অবশ্য সমস্থ, স্বাভাবিক ও স্থজনচরিত্র তিনি বেশি অঙ্কন 
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১। প্রকৃত প্রস্তাবে নববাবুবিলাসই যে বাল! ব্ঙ্গচিত্র ও ব্যঙ্গমূলক উপন্যাসের প্রথম নিদর্শন 
তাহ! অশ্বীকার করিবার উপায় নাই।' নববাবুবিলাসের ভূমিকা ত্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
(ছুপ্পাপ্য গ্রন্থাবলী ) 


ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ২৭৯ 


করেন নাই। যাহা উদ্ভট, অনঙ্গত, বিদনুটে ও বিসদৃশ তাহাতেই তিনি 
একবার হুলের খোঁচা আর একবার ষধুর প্রলেপ দিয়াছেন। সেজন্যই 
কুটনী নাপতিনী, মূর্খ ওন্তাদ, খোলামুদে ইয়ার, ভণ্ড দালাল, প্রাচীন 
লোচ্চা ও বৃদ্ধা বেশ্ঠ। চরিত্র লইয়াই তাহার কারবার | 

( ভবানীচরণের হাস্তরস ব্যঙ্গমিশ্রিত একথা সত্য, কিন্তু সর্বত্রই যে তিনি 
ব্যক্গের কশাটি উদ্ধত করিয়া রহিয়াছেন তাহা নহে। দদূতীবিলানে ্যঙ্গের 
খোঁচা একেবারে নাই বলিলেই হয়, লেখকের আমোদপ্রিয় ও রসসম্ভোগী 
নই সেখানে পরিস্ফুট, রুচি ও নীতির সমন্তপ্রকার শাদনই সেখানে 
একেবারে শিখিল। এ গ্রস্থরচনার উদ্দেন্ত এপ্রসঙ্গে ম্মরণীয়। স্বরূপচন্্ 
মল্লিক নামক একজন ধনাঢ্য ব্যক্তির অন্থরোধে লেখক ভাঁরতচন্দ্রের অনুকরণে 
এক নব আদিরসাম্মক কাব্য রচন। করেন। সেই গ্রন্থে নব দূতীদের বিচিত্র 
লীলাই তিনি বর্ণনা করেন । এই দৃতীগণ অনঙ্গমপ্তরী নামক এক কুলকাষিনীর 
সহিত শ্রীদেব নামক এক রসিক নাগরের কিভাবে মিলন ঘটাইয়। দিল তাহাই 
'দূতীবিলাসে' বধিত হইয়াছে। শ্রীদ্দেব কিরূপ বিভিন্ন উপায়ে বিচিত্র ছন্ুবেশ 
ধারণ করিয়৷ অনঙ্গমঞ্জরীর সহিত মিলিত হইয়াছিল তাহাই অত্যন্ত রসাল 
ভাবে গ্রন্থ মধ্যে লিখিত হইয়াছে । দৈহিক কামবিলাসের বর্ণনায় এই গ্রন্থ 
শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন" ও 'বিদ্ান্ছন্দরকে'ও হার মানাইয়াছে। প্রত্যেকটি মিলনের 
বর্ণনায় লেখক এরূপ স্থুচতুর উদ্ভাবনী শক্তির পরিচয় দিয়াছেন এবং স্থল 
বিষয়কে এরূপ স্ল্্স ইঙ্গিত ও স্ুরসাল অলঙ্কার জালে আবৃত করিয়াছেন যে, 
তাহাতে তাহার কৌতুকবিলাসী বিদগ্ধ মনের চমৎকার স্বাক্ষর পাওয়! যায়। 
গুরুতর নীতিবিগহিত ঘটনার বর্ণনা দিতে যাইয়াও লেখকের যেন বিন্দুমাত্র 
নৈতিক দ্বিধা নাই । গ্রন্থের পরিণতিতেও পাপপুণ্যের জয়-পরাজয় দেখাইবার 
কোন বিশেষ আগ্রহ তাহার নাই। অবশ্ত বিষয়-বিরক্ত ধর্মজীবনের দিকে 
শেষ পরধন্ত নায়কের মন ঝুঁকিয়াছে সত্য, কিন্তু লেখকের মতের কোন 
গৌড়ামি গ্রন্থমধ্যে ধর! পড়ে নাই । (নববাবু-বিলান» 'নববিবি-বিলাস' ও 
কলিকাতা কমলালয়ে' লেখকের বিদ্রপধমিতাই প্রধান হইয়1! উঠিয়াছে তাহা 
সত্য, কিন্তু এই বিদ্রপ নির্মম ও ক্ষমাহীন নহে, ইহার দাহ হাসির বাম্পকে 
একেবারে শু করিয়া ফেলে নাই) সংস্কার ও শোধন লেখকের উদ্দেশ বটে, 
কিন্তু একথ! তিনি ভুলিয়া যান নাই যে, তিনি মাষ্টার নহেন, শানানো থেকে 
রসানোর দিকেই অধিক নজর দেওয়! তাহার ধর্ম। 


২৮০ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


চরিত্র-চিত্রণে লেখক যে অভিনব মৌলিকতা এবং অদ্ভুত উদ্ভাবনী 
কৌশলের পরিচয় দিয়াছেন তাহ দেখিয়া! বিশেষ কৌতুক বোধ করিতে হয়। 
মাঝে মাঝে আবার তুচ্ছ ও হেয় বিষয় পদ্যছন্দে বিবৃত করিয়া অথবা নানা 
গুরুগন্ভীর গুণ ও মহিমা দ্বারা অলঙ্কত করিয়া কৌতুকরসের প্রাবল্য 
আনিয়াছেন। নববাবুর লক্ষণ বর্ণনা করিতে যাইয়া তিনি বলিলেন, 

“মনিয়! বুলবুল আখড়াইগান, খোষ পোষাক, যশমী দান, আড়িবুড়ি 
কানন ভোজন, এই নবধা বাবুর লক্ষণ। আবার নববিবির বিভিন্ন স্তর উল্লেখ 
করিতে যাইয়া বলিলেন__ 

অগ্রে বেশ্ত! পরে দাসী মধ্যে ভবতি কুট্টিনী সর্বশেষে 
সর্বনাশে সারং ভবতি টুকৃকনী ॥ 

দূতীবিলানে' আবার দূতীদের কিরূপ প্রশস্তি রচন। কর! হইয়াছে তাহ! 
একটু শুনুন । 

দূতীর শরণে শোক, তুলে যায় পুত্র শোক, কোন ছুঃখ নাহি লাগে তার ॥ 
সবে বলে দৃতী তুমি, আসিয়। এ কর্মভূমি, কতরূপ ধর বহুরূপা॥ শুনিয়াছি 
লোকমুখে, পঞ্চরূপে থাক স্থখে, তবগ্তণে কুরূপা স্থরূপা ॥ কত শত ছল ধর, 
কামিনীর কুল হর, কে বুঝিতে পারে তব মায়া । ভবানীচরণ ভনে, তোমার 
সাধক জনে, নিজগুণে দেহপদছায়! ॥'১ 

কবি যখন লুচ্চদের বৃত্তান্ত দিয়াছেন তখন তাহাতে তাহার নীতি ও 
উপদেশের উদ্দেশ্ মোটেই পরিস্ফুট নাই, তখন পরিহানপ্রিয়, রঙ্গরসিক মনটিই 
তিনি মেলিয়া ধরিয়াছেন। সেই বৃত্তান্ত হইতে কিয়দংশ উদ্ধত হইল _ 

লোকে যারে বলে লুচ্চ সে কেবল জানিবা কুচ্ছ, 
লুচ্চ বিনা মজা! জানে নাই। 
মারে মণ্ড; আদ] ছেনা, সর্দ। থাকে বাবু আন। 
সোনাদানা তুচ্ছ তার ঠাই। 
মাত। পিত। দাদ। ভাই, কাহার তোয়াক। নাই, 
ুঃখী নাহি হয় কার দুখে 
কেহ যদ্দি কটু বলে, সে কথ! না গায়ে তোলে, 
সর্বদ। সরল কথ। মুখে | | 
॥ নববাবুবিলান। পৃঃ ২৫ ॥ 
১। ॥ দুতীবিলাস-_-কবিতা! রত্বাকর যন্ত্রে চতুর্থবার মুদ্রিত । ১২৫৩, ৪ চৈত্র ॥ 
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বৃদ্ধা বেশ্ট/দের বর্ণনা দিতে যাইয়া লেখক এরূপ সম্মানবাচিক ও সমাসবদ্ধ 
বিশেষণ প্রয়োগ করিয়াছেন যে তাহা অত্যন্ত কৌতুকাবহ হইয়া উঠিয়াছে। 
যথা 
তৎপরে পরমবেশা শ্বেতকেশ। গলিতমাংসা গলিতযৌবনা ভগ্নদশন। 
রতিপণ্ডিতা বহুমানিতা শ্বধুরভাষিণী নিবিড়নিতধিনী বারাঙ্গনা প্রধান। 
বকনাপেয়ারি কৌকড়। পেয়ারী দাষড়াগোঁপী কানঝাড়া রাধামণি ছাড়খাগি 
ষণি জয়াবিবি প্রভৃতি আপন আপন সহচারিণী অর্থাৎ ছুকরি সঙ্গে লইয়' 
খলিপা সষভিব্যাহারে বাগানে আগমন করিলেন ॥ 
॥ নববাবুবিলান। পৃঃ ৩৩ ॥ 
(বিচি ব্যক্তি ও বস্তর বর্ণনা একই সঙ্গে যদি আতিশয্যপূর্ণ ভাষার মধ্য 
দির প্রকাশ পায় তবে তাহা হাশ্তরনাখ্রক হইয়! উঠে। এই আতিশয্যজনিত 
হাস্যরস স্থষ্টর চেষ্টা লেখকের রচনার অনেক স্থলেই দেখা যায় ॥) নিমন্ত্রিত 
বিবিদের আহার ও বিহাঁরের বর্ণন। 'নববিবিবিলাম' হইতে কিছুটা উদ্ধৃত 
হইল-__ 
কেহ কহে কালিয়া! কাবাব, কেহ বলে লালসরাব, কেহ বলে আচ্ছ। 
বেরাণ্তী, কেহ বলে ফাইন ব্রার্ডি, কেহ বলে এখনি পোলাও, কেহ বলে তবল 
বাজাও, কেহ বলে বহুত মজা, কেহ বলে খেষটা বাজ, কেহ বলে মোহন 
গজ কেহ বলে ফের লেগে যা, কেহ বলে রন চরম, কেহ বলে আঙ্গুরকা। 
রস ॥ 
॥ নববিবিবিলাপ (রঞ্জন পাবলিশিং হাউন )। পৃঃ ৬২ | 
লোকচরিত্র সম্বন্ধে, লেখকের অভিজ্ঞতা যেমন ব্যাপক, উহাদের বর্ণন।- 
ক্ষমতা তেমনি নিখুত ও রঙ্গরপাজ্মক। দ্তীবিলাসের বিভিন্ন দৃতীর বর্ণনায় 
অথব1 «নববিবিবিলাসে'র বিচিত্র ওশ্তাদদের আকৃতি ও প্রকৃতি চিত্রণে 
লেখকের সামাজিক চরিত্রাঙ্কনে অদ্ভুত কুশলতা৷ ও রমবোধের পরিচয় পাওয়া 
যায়। মাঝে মাঝে মনে হয় লেখকের কোন নৈতিক উদ্দেশ্ত নাই, কোন 
ঘটনার পরিণতিদানেও যেন আগ্রহ নাই, কেবল রক্গরসের আসরে কয়েকজন 
উদ্ভট ও.উৎকেন্দ্রিক চরিত্র আনিয়া তাহাদের লইয়া হাসিঠাট্র। করাই যেন 
তাহার আনল উদ্দে। নববিবির ওস্তাদদের বর্ণনা করিবার সময় লেখক 
তুলিয়৷ গিয়াছেন যে কাহিনীর গতি শিথিল হইয়া গিয়াছে। তিনি বেশ 
রহিয়া সহিয়া, মঞ্জাইয়া রসাইয়া একটির পর একটি অদ্ভুত ওন্তাদকে আনিয়া 


২৮২ বঙ্গদাহিত্যে হাশ্তরসের ধার৷ 


অনর্গলিত কৌতুকের পথ মুক্ত করিয়! দিয়াছেন। প্রথম ওত্তাদের বর্ণনা 
একটু উদ্ধত হইতেছে। ও্তাদটি বাঙাল এবং তাহার নাম রামমাণিক্য। 
জানিনা দীনবন্ধু মিত্র এই চরিত্রটি হইতেই তাহার রামমাণিক্য চরিত্রের 
প্রেরণা পাইয়াছিলেন কিনা । ভবানীচরণের বর্ণনা শুনুন__ 

€ওত্তাদমধ্যে এক ব্যক্তি কৃষ্ণবর্ণ দীর্ঘাকার; প্রেতের ন্যায় সকল প্রকার 
উপরে গণ্ডগোল, মধ্যে জলবিকার, পায়ে চ্নদঃ অতি চমতকারী ভেকধারী 
ভেকের ন্যায় শ্বরবান। তাহাকে বিবির খাতা জিজ্ঞাসা করিতেছেন, 
তোমার নাম কি এবং তোমার বাড়ি কোথায়? ওস্তাদ কহিলেন, আজ্ঞ। 
আমার নাম রামমাঁণিক্য, আমার গো বাড়ী ডাহার ইছলাপুর, আমার বাসা 
জোড়াবাগানে। বিবির মাতা ওস্তাদজীর বাক্যের মাধুর্য শুনিয়া! অধৈর্য 
হইয়া কহিলেন, তুমি কি ২ প্রকার গাওনা জান। ওস্তাদ উত্তর করিলেন, 
আজ্ঞা হককুলরকম গাওনা হিকচি, রামায়ণ গাইবারে পারি, ঢফের গীত 
গাইবার পারি ও কবি গাইবার পারি ও নেড়ীর গানও গাইবার পারি এয়োগে' 
হুণক্যান। 

॥ নববিবিবিলাস। পৃঃ ২৭ ॥ 
নির্বাচিত গায়কের স্বভাব বর্ণনায় পুঙ্থানুপুঙ্খ বাস্তবত। এবং রসাল 
বাক্যের ফুলঝুরি একটু নিদর্শন দেওয়। হইতেছে__- 

“হাপকাষ্ট গায়কবেটা, অতি ঠেঁটা, বাক্যে জেঠ!, কর্মে খোঁট?, বুদ্ধি মোটা, 
টিকি কাট|, গৌফ ছাটা, কথ। ঝুটা, নজর ছোটা, পাতড়া চাটা, সর্বদ। গীত 
গানে বেশ্াভবনে অগম্য গমনে অপেয়পানে মুত্তিমন্ত এক অধর্, নীচ কর্ম 
তাহার স্বধর্ম, চুরি জুয়াটুরি পরদারী ভাড়ামী ঠকামী বদনামী কোটনামীতে 
অদ্িতীয্ব, কিন্ত আপন বিষয় ভোলে না, তত্বকথ। ছাড়ে না। 

এই বর্ণন।র মধ্যে লেখকের অসহিষ্ণু উন্ন! হয়তে! একটু রহিয়াছে, কিন্তু 
পড়িতে পড়িতে মনে হয়, লেখক যেন তাহার অনিঃশেষ তৃণ হইতে অবিরাম 
কথার বাণ নিক্ষেপ করিয়! চলিয়াছেন, সেই বাণসমূহের চমক ও বঙ্কার দিয় 
আমাদের চোখ ও কানে তাক ও তাল! লাগ|ইয়াই যেন তীহার তৃপ্তি । 

অযোগ্যতা» ভগ্ডামি, প্রতারণ। ইত্যাদির প্রতি ভবানীচরণ অতিশয় বিরক্ত 
ছিলেন, সেজন্য স্যোগ পাইলেই তিনি বিদ্রপের খোঁচায় বিদ্ধ করিয়া 
ইহাদের স্বরূপ আমাদের সম্মুখে উন্মোচিত করিয়া ধরিয়াছেন। কত বোট 
আপিসের মাঝি এলেমদার মন্ত্রী হইয়! বসে, কত মুরগীর ডিম সরবরাহকারী 
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ওন্তাদ সাজিয়! গান শিখাইতে আনে সে সব লেখকের তীস্ষ দৃষ্টি এড়াইয়া 
যায় নাই। “কলিকাতা কমলালয়ে' কলিকাতার অনেক সামাজিক অনুষ্ঠান 
ও লোকচরিত্রের মিথ্যাচার ও কপটতাই তাহার বক্রদৃষ্টির সুস্ক খোচাঁয় বিদ্ধ 
হইয়াছে । অনেক বড়লোকের বাড়িতে বই সাজানো থাকে, কেউ সেগুলি 
পড়ে না, নাড়ে না। পরম যত্বে সেগুলি তোলা থাকে । বইয়ের আদরের 
মধ্যে বিদ্ভার এই অনাদর দেখিয়! লেখকের বিদ্রপ বধ্ষধিত হইয়াছে__-“বাবুনকল 
নানা জাতীয় ভাষার উত্তম ২ গ্রন্থ অর্থাৎ পাসি ইংরাজী আরবি কেতাব ক্রয় 
করিয়া কেহ এক কেহ বা ছুই গেলাসওয়াল! আলমারির মধ্যে সন্দর শ্রেণী 
পূর্বক এমত সাজাইয়! রাখেন যে দোকানদারের বাপেও এমত সোনার 
হল করিয়া কেতাব সাজাইয়! রাখিতে পারে না আর তাহাতে এমন যত্ব 
করেন এক শত বতসরেও কেহ বোধ করিতে পারেন না যে এই কেতাবে 
কাহার হস্তম্পর্শ হইয়াছে অন্য পরের হস্ত দেওয়া দূরে থাকুক জেলদ্গর ভিন্ন 
বাবুও স্বয়ং কখন হস্ত দেন নাই এবং কোনকালেও দিবেন এমত কথাও শুনা 
যায় না, ভাল আমি কারণ জিজ্ঞাসা করি এ নকল কেতাব তীহার। রাখিয়াছেন 
ইহার কারণ কি আমি পাড়াগেঁয়ে ভূত কিছুই বুঝিতে ন৷ পারিয়৷ নান। 
প্রকার তর্ক করিয়া মরিতেছি এক প্রকার এই বুঝা যায় বাবুরা বুঝি শুনিয়া 
থাকিবেন যে অধিক পুস্তক গৃহে রাখিলে সরম্বতী বদ্ধ থাকেন যেমন অধিক 
ধন আছে তাহার ব্যয় না করিলে লক্ষ্মী সুস্থির। থাকেন ব্যয় করিলেই 
বিচলিত। হয়েন ইহাও বুঝি তেমনি কেতাব লইয়া আন্দোলন করিলে 
সরম্বতী বিরক্তা হয়েন তত্প্রযুক্ত হস্তস্পর্শ করেন না।' 


প্যারী্ঠা্ মিত্র 


উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্য শিক্ষাগ্রহণ করিবার ফলে যে উন্নতরুচি 
"ও ভদারদৃষ্টি নব্য শিক্ষিত সম্প্রদায়ের আবির্ভাব হইয়াছিল প্যারীাদ সেই. 
সম্প্রদায়ভূক্ত একজন অশেষ প্রভাবশাঁল ব্যক্তি ছিলেন। তিনি উচ্চশিক্ষা 
লাভ করিয়াছিলেন কিন্ত তখনকার উচ্চশিক্ষিত ইয়ংবেক্গলগণ যে অসংযম ও 
অনাচারের শতরোতে গ! ঢালিয়৷ দিয়াছিল তিনি তাহা হইতে নিজেকে দূরে 
সরাইয়া রাখিয়াছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমভাগ হইতে মধ্যভাগ 
পর্যন্ত বাংল! সমাজের গতিপ্রকৃতি বিচার করিলে বুঝা যাইবে যে সমাজের 
পরিবর্তন হইতেছিল, অশিক্ষিত বাবুসম্প্রদায়ের পর সুশিক্ষিত ইয়ংবেঙ্গল 
সম্প্রদায়ের উদ্ভব হইতেছিল, কিন্তু সমাজের প্ররূত টনতিক উন্নতি এবং 
আধ্যাম্মিক ভাবের প্রসার হয় নাই। প্যারীচাদ তাহার শিক্ষিত মন এবং 
বিশ্তুদ্ধ, আদর্শবাদী অন্তর লইয়। সমাজের নৈতিক উন্নতি ও আধ্যাত্মিক উৎকর্ষ 
আনয়ন করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন । একদিকে তিনি উন্সার্গগামী বাবু 
সম্প্রদ[য়ের বিকৃতি ও কুক্রিয়া দেখাইয়া উহাদের সংশোধনের পথ দেখাইয়া 
ছিলেন। অন্যদিকে আবার অতিরিক্ত মগ্যাসক্তির বীভংস পরিণাষ দেখাইয়া 
সমাজকে এই ছুষ্ট ব্যাধি হইতে মুক্ত করিতে চাহিয়াছিলেন। তিনি কৌলীন্য 
প্রথ, বহুবিবাহ, কপট ধর্মাচরণ ইত্যাদি যেমন নির্মমভাবে আঘাত করিয়া 
ছিলেন, তেমনি আবার উন্নত তত্বচিন্তা ও অকপট ভাগবত-সাধনার দিকে 
শ্রদ্ধাশীল দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে চাহিয়াছিলেন। 

প্যারীঠাদ কয়েকখানি বই লিখিয়াছিলেন বটে, কিন্তু তাহার খ্যাতি 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে প্রধানত “আলালের ঘরের ছুলালে'র জন্য । বইখানি লবু 
কথ্য ভাষার "সাহিত্যিক মর্যাদাদান এবং বাস্তব কাহিনীমূলক উপন্যাসের 
রসধারা প্রবর্তন এই ছুই দিক দিয়াই বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে স্মরণীয় হইয়া 
আছে। (অবশ্ত ঠিক সত্যকথা বলিতে গেলে বিষয়বস্ত ও উপন্তাসরীতি এই 
ছুই দিক দিয়াই প্যারীচাদ তাহার পূর্ববতী পথিরুৎ ভবানীচরণের কাছে 
বিশেষভাবে খণী।) “মদ খাওয়া বড় দায় জাত থাকাঁর কি উপায়' এই 
পুস্তিকাখানি মগ্যাসক্তি ও সামাজিক রক্ষণশীলতার দোষ ও অন্যায় দেখাইরা। 
বিচ্ছিন্ন ঘটনা অবলম্বনে রচিত। 


প্যারীষ্ঠাদ ফিতর ২৮৫, 


প্যারীচাদের বইতে মাঝে মাঝে জিদ্ধ ও সুন্দর প্রারৃতিক বর্ণন। রহিয়াছে 
এবং কাহিনীর একটি জটিল ও কৌতৃহলোন্দীপক গতির 1দকেও তাহার লক্ষ্য 
আছে, কিন্তু তাহার আনল উদ্দেশ্ঠট সৌন্দর্যস্থট্টি ও কাহিনীবর্ণন নহে, 
সমাজতত্ব-উদযাটন ও নীতিশিক্ষাদানই তাহার লক্ষ্য । সেজন্য তাহার চরিত্র» 
বিশেষত আদর্শ ও উন্নত চরিত্র যেষন আড়ষ্ট হইয়াছে, তেমনি অহেতুগ্ষ ও. 
অত্যধিক নীতিকথার চাপে ঘটনার স্বাধীন ও সাবলীল গতিও অনেকস্থানে' 
ব্যাহত হইয়াছে । (“মালালের ঘরের দুলাল' মূলতঃ হান্থ৷ হাস্যরসাত্মক পুস্তক, 
কিন্ত লেখকের তাত্বিকতা ও উদ্দেশ্ময়তা৷ অনেক স্থলেই কৃত্রিম গুরুত্ব ও ছদ্ম 
গাল্ভীর্ধের দ্বারা মূল রসের শৈথিল্য ও হানি ঘটাইয়াছে। সমাজশোধন 
এ নীতিশিক্ষাই লেখকের প্রধান উদ্দেশ্ট, সেজন্য তাহার হাস্যরস অধিকাংশ 
স্থলে ব্যঙ্গধর্মী হইয়া উঠিয়াছে। হাসির ছলে আঘাত এবং আনন্দরসের"' 
সহিত শিক্ষার কষ মিশাইয়। দেওয়াই ব্যক্ষকার লেখকের উদ্দেশ্য |) লেখকের 
ব্যঙ্গ প্রকাশ পাইয়াছে প্রধানত চরিত্রের দোষ ও অসঙ্গতিবর্ণনায়। তিনি. 
সরস মন্তব্য, গ্লেষাত্মক উক্তি, বক্র কটাক্ষ এবং রসাল চিত্রণকৌশলের ছার 
হান্য উদ্রেক করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহার নীতি-বিশুদ্ধ, তত্ব-গম্ভীর সত্তা সেই 
হাস্তে যোগ দেয় নাই। তীহার লেখা পড়িয়া আমরা হানি বটে, কিন্তু 
আমাদের হানির মধ্যে লেখককে পাই না বলিয়! সেই হাসি দেখিতে দেখিতে 
মিলাইয়া যায়, গুরুমহাশয়ের গম্ভীর আনন দেখিয়া চঞ্চল শিশুর প্রগল্ভ হাসি 
ঠিক যেষনভাবে লুকাইয়! যায়। লেখকের রুচি ও নীতিবোধের প্রাবল্যের জন্য: 
তিনি যাহাদের চরিত্র ব্যঙ্গের আঘাতে.শানন করিতে চাহিয়াছেন তাহাদের, 
সর্বাঙ্গীণ বাস্তবতার চিত্র সার্থকভাবে অঙ্কন করিতে পারেন নাই |(পেঙ্কের 
মলিনতা দেখাইতে গেলে পঙ্কের মধ্যে নামিতে হয়, ভবানীচরণ নিজে নীতিনিষ্ট 
ও শ্ুদ্ধচিত্ত হওয়া সত্বেও সেই পক্ষের মধ্যে নামিতে দ্বিধা করেন নাই বলিয়া! 
তাহার চিত্র এত বাস্তব ও উজ্জল হইয়া উঠিয়াছিল + কিন্ত প্যারীচাদ পক্ক 
হইতে দূরে থাকিয়া অঙ্গুলী নির্দেশে সেই পঙ্কের মলিনতা দেখাইতে চাহিয়া 
ছিলেন; সেজন্য তাহার নীতি বচন শুনিয়া আমরা শিক্ষা পাইলাম, কিন্ত 
তাহার শিল্পরপ দেখিয়া পরিতৃপ্ত হইলাম না। তাহার ব্যঙ্গের পাত্র আংশিক» 
অপূর্ণ ও অগভীর এবং তাহার রমও ক্ষীণ, মিশ্রিত ও ক্ষণস্থায়ী) 

'আলালের ঘরের ছুলালে'র মধ্যে সমাজের বিভিন্ন ধরণের চরিত্র লেখকের 
কশ' দ্বার! শাসিত হইয়াছে । কৃপণ, অন্থদার, অন্যায়ের প্রশ্রয়দাতা ধনী. 


২৮৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধার! 


ব্যক্তি, উন্মার্গগামী, বিকৃতমতি, কুক্রিয়াসক্ত ধনী সন্তান, অর্থলোলুপ, 
স্বার্থপর মাস্টার ১ ধূর্ত, ফন্দিবাজ দালাল ইত্যাদি অনেক চরিত্রই “আলালে' 
আমরা দেখিয়াছি । ( কিন্ত প্যাঁরীঠাদের সর্বাপেক্ষা জীবন্ত চরিত্র ঠকচাঁচ1।১ 
ঠকচাচার কথাবার্তা, চালচলন, ফন্দি ও মতলব এরূপ বিশদ ও বিশিষ্টভাবে 
অঙ্কন করা হইয়াছে যে, চরিত্রটির প্রতি সতত আমাদের দ্বণা ও ধিকার 
উৎসারিত হইলেও তাহার প্রতি আমাদের বোৌতুহলী,রসমগ্ন চিত্ত সর্বদ। আসক্ত 
হইয়া থাকে । তাহার অদ্ভুত উদ্দও বাংল মিশ্রিত ভাষা আমাদের কৌতুক 
উদ্রেক করে, তাহার গুঢ় স্বার্থপর নীচতার সহিত বাহপরোপকারী ও 
হিতাকাজ্ষী রূপের বৈপরীত্য দেখিয়া আমরা দ্বণামিশ্রিত আমোদ অনুভব 
করি এবং তাহার পুনঃ পুনঃ নিগ্রহের মধ্যে তাহার আত্মন্তরি বাক্যসমূহ 
কিভাবে বার বার অসার ও ব্যর্থ হইয়া পড়িয়াছে তাহা! লক্ষ্য করিয়৷ আমরা 
মজা বোধ করি । ঠকচাচাকে প্রথম যেখানে দেখিলাম সেখান হইতে তাহার 
বর্ণনা কিছুটা উদ্ধত হইতেছে-_ 

তাহাকে আদর করিয়! সকলে ঠকচাচা বলিয়া! ডাকিত, তিনিও তাহাতে 
গলিয়া যাইতেন এবং মনে করিতেন, আমার শুভক্ষণে জন্ম হইয়াছে রমজান 
ইদ সোবেরাত আমার করা সার্থক- বোধ হয় পীরের কাছে কসে ফয়তা 
দিলে আমার কুদরৎ আরও বাড়িয়া যাইবে । এই ভাবিয়া একটা বদনা লইয়া 
উচু করিতেছিলেন, বাবুরাম বাবুর ডাকাডাকি হাকাহাকিতে তাড়াতাড়ি 
করিয়া! আসিয়! নির্জনে সকল সংবাদ শুনিলেন। কিছুকাল ভাবিয়! বলিলেন__ 
ডর কি বাবু এমন কতশত মকন্দম মুই উড়াইয় দিয়াছি__এব! কোন ছার । 

যেমন ঠকচাচ। তেমনি ঠকচাচী। ছুঃখের বিষয় লেখক ঠকচাচীর চরিত্র 
বিশদভাবে অঙ্কন করেন নাই। ঘদ্দি করিতেন তবে আমরা ঠকচাচার মতই 
আর একটি অবিস্মরণীয় চরিত্র পাইতাষ। এই চাচা ও চাচীর কথোপকথনের 
একটি কৌতুকময় দৃশ্ঠ লেখক আকিরাছেন, মেখান হইতে খানিকটা অংশ 
উদ্ধত হইল-_ 

যেষন দেবা, তেমনি দেবী ঠকচাচ1 ও ঠকচাচী ছুইজনেই রা'ঁজযোটক'। 
স্বামী বুদ্ধির জোরে রোজগার করে, স্ত্রী বিষ্ভার বলে উপার্জন করে। 


১ ডাঃ সকুমার সেনের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য-_'আধুনিক বাঙ্গাল! সাহাত্যের প্রথম অমর চরিত্র 
হইতেছে ঠকচাচা, পুরানো সাহিত্যের ভাড়,দরন্তের পাশে তাহার স্থান সাহিত্যহ্ষ্টির জনবিরল 
অমরাবতীতে ।' বাঙ্গল! মাহিত্যের ইতিহাস (২য় খও্)--হুকুমার সেন, পৃঃ ১৪৩ 
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_ঠকচাচী ঘোড়ার উপর বসিয়৷ জিজ্ঞাসা করিতেছেন--তুমি হররোজ এখানে 
ওখানে ফিরে বেড়াও-তাতে মোর আর লেড়কাবালার কি ফয়দ|? তুমি 
হরঘড়ী বল যে, হাতে বহুত কাম, এতনা বাতে কি মোদের পেটের জ্বাল 
যায়? মোর দেল বড় চায় যে, জরি জর পিনে দশজন ভাল ভাল রেগ্ডির 
বিচে ফিরি, লেকেন রোপেয়া কড়ি কিছুই দেখিন।। ****-* ” ঠকচাচা কিঞ্চিৎ 
বিরক্ত হইয়! বলিলেন, 'আমি যে কোশেশ করি, তা” কি বলব, মোর কেতনা 
ফিকির-_কেতনা' ফন্দি-কেতন। প্যাচ-_কেতন। শেস্ত, ত” জবানিতে বলা 
যায় না, শিকার দস্তে এল এল হয়, আবার পেলিয়ে যায়। আলবত শিকার 
জলদি এসবে ।” 
ঠকচাচ। যতই মন্দ লোক হউক না কেন, সে সকলের কাছে শান্তিও কম 

পায় নাই। তাহার অন্তিম শাস্তি তো প্রায় করুণরসের পর্যায়েই গিয়াছে, 
তাহ! ছাড়াও অন্যত্র একাধিকবার সে অত্যন্ত নির্দয় শাস্তি পাইয়াছে। 
মতিলালের বিবাহে এবং মতিলালের পিতা বাবুরামের দ্বিতীয় বিবাহে 
অন্যান্য বরযাত্রীর সহিত যে লাঞ্ছনা লে সহ করিয়াছে তাহাতে তে। তাহার 
প্রতি রীতিমত অন্ুকম্পাই জাগ্রত হয়। মতিলালের বিবাহ উপলক্ষে 
যে ঘটন। ঘটিয়াছিল তাহারই উল্লেখ করা যাক । এ অংশটি আবার পদ্যছন্দে 
লিখিত। পছ্যছন্দে লিখিবার প্রলোভন প্যারীচাদ পর্যন্ত ত্যাগ করিতে 
পারেন নাই-- 

ঠকচাচ1 মোর বাচা বলে তাড়াতাড়ি । 

মুসলমান বেইষান আছে মুড়িঝুড়ি। 

যায় সরে ধীরে ধীরে মুখে কাপড় মোড়া। 

সবে বলে এই বেটা যত কুয়ের গোড়া । 

রেওতাট করে নাট ধরে তাকে পড়ে । 

চড় চড় চড় চড় দাড়ি টেনে ছেঁড়ে। 

সেকের পো ওহে! ওহো। বলে তোবা তোবা । 

জানযায়হায়হায় মাফ করবাবা॥ 

খুব করি হাত ধরি মে'কে দাও ছেড়ে। 

ভালা বুরা নেহি জান্তা জেতে মুই নেড়ে । 

গ্রন্থের নায়ক মতিলালের চরিত্র আ্ঘন্ত স্থপরিষ্ফুট নহে । গোড়ার দিকে 

তাহার চপলতা ও ছুরস্তপনার বিশদ ও বাস্তব বর্ণনা রহিয়াছে বটে, কিন্তু 
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বয়ঃপ্রাপ্ত হইয়! অন্তান্থ যেলব কুক্রিয়ায় সে আসক্ত হইয়াছিল সেগুলির কোন 
পর্যাপ্ত পরিচয় গ্রন্থমধ্যে পাওয়৷ যায় না। (তাহার বিদ্যাশিক্ষা ও নিত্যনৃতন 
ছুরস্তপনার যে কয়েকটি চিত্র লেখক আআকিয়াছেন সেগুলি যথেষ্ট সরস ও. 
কৌতুকপ্রদ হইয়া উঠিয়াছে।) পাঠশালার গুরুমহাশয়, পুজারী ব্রাহ্মণ ও. 
পারসীশিক্ষক মুন্সী তাহাকে পড়াইতে আস্গিয়! যে শোচনীয় অভিজ্ঞতা লাভ 
করিয়াছিলেন তাহা বোধ হয় তাহারা £গানদিন ভুলিতে পারেন নাই। 
পৃজারী ব্রান্মণকে মতিলাল বলিয়াছিল,_ | 

“অরে বামুন, তুই যদি হ, য, বর, ল* শিথাইতে আমার নিকট আর 
আবি, ঠাকুর ফেলিয়া দিয়া তোর চাউল কলা পাইবার উপায় শুদ্ধ থুচাইয়! 
দিব, কিন্তু বাবার কাছে গিয়া একথা বলে ছাদ্দের উপর হ'তে তোর মাথায় 
এমন এক এগার ইঞ্চি ঝাড়িব যে, তোর ত্রাহ্মণীকে কালই হাতের নোয়। 
খুলিতে হইবে । 

মুন্সী সাহেব ছাত্রের নিকট হইতে আরও গুরুতর দক্ষিণা পাইয়াছিলেন। 
লেখকের বর্ণনাই উদ্ধত হইল-_ 

“এক দিবস মুন্সী সাহেব হেট হইয়া কেতাব দেখিতেছেন, ইত্যবসরে 
মতিলাল পিছন দিক দিয়া একখান জলন্ত টিকে দাড়ির উপর ফেলিয়া দিল» 
তৎক্ষণাৎ দাউ দাউ করিয়। দাঁড়ি জলিয়া উঠিল । মতিলাল. বলিল, 'কেমন রে 
বেট! শোরখেকো নেড়ে, আর আমাকে পড়াবি । মুন্সী সাহেব দাড়ি ঝাড়িতে 
ঝাড়িতে ও তোব! তোবা বলিতে বলিতে প্রস্থান করিলেন এবং জালার চোটে 
চীৎকার করিয়া বলিলেন, এস মাফিক বেতমিজ আওর বদজাৎ লেড়ক1 কৰি 
দেখা নাই এম কামসে মুক্ধমে চান কর্ণা আচ্ছি হায়, এস জেগে আন বি 
হারাষ হায়-তোবা-তোবা_ তোবা ! ! !, 

( লেখক এইনব স্থানে হান্তকৌতুকের মধ্য দিয়া শুধু কেবল উচ্ছন্প বালকের 
ক্রিয়াকলাপের প্রতি ঘ্বণ। উদ্রেক করিতে চাহেন নাই, সঙ্গে সঙ্গে অনুপযুক্ত, 
কর্তব্যবিমুখ, অর্থলোভী শিক্ষকদের চরিত্রের দোষক্রটির প্রতিও একটু প্রচ্ছন্ন 
নিন্দার ভাব ব্যক্ত করিয়াছেন। অপদার্থ ও নীচমতি শিক্ষকের চরিত্র লইয়! 
লেখক অন্যস্থানেও ব্যঙ্গবিদ্রপ করিয় রী বক্রেশ্বর এরূপ একজন শিক্ষক। 
তাহার চরিত্রের পরিচয় দিয়। লেখক বলিয়াছেন-_ 

স্কুলে উপর উপর ক্লানের ছেলেদিগকে পড়াইবার ভার ছিল, কিন্তু যাহা! 
পড়াইতেন, তাহ। নিজে বুঝিতেন কিনা সন্দেহ। একথা প্রকাশ হইলে ঘোর 
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অপমান মানে জিজ্ঞ/ন। করিলে বলিতেন, ডিক্সনারি দেখ। ছেলের! ঘাহ 
তরজম। করিত, তাহার কিছু না কিছু কাটাকাটি করিতে হয়, সব বজায় 
রাখিলে মাষ্টারীগিরি চলে না, কাধ শর্ধ কাটিয়া! কর্ম লিখিতেন, অথবা কর্ম 
শব্ধ কাটিয়! কার্য লিখিতেন- ছেলের। জিজ্ঞেন করিলে বলিতেন, তোমরা 
বড বে-আদব, আমি যাহা! বলিব তাহার উপর আবার কথা কও ।, 

প্যারীচাদের হাশ্তরন শিক্ষামূলক এবং উদ্দেশ্তচালিত ইহা! আমরা উপরে 
আলোচন। করিলাম, কিন্ত স্থানে স্থানে নিছক আমোদের জন্য অবিমিশ্র 
হা শ্তাকৌতুকও তিনি উদ্রেক করিয়াছেন । মাঝে মাঝে নীতি ও তত্ব 
আলোচন। বাদ দিয়া তিনি নাধারণ চলমান জীবনের দিকে সহজ মন লইয়া 
দৃষ্টিপাত করিয়াছেন। তখন মেয়েদের কথাবার্তায় কত বাস্তব সংসারের 
কৌতুক ও কারুণ্যমিশ্রিত উপাদান সন্ধান করিয়া পান_-“কেহ বলিতেছে, 
পাপ ঠ।কুরঝির জ্বালায় প্রাণট। গেল__কেহ বলে, আমার শাশুড়ী মাগী বড় 
বৌকাটকি__কেহ বলে, দিদি, আমার আর বাচতে সাধ নাই-বো ছুঁড়ী 
আমাকে ছুপ। দিরা থেতলায়--বেটা কিছু বলে ন।; ছোড়াকে গুণ ক'রে ভেড়া 
বানিরেছে-কেহ বলে, আহা, এমন পোড়া জাও পেয়েছিলাম, দিবারাত্রি 
আমার বুকে কনে ভাত রাবে-_কেহ বলে, আমার কোলের ছেলেটির বয়ন 
দশ বত্নর হইল-_-কবে মরি কবে বাচি, এই বেল। তার বিয়্েটি দিয়ে নি।, 

প্যারীচাদ অনেক মন্দ চরিত্র লইয়াই ব্যঙ্গ করিয়াছেন, কিন্তু একটি ভাল 
চরিত্র লইয়্াও তিনি কৌতুক করিয়াছেন, এই কৌতুকের উদ্দেশ্ত কোন আঘাত 
কংব। শিক্ষা দেওয়া নহে, ইহার উদ্দেন্ত ভাল চরিত্রকে ভালবাসিয়াও তাহার 
নহিত একটু হাপিঠা্ট। কর1। এই চরিত্রটি হইল বেচারাষ। বেচারাম যত 
নংলারের কুকাজ ও কলুষিত মানুষের পরিচর পাইতেছেন ততই সংসারের 
প্রতি বিরক্ত হইয়। পড়িতেছেন। তাহার বিরক্তিস্থচক একটি কথা বার বার 
প্রকাশিত হইয়া আমাদের কৌতুক উদ্দেক করিয়াছে, তাহ। হইল প্র দূর!) 
এক জায়গ।য় তিনি বলিয়াছেন, “দর দূর! এমন আমিও করিতে চাই না 
মকদ্দম। জিতও চাই নাদূর দূর। মাঝে মাঝে লেখক কৌতুকরন উদ্রেক 
করিবার জন্য কোন কোন চরিত্রের আকৃতি ও প্রকৃতির উপর আতশয্যপূর্ণ 
কৌতুককর গুণ ও লক্ষণ আরোপ করিযাছেন। যেষন বাবুরাম বাবুর 
বরণন।-_ : 

'বাবুরাম বাবু চৌগৌগ্লা নাকে তিলক কন্তাপেড়ে ধুতি পর। ফুলপুকুরে 


১৪ 


২৯০ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


জুত। পায়_-উদরটি গণেশের মত, কৌচানো চাদরখানি কাধে এক গাল 
পাঁন_+ 

মেদ খাওয়া! বড় দায় জাত থাকার কি উপায়” নামক পুস্তিকার আগড়ভম 
সেনের ব্্ণনাও দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যায়, যথা__ 

আগড়ভম সেন লাউসেনের পৌত্র-_তাহার শরীর প্রকাণ্ড পেটটি একটি 
ঢাকাই জাল।-নাকটি চেপটা_ চোখ ছু মৃদঙ্গের তালা-ঠাটি বোড়া 
সাপের মত- দন্তগুলি মিনি ও পানের ছিবে* তবকে চিক চিক করিতেছে__ 
গোঁপ জোড়াটা খ্যাক্গড়ার মুড়া ও চুলগুলি ঝোঁটন করিয়া কালা ফিতে দিয়া 
বান্ধী। নান! প্রকার নেসা করিয়। থাকেন কোন নেসাই বাকি নাই-_ 
প্রাতঃকালাবধি তিন চারিটা বেল! পর্যন্ত নিদ্রিত থাকেন, তাহার পর 
গাত্রোথান করিয়া স্নান আহার করেন, পরে পক্ষিদলের পক্ষিরাজ হইয়া 
সমুদয় রজনী সজনী ২ বলিয়! চীৎকার পুরঃনর সধীসংবাদ বিরহ লাহড় 
খেউড় টরা। নক্তা। জঙ্গল। গজল ও রেক্ত1 গাইর। পল্লীকে কম্পিত করেন ।' 


কালীপ্রসন্ন সিংহ 


বাংলার নবজাগ্রত নাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে কালীপ্রনন্ন অনাষান্ত 
প্রভাব বিস্তার করিরা এক অনশ্বর কীতির অধিকারী হইরাছেন। হৃদয় ও 
মস্তিষ্কের এরূপ. বিস্ময়কর মিলন উনবিংশ শতাব্দীর খ্যাতির মাল্যভূষিত 
অনাধারণ ব্যক্তিদের মপ্যেও খুব কমই দেখ। গিনাছে এ কথ জোরের নঙ্গে 
বল। যায়। নাট্যকার, নাট্যমঞ্চ-নংস্থাপক, কথ্যভাষার প্রবর্তক, হাশ্তরনাম্ক 
নক্সারচরেতা এবং মহাভারতের অন্থবাদক ইত্যাদি বিচিত্র রূপে ও রলে তিনি 
যেমন নাহিত্যক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছেন, তেমনি উদারচেতা, গুণগ্রাহী, 
পরোপকারী ও মহানুভব সমাজনেত। রূপে তিনি লোকনমাজে প্রীতির আসনে 
অধিষ্ঠিত হইয়াছেন। মাত্র ত্রিশ বর তিনি জীবিত ছিলেন, অথচ এই 
অত্যল্প কালের মধ্যেই তিনি স্থষ্টির বৈচিত্র্য ও বিপুলতায় বাংলা সাহিত্যকে 
চিরম্মরণীর সম্পদে সমৃদ্ধ করিয়াছেন ।১ 

কালী প্রসন্নের প্রতিভার একদ্দিকে মহাভারত অনুবাদ অন্যদিকে হুতোম 
প্যাচার নক্সা রচনা । একই উতৎন হইতে এরূপ বিপরীত স্্টিধারার উদ্ভব কি: 
ভাবে হইল? এ যেন একই আকাশে জলভারানত মেঘের গান্তীর্য ও চলচঞ্চল 
বিছ্যাতের চপলতা1। কালীপ্রনন্নের এক হাতে শঙ্খ আর এক হাতে 
পিচকারী। একদিকে মহিমান্বিত অতীতের প্রতি উদাত্ত আহ্বান, অন্যদিকে 
বিকৃত বর্তমানের প্রতি ব্যঙ্গের রঙ নিক্ষেপ । “হুতোম প্যাচার নঝ্সা”য় লেখক 
নিজে বলিয়াছেন, “জগদীশ্বরের প্রসাদে যে কলমে হুতোমের নকৃন৷ প্রনব 
করেছে, সেই কলমই ভারতবর্ষের নীতি-প্রধান ধর্ম ও নীতিশাস্ত্রের প্রধান 
উৎকৃষ্ট ইতিহাসের ও বিচিত্র বিচিত্র চিত্তোকর্ষ বিধায়ক, মুমুক্ষু, নংপারী, 
বিরাগী ও বাজার অনন্ত অবলম্বন স্বরূপ গ্রন্থের অনুবাদক | 


১। সাঁহিতা স'ধক চরিতমালার সম্পাদক ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের উত্তি উল্লেখযোগ্য-_ 

কালীপ্রসন্ন সেই হ্বল্প কালের জীবনেই সমাজে, রাষ্ট্রে_এবং সাহিত্যে এমন সকল কীতি স্থাপন 
করিতে সক্ষম হইয়াছেন, যাহার আলোচনা ও বিবৃতি এ যুগেও আমাদের অপরিসীম বিস্ময়ের উদ্রেক 
করিতেছে । কালীপ্রসন্নের বহুমুখী প্রতিতার এবং বিচিত্র কর্মক্গীবনের অদ্ভুত পরিচয় লাভ করিয়া 
পাঠকমাত্রেই নিঃসংশয়ে স্বীকার করিবেন যে এই কীতিমান পুরুষ দীর্ঘজীবী হইলে বাংলা দেশ ও 
বাঙালীজাতি লাভবান হইত। 


২৯২ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরলের ধারা 


“ছতোম প্যাচার নক্সা বাংলা সাহিত্যের একখানি অদ্বিতীয় গ্রন্থ ॥ 
কালীপ্রসন্নের সমসাময়িক সমালোচকদের অনেকেই কিন্তু এই বইখানিকে 
অশ্লীল বলিয়! অভিযুক্ত করিয়াছিলেন এবং “আলালের ঘরের ছুলালে'র সহিত 
তুলনা করিয়া ইহাকে নিক্কষ্টতর প্রতিপন্ন করিতে চাহিয়াছিলেন। কিন্তু 
ছুঃগের বিষয়, এরূপ সমালোচনা যথার্থ বলিয়া স্বীকার করিতে পারিতেছি 
না। প্রকৃতপক্ষে 'ুতোম প্যাচার নঝ্সা'র যথ।' মুল্যায়ন আজও পধস্ত বাংল! 
সাহিত্যে হয় নাই। নিরপেক্ষভাবে বিচার কর্গিলে ইহাই বলিতে হয় যে, 
কথ্যভাষার বিশ্তদ্ধ আদর্শ, নমাজ-বাস্তবতা, চিত্রণ-নৈপুণ্য, অপক্ষপাতী 
দৃষ্টিভঙ্গি ও হাস্তরসন্থট্টি নব দিক দিয়াই হুতোম আলাল অপেক্ষা রেষ্ঠতর 
গ্রন্থ । অবশ্ত এ কথা সত্য হছুতোম ও আলাল এক শ্রেণীর গ্রন্থ নহে, কিন্ত 
তৎকালীন সমাজচিত্র অঙ্কন ও কথ্যভাষার সাহিত্য-মর্ধাদ1 দেওয়া উভয় গ্রন্থেরই 
লক্ষ্য । নে দ্দিক দিয়! বিচার করিতে গেলে দেখ যায়, কালীপ্রসন্ন সমাজের 
যথাঁষথ রূপ যেরূপ নিবিকার সুক্স-লন্ধানী দৃষ্টি দিয় দেখিয়াছেন প্যারী্ঠাদ 
তাহার কুচিবাগীশ ও নীতিভারাক্রান্ত দৃষ্টি দিয়া সেরূপভাবে দেখিতে পারেন 
নাই। ভাষার দিক দিয়াও প্যারীঠাদের ভাষাকে মিশ্র ও গুরুচগ্ডালী বলিতে 
হয়। কিন্তু কালীপ্রনন্নের ভাষা একশ বছরের পুরাতন হওয়া সত্বেও আধুনিক 
কথ্য ভাষ। বলিয়াই মনে হয়। 

ছতোম প্যাচার নক্সার একস্থানে লেখক নিজের রচনার পরিচয় 
দিয়াছেন-_ 

হে সঙ্জন, স্বভাবের শ্রনির্মল পটে, 
রহশ্যরসের রঙ্গে, 
চিত্রিনু চরিত -দেবী সরন্বতীর বরে। 

স্বভাবের পটে তিনি যে চরিত্রগুলি চিত্রিত করিয়াছেন নেগুলি বান্তবরসে 
ও চিত্রণ-নৈপুণ্যে অবিস্মরণীয় উজ্জ্বলতা লাভ করিয়াছে । “ছুতোষ প্যাচার 
নক্সা” খুলিলেই উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাতার রূপটি আমাদের চোখের সম্মুখে 
উদঘাটিত হয়। প্রাচীন ও নবীনের সংঘাত ও সমন্বয়ে তখন এই শহরে যে 
মিশ্রিত জীবনধারা প্রবাহিত হইতেছিল তাহাতে বাবু ও ইয়ংবেঙ্গলী সম্প্রদায় 
পাশাপাশি অবস্থিত ছিল, পাদরী ও ব্রাঙ্গের নহিত বৈষ্ণব ও গোস্বামী আলিয়া 
জুটিয়াছিল, বাত্রা, কবি ও হাফ আখড়াইয়ের রস পরিবেষিত হইতে ছিল» 
গাজা, আফিং ও নিদ্ধির নহিত শেরিশ্ঠাম্পেন, ব্র্যাণ্ডি ও হুইস্কির নেশা 


কালীপ্রসন্ন নিংহ ২৯৩ 


মিশিয়াছিল, চড়ক, রথ ও ছুর্গোৎ্সবের সহিত বড়দিনের উৎনব আসিয়া 
মিলিত হইয়াছিল। এই বিচিত্র নমাজরূপ ও জীবনগতি হুতোমের লেখনীতে 
রূপায়িত হইয়াছিল। কোন কোন স্থানে কাহিনী অবলম্বন করিয়া আবার 
কোথাও ব৷ হঠাৎদেখা কোন চঞ্চল জীবনরূপের খগ্ডিত অংশের সন্ধানী 
হইয়। লেখক কলিকাতার রাস্তায় ও বাড়িতে, গলিতে গলিতে, ময়দানে ও 
গঙ্গাবক্ষে, প্রকাশ সভায় ও গোপন আরে, আলোকিত উৎসব ও অন্ধকারাচ্ছন্ন 
শুড়িখানায় নিধিকার চিত্তে যাতায়াত করিয়াছেন । চোখের পটে তিনি 
যে আলোকচিত্র তুলিয়৷ লইয়াছেন, লেখনীর প্রক্ষেপক যন্ত্রে তাহাই তিনি 
নক্স(র পটে চলচ্চিত্রবূপে প্রতিফলিত করিয়াছেন । এই চলচ্চিত্র দেখিবার 
নমর যেমন হ্র্য ও কৌতুকে আমরা উৎফুল্ল হই, তেমনি লজ্জা ও ধিক্কার- 
বোধে সঙ্কচিত হই। কিন্তু লেখকের উক্তি স্মরণ রাখিতে হইবে, তিনি 
যে চরিত্র চিত্রিত করিয়াছেন তাহা “রহস্যরসের রঙ্গে, তব্বকথা শুনাইবার, 
নীতিশিক্ষ। দিবার ও সমাজ শোধন করিবার কোন মহৎ উদ্দেশ্য তাহার নক্সায় 
ব্যক্ত হয় নাই। সেই উদ্দেশ্ঠ নিশ্চয়ই ছিল, কিন্ত তাহা প্রচ্ছন্ন ও পরিচ্ছিন্ন, 
তাহা কোথাও দান! বাঁধিয়। চোখ পাকাইয়া নিজেকে জাহির করিতে চাহে 
নাই (তিনি জীবনকে গভীরভাবে দেখিয়াছেন বটে, কিন্তু জীবনকে হাক্কাভাবে 
দেখাইযাছেন। সেজন্য তাহার বলিবার কথাটি রঙ্গব্যঙ্গে উজ্জল হইয়া 
উঠিয়াছে এবং তাহার বলিবার রীতিটি হাস্তকৌতুকে উচ্ছল হইয়া উঠিয়াছে।) 
হুতোষ প্যাচার চক্ষু যেষন তীক্ষ, চু তেমনি শাণিত। সেই শাণিত চঞ্চুর 
আঘাত হইতে কেহও পরিত্রাণ পায় নাই। জমিদার ও অবতার, ব্রাহ্ম ও 
পাদরী, কচি বুড়। ও ধেড়ে খোকা, মাতাল ও মোনাহেব, বাবু ও বাবাজী, 
বুকিং ক্লার্ক ও স্টেশন মাষ্টার কেহই একটু-আধটু আ্াচড়-কামড় হইতে 
কিছুতেই আত্মরক্ষা করিতে পারে নাই। কিন্তু প্রকৃত হাশ্তরসিক তাহার 
হাসির আঘাত দিয়া শুধু কেবল পরকেই বিব্রত করেন না, নিজেকেও বিবৃত 
করেন। হুতোমষও নিজেকে বাদ দেন নাই । তাহার কথাতেই ইহার সাক্ষ্য 
রহিয়াছে, “ত্য বটে, অনেকে নক্সাখানিতে আপনারে আপনি দেখতে 
পেলেও পেতে পারেন, কিন্তু বাস্তবিক সেটি যে তিনি নন, তা আমার বলা 
বাহুল্য । তবে কেবল এইমাত্র বলতে পারি যে, আমি কারেও লক্ষ্য করি 
নাই, অথচ সকলেরই লক্ষ্য করিচি । এন কি, স্বয়ংও নক্সার মধ্যে থাকতে 
ভূলি নাই। লেখক যে সমাজের চিত্র অঙ্কন করিয়াছিলেন তাহা ছিল 
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কলুষিত, ছুনঁতিবিলাসী ও ছুক্ষিয়ানক্ত। সেই সমাজের অবিকৃত রূপ 
দেখাইতে যাইয়া তাহাকেও সেই সমাজের সহিত অন্তরঙ্গ ও অবিচ্ছেগ্চ হইতে 
হইয়াছিল। নিরাপদ দূরত্ব বজায় রাখিয়া তিনি নির্ষল স্থান হইতে উহার 
দিকে অবলোকন করেন নাই, সমাজের পক্বস্তরে নামিয়। পদ্কলিপ্ত সমাজকে 
উধের্ব তুলিয়৷ ধরিয়াছেন। যদি তিনি উহ, পক্কটুকু মুছিয়! ফেলিয়া উহার 
ধৌত ও পরিষ্কৃত রূপটিই দেখাইতেন তাহা হইলে তৎকালীন অনেক 
সমালোচকই সন্তুষ্ট হইতেন বটে, কিন্ত তাহা হইলে সমাজের একটি কৃত্রিম ও 
অপ্রকৃত রপই আমরা পাইতাম । 

হুতোষের হানি ব্যঙ্গরসাশিত তাহা সত্য, কিন্তু এই ব্যঙ্গরসে ব্যঙ্গ অপেক্ষা 
রস বেশি, ইহাতে হুলের খোচায় যত জালা হয়, মধুর প্রলেপে তাহা অপেক্ষ। 
আরাম লাগে অনেক বেশি। হুতোমের আসল উদ্দেশ্য একটু মজ1 করা, 
নকলে মিলিয়া একটু আমোদ করা এবং নেই উদ্দেশ্তেই কাহাকেও একটু 
চিমটি কাটিয়া কাহাঁকেও একটু খোঁচা দিয়! এবং কাহাকেও একটু চড়চাপড় 
মারিয়া চলিয়াছেন। (হুতোমের প্রধান লক্ষ্য অবশ্য চরিত্রচিত্রণ তাহা সত্য, 
কিন্ত মাঝে মাঝে নান। গল্প অবতারণ। করিয়', কখনও বা নিজস্ব টীকা- 
টিপ্লনী জুড়িয়৷ দিয়! লেখক হাশ্তরন ত্যষ্টি করিয়াছেন। লঘু ও কথ্য ভাষা 
ব্যবহারের জন্য এবং এই সব গল্প ও টীকাটিপ্লনীর ফলে “হুতোমী নক্সা"য় 
এমন একটি মজলিলী ও অন্তরঙ্গ পরিবেশ স্ষ্টি হয় যে বক্তা ও শ্রোতার 
মধ্যে একটি পরিহাসোজ্জল অন্তরঙ্গ সম্বন্ধ গড়িয়। উঠে। লেখকের ভাষা- 
শক্তি ও বর্ণন-ক্ষতা অনাধারণ। মাঝে মাঝে এমন রসাত্মক শব্দ এবং 
ইংরেজি 'ও বাংলামিশ্রিত কৌতুকের বাক্য বিষ্যান করিয়াছেন, ঘটন। ও 
দৃশ্ঠবর্ণনায় স্থানে স্থানে এমন তির্ধক গতি ও আকম্মিক মোচড় আনিয়াছেন 
যে তাহ। বিশেষভাবে হাস্তরসাম্ক হইয়। উঠিয়াছে ) কখনও কখনও সামান্য 
বস্ত বুঝাইবার জন্য পর পর এমন দুর-ব্যবহিত উপমানের প্রয়োগ করিয়াছেন 
যে তাহাও যথেষ্ট কৌতুকপ্রদ হইয়াছে। 

লেখকের বর্ণনা-চাতুর্য, নরন টাকাটিগ্লনী ও কৌতুকচিত্রের নমারোহের 
কিছু কিছু দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক । পুরাতন বর্ষের বিদায় এবং নববর্ষের আগমন 
কত লেখকের মনে কত উচ্চ ও মহৎ ভাবের উদ্রেক করিয়াছে । কিন্তু হুতোমের 
কৌতুকপূর্ণ দৃষ্টিতে এই বিষয়টি কিভাবে ধর] পড়িয়াছে তাহা দেখুন__ 

ভূতকাল যেন জামাদের ভ্যাংচাতে ভ্যাংচাতে চ'লে গেলেন, বর্তমান 
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বৎসর স্কুলমাষ্টারের মত গল্ভীরভাবে এসে পড়লেন- আমরা ভয়ে হর্ষে তীস্থ ও 
বিশ্মিত। জেলার পুরাণ হাঁকিম বদলী হলে নীল প্রজাদের মন যেমন ধুকপুক 
করে, স্কুলে নতুন ক্লানে উঠলে নতুন মাষ্টারের মুখ দেখে ছেলেদের বুক যেষন 
গুরু গুরু করে-_মড়ুঞ্চে পোয়াতীর বুড় বয়সে ছেলে হ'লে যেমন মহান সংশয় 
উপস্থিত হয়, পুরাণর যাওয়াতে নতুনের আনাতে আজ সংসার তেষনি অবস্থায় 
পড়লেন । 

হাফ আখড়াই শুনিবার জন্য ছেলে বুড়া সকলেই মাতিয়া উঠিয়! বিচিত্র 
পোষাক পরিচ্ছদ কিভাবে নিজেদের সজ্জিত তাহার বর্ণন1 দিতে যাইয়! লেখক 
তুচ্ছ অচেতন বস্তকে কিভাবে মানবীয় উপমানের দ্বার! কৌতুকরসাত্মক করিয়া 
তুলিয়াছেন তাহার দৃষ্টান্ত দেওয়। যাইতেছে__ 

“কি ইয়ারগোচের স্কুল বয়, কি বাহাত্তরে ইনভেলিড সকলেই হাফ আড়াই 
শুনতে পাগলঃ বাঁজার গরম হয়ে উঠলো । ধোপারা বিলক্ষণ রোজগার কোত্তে 
লাগলে।। কৌচান ধুতি, ধোপদন্ত কামিজ ও ডুরে শান্তিপুরে উড়ুনীর এক 
রাত্রের ভাড়া আট আনা চ'ড়ে উঠলে! । চার পুরুষে পাঁচ পুরুষে ক্রেপ ও 
নেটের চাদরেরা, অকর্মণ্য হয়ে, নবাবী আমলে সিম্ধুক আশ্রয় করেছিলেন, 
আজ ভলটিয়র হ'য়ে মাথায় উঠলেন। কালে ফিতের ঘুন্সি ও চাবির শিকলী, 
হঠাৎ বাবুব মত স্বস্থান পরিত্যাগ ক'রে ঘড়ীর চেনের অফিনিয়েটিং হালো__ 
জুতোর। বেশ্তার মত নান! লোকের সেব! কত্তে লাগলো ॥ 

হুতোমের ঠাট্টা একবার আরম্ভ হইলে সহজে থামে না, জ্যা-মুক্ত বাণের 
মত একটির পর একটি বাক্য কৌতুকের এক একটি ফুলকির মত চারিদিকে 
ছুটিয়া চলে। লেখক যেন নির্দয়ভাঁবে হাদির পর হাসির বোমা ছুড়িয়া 
মারেন। দেহারের গানের বর্ণনা হইতেছে__ 

'এদিকে দোহারেরা নতুন স্থরের গান ধল্পেন। ধোপাপুকুর রন রন কত্ত 
লাগলে । ঘুমন্ত ছেলেরা মার কোলে চোমকে উঠলো-_কুকুরগুলে৷ ঘেউ ঘেউ 
ক'রে উঠলো” বোধ হ'তে লাগলে। যেন, হাড়ীরে গোটাকতক শৃয়ার ঠেডিয়ে 
মাচ্চে। গাওনার নতুন স্বর শুনে নকলেই বড় খুসী হ'য়ে সাবাস! বাহবা । 
ও শোভান্তরীর বৃষ্টি কত্তে লাগলেন--দোহারের! উৎসাহ পেয়ে দ্বিগুণ টেচাতে 
লাগলে।, সমস্ত দিন পরিশ্রম ক'রে ধোপারা অঘোর ঘুমুচ্ছিলে, গাওনার 
বেতরো আওয়াঙ্গে চমকে উঠে খোটা ও দড়ি নিয়ে দৌড়,লো।। 

ছুতোম প্যাচার নঝ্মা'র কৌতুকরসের প্রাবল্য দেখা যায় কয়েকটি হুতোমী 
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গান ও অদ্ভূত হাস্তোদ্দীপক কয়েকটি গল্পের মধ্যে । গানগুলি প্রধানত মাতাল 
ইয়ার ও ভবনুরের মুখেই শুন। গিয়াছে। কিন্তু এগুলির ভাষ। ও ভাব এত 
উদ্ভট ও স্থল অদঙ্গতিপূর্ণ যে উহারা প্রবল কৌতুকের আঘাতে শ্রোতার চিত্তকে 
উত্তেজিত করিয়া তোলে ৷ একটি গান শুধু দৃষ্টান্ত স্বরূপ উদ্ধত হইতেছে, 
গানটি রথের দিন একটি মাতালের মুখে শুনা 'গয়াছে__ 
কে মা রথ এলি? 
সর্বাঙ্গে পেরেক মারা চাক। ধুর বুর ঘুরালি। 
মা! তোর সাষনে ছুটে। ক্যেটে। ঘোড়', 
চুড়োর উপর মুখ পোড়া, 
চাদ চামূরে ঘট নাড়!, 
মধ্যে বনমালী। 
ম। তোর চৌদিকে দেবত। ত্বক 
লোকের টানে চলছে চাক 
আগে পাছে ছাতা পাকা, বেহদ্দ ছেনালী ॥ 

নঝা। ত্বাকিতে যাইয়া হুতোমষ মাঝে মাঝে প্রসঙ্গক্রমে এমন সব গল্পের 
অবতারণ। করিয়াছেন যেগুলির কৌতুক ময়ত। সশব্দ অট্টহাপিরই উদ্রেক করে। 
গল্প উদ্ধত করিবার স্থান এখানে নাই, কিন্তু তবুও একটি গল্পের কিয়দংশ প্রবল 
কৌতুকহাস্তের দৃষ্টান্তস্বরূপ উল্লেখ ন। করিয়। পারিলাম না- 

“সমরভেকেশনে কলেজ বন্ধ হয়েচে, স্কুলমাষ্টারেরা লোকের বাগানে 
বাগানে মাছ ধরে বেড়াচ্ছেন। পণ্ডিতের দেশে দেশে গিয়ে চাষবাস আরম্ত 
করেছেন, ( ইংরেজী ইস্কুলের পণ্ডিত প্রায় এ গোছেরি দেখা যায় ) ধন্থবাবু 
সন্ধ্যার পর দুইচার স্কুল ফ্রেণ্ড নিয়ে, পড়বার ঘরে বসে আছেন, এমত সময় 
কলেজের প্যারীবাবু চাদরের ভিতর এক বোতল ব্রা্তি ও একট। শেরি নিয়ে 
অতি সন্তর্পণে ঘরের ভিতর ঢুকলেন। প্যারীবাবু ঘরে ঢোকবামাত্রই চারিদিকে 
দোর জানল! বন্ধ হয়ে গেল। প্রথমে বোতলটি অতি সাবধানে খুলে ( বেরালে 
চুরি ক'রে ছুধখাবার মত ক'রে) অত্যন্ত সাবধানে চলতে লাগলো', ক্রমে ব্র্যাণ্ডি 
অন্তর্ধান হলেন । এদিকে বাবুদের মেজাজ গরম হয়ে উঠলে', দোর জানাল। 
খুলে দেওর। হলো, চেঁচিয়ে হানি ও গরর! চলতে লাগলো । শেষে শেরীও 
সমীপস্থ হলেন, স্থতরাৎ ইংরেজী ইম্পিচ ও টেবিল চাপড়াঁনে। চল্লে। ; ভয় লঙ্জ। 
পেয়ে পালিয়ে গেল | এদিকে ধন্থবাবুর বাপ চণ্তীমণ্ডপে বসে মালা ফিরুচ্ছিলেন; 


কালাপ্রনন্ন সিংহ ২৯৭ 


ছেলেদের ঘরের দিকে হঠাৎ চিৎকার ও রৈ রৈ শব্ধ শুনে গিরে দেখলেন, বাবুর 
মদ খেয়ে মত্ত হয়ে চীৎকার ও হৈ হৈ কচ্চেন, হৃতরাং বড়ই ব্যাজার হ'য়ে 
উঠলেন ও ধন্থুবাবুকে যাচ্চেতাই বলে গাল মন্দ দ্রিতে লাগলেন। কর্তার 
গালাগালে একজন ফ্রেণ্ড বড়ই চটে উঠলেন ও ধন্থুও তার সঙ্গে তেড়ে গিয়ে 
একট। ঘুষে। মারলেন । কর্তার বয়ন অধিক হয়েছিল, বিশেষতঃ ঘুষোটি ইয়ং 
বেঙ্গালি (বাদরের বাড়।); ঘুষি খেয়ে কর্ত। একেবারে ঘুরে পড়লেন, বাড়ীর অন্ত 
পরিবারের। ই। ই! করে এসে পড়লো গিন্নী বাড়ীর ভেতর থেকে কাদতে 
কাদতে বেরিয়ে এলেন ও বাবুকে যথেচিত তিরঙ্কার কত্তে লাগলেন । তিরস্কার 
কানন! ও গোলযোগের অবকাশে ফ্রেগডর। পুলিসের ভয়ে নকলেই চম্পট দিলেন। 
এদিকে বাবুর করুণ! উপস্থিত হলে! মার কাছে গিয়ে বল্লেন, “মাঃ বিদ্দেনাগর 
বেঁচে থাক, তোমার ভয় কি? ও ওন্ড ফুল মরে যাক না কেন, ওকে আমরা 
চাইনে ; এবারে ম। এমন বাবা এনে দেবে! যে, তুমি, নৃতন বাবা ও আমি 
একত্রে তিনজনে বসে হেলথ ডিষ্ক করবে।, ওল্ড ফুল মরে যাক, আমি কোয়াইট 
রিফরমভ বাব] চাই |, 

হুতোম যখন কোন চরিত্র চিত্রিত করিয়াছেন তখন এত স্থক্ষভাবে রস 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন, একটির পর একটি রঙের রেখ। এত দ্রুত টানিয়৷ চলিয়াছেন 
ঘে আমাদের কল্পনাশক্তিও যেন সেই তুলিকার গতির নহিত নমত। রাখিতে 
পারে ন!। বর্ণনার এই নিখুত বাস্তবত। ও বিরত লক্ষণগুলির বিশদ উল্লেখের 
ফলেই চরিত্র চিত্রপ্তলি এত কৌতুকরসাত্মক হইয়া উঠিয়াছে। মফম্বেলের , 
জমিদার কলিকাতায় আনিয়। মদ ও ইয়ার লইয়! কিভাবে মাতিয়! উঠিতেন 
তাভারই একটু বর্ণন। দেওয়। হইতেছে__ 

“মধ্য ঢাকাই জালার মত, পেল্লাদে পুতুলের ও তেলের কুপোর মত শরীর 
দ1তে মিলি, হাতে ইষ্টিকবচ, গলাষ রুদ্রাক্ষের মাল, তাতে ছোট ছোট ঢোলের 
মত গুটি দশ মাছুলী ও কোমরে খোট, ফিনফিনে ধুতি পর" ও পৈতের গোছা - 
গলার--মৈমননিংহ ও ঢাক। অঞ্চলের জমিদার, সরকারী দাদ। ও পাতান 
কাকাদের সঙ্গে খোক। নেজে ন্যাকামি কচ্চেন। বয়েন ষাট পেরিয়েছে, অথচ 
রামকে আম ও দাদ কাকাকে দীর্দ! ও কাকি। বলেন. 

হুতোমের বিদ্রপ নর্বপ্রকার ক্ষুদ্রত।, অনুদারত। ও স্বার্থপরতার প্রতি বধিত 
হইয়াছিল। নিজে তিনি উদার ও প্রগতিবাদী ও পরোপকারী ছিলেন। 
নেজন্য মানুষের মধ্যে এ সব গুণের অভাব দেখিলে তিনি অসহিষ্ণ হইয়া 


২৯৮ বঙ্গনাহিত্যে হান্তরসের ধারা 


উঠিতেন, এবং তাহার প্রতিবাদ বিদ্রপের কশা হইয়াই আল্মপ্রকাশ করিত। 
রেলওয়ে নামক নঝ্সাটির মধ্যে রেলওয়ে কর্মচারীদের অসাধুতা ও কর্তব্যহীনতা 
লইয়। তিনি যে কঠোর মন্তব্য করিয়াছেন তাহ কখনও ভূলিতে পার যায় না। 
স্টেশন মাষ্টারের চরিত্র বর্ণনা! করিতে যাইয়া! তিনি লিখিয়াছেন__ 

যে সকল মহাজ্মারা ছেলেবেল। কলকেতার চনেবাজারে “কম স্তার। গুড 
সপশ্যার। টেক টেক টেক নটেক নটেক একবার ৬1 সী। বলে সমস্ত দিন 
চীৎকার ক'রে থাকেন, ষে মহাত্মারা নেলর ও সোলজারদের গাড়ী ভাড়া ক'রে 
মদের দোকান “এ্পটিহাউন' সাতপুকুর দমদমায় নিয়ে বেড়ান ও ক্লায়েণ্টের 
অবস্থা বুঝে বিনাহ্ছঘমতিতে পকেট হাতড়ান, কাচপোকার আরম্থলা ধরবার 
রূপান্তরের মত তাদের মধ্যে অনেকেই চেহারা বদলে “দি এস্টেশনমাষ্টার' হ'য়ে 
পড়েছেন, ধাদের দঙ্গে একবারমাত্র এই মহাপুরুষরা কনট্যাকটে এসেছেন, 
তারাই এই ভয়ানক কর্মচারীদের নামে সব্দাই কমৃপ্রেন করে থাকেন ।' 

উনবিংশ শতাব্দীর ষধ্যভাঁগে বিভিন্ন ধর্মের দ্বার| সমাজমন বিশেষভাবে 
বিপ্রুত হইয়াছিল। এই লব ধর্ম নিজ নিজ ষহিম। প্রচার করা নত্বেও উহাদের 
আশ্িত লোকেদের মধ্যে নান। নংকীর্ণতা, ভগ্তামি ও পরধর্মবিদ্েষের ভাবও 
দেখা যাইত। কালীপ্রসন্ন সকলধর্মের প্রতি শ্রদ্ধাশীল হইয়াও সকল ধর্মাবলম্বী 
লোকেদের মন্দ দিকটিও ব্যঙ্গবিদ্রপের খোঁচা দিয়! দেখাইয়াছেন। 
হিন্দুধর্মাবলম্বীদের মধ্যে অনেককে গোৌড়। ও কুপমতুঁক হইয়া,» সর্বপ্রকার 
উন্নতি ও উদারতার প্রতি বিরূপ বিমুখ হৃইয়া উঠিতেন তাহার পরিচয় অনেক 
স্থানে দিয়াছেন। হঠাৎ অবতার নামক নঝ্সাটির মধ্যে পদ্মলোচনের বর্ণন' 
দিতে যাইয়া ছুতোম লিখিয়াছেন__ 

“তিনি যেষন হিন্দুধর্মের বাহ্যিক গোঁড়া ছিলেন, অন্তান্য সৎকর্মেও তার 
তেমনি বিদ্বেষ ছিল; বিধব। বিবাহের নাম শুনলে তিনি কানে হাত দিতেন, 
ইংরেজী পড়লে পাছে খানা খেয়ে কৃশ্চান হয়ে যায়, এই ভয়ে তিনি 
ছেলেগুলিকে ইংরেজী পড়ান নি, অথচ বিদ্যাসাগরের উপর ভয়ানক বিদ্বেষ 
নিবন্ধন নংস্কৃত পড়ানও হয়ে উঠে নাই, বিশেষত শূদ্রের সংস্কৃততে অধিকার 
নাই, এটিও তার জান। ছিল, সুতরাং পদ্মলোচনের ছেলেগুলিও বাপকা বেট' 
সেপাইক1 ঘোড়ার দলেই পড়ে । 

বৈষ্ণব গোস্বাধীরাও হুতোমের হাতে কষ নাস্তানাবুদ হন নাই । ঠ্বঞ্$বদের 
পূর্বে প্রচলিত গুকুপ্রসাদি প্রথা তিনি যেরূপ সরস গল্পের মধ্য দিয়া ব্যঙ্গ 


কালীগ্রসন্ন সিংহ ২৯৯ 


করিয়াছেন এবং প্রেষানন্দ ও জ্ঞানানন্দ বাবাজীছয়ের যেরূপ ব্যঙ্গাজ্মক চিত্র 
অঙ্কন করিয়াছেন তাহা কখনও তুলিবার নহে । গোস্বামীর চিত্র অঙ্কন করিয়া 
তিনি একস্থানে একটু কঠিন মন্তব্যনহ লিখিয়াছেন__ 

“হিন্দুধর্মের বাপের পুণ্যে ফাকি দে খাবার যত ফিকির আছে, গৌসাইগিরি 
সকলের টেক্কা । আমর! জন্মাবচ্ছিন্নে কখন একটি রোগ! ছূর্বল গোৌঁপাই দেখতে 
পাইনে। গোঁসাই বললেই একট বিকটাকার ধু্ধলোচন হবে, ছেলেবেল! অবধি 
সকলেরই এই চিরপরিচিত সংস্কার । গোৌনাইদের যেরূপ বিয়ারিং পোষ্টে 
আয়েন ও আহারাদি চলে, বড় বড় বাবুদের পয়সা খরচ করেও সেন্প জুটে 
ওঠবার যে! নাই ।” নিজের ধর্মের লোকেদের প্রতি নির্মম হইয়াছিলেন বলিয়া 
অপর ধর্মের লোকেদের তিনি 'নিষ্কৃতি 'দেন নাই। ব্রাহ্গধর্মাবলম্বীর কৃত্রিমতা 
উল্লেখ করিয়। তিনি বলিয়াছেন__ 

“আজকাল ব্রাঙ্গধর্মের মর্মবোঝা। ভার, বাড়ীতে ছুর্গোৎনৰ হবে আবার ফি 
বুধবার সমাজে গিয়ে চক্ষু ঘুর্দিত করে মড়া কান্না কাদতে হবে। পরমেশ্বর 
কি খোট্টা, না মহারাষ্ট্র ব্রাহ্মণ যে, বেদ ভাষা সংস্কৃত পদ ভিন্ন অন্য ভাষায় তারে 
ডাকলে তিনি বুঝতে পারবেন না আড্ড। থেকে না ডাকলে শুনতে পারেন 
না? ক্রমে কশ্চানী ও ব্রাঙ্মধর্মের আড়ম্বর এক হবে, তারি যোগাড় হচ্ছে । 

পাদরীদের ধর্মপ্রচার ও দেশী খৃষ্টানদের দুর্দশ! লইয়া! ব্যর্দ করিতেও হুতোম 
ছাড়েন নাই, ষথা-_“কোথাও পাদরী নাহেব ঝুড়ি ঝুড়ি বাইবেল বিলুচ্চেন-_ 
কাঁছে ক্যাটিকষ্ট ভায়া_স্থবর্ববন চৌকীদারের মত পোষাক পেনটুলেন, ট্যাং- 
ট্যাঙে চাপকান, মাথায় কালো রঙ্গের চোঙ্গাকাঁটা টুগী। আদালতী স্থুরে হাত 
মুখ নেড়ে শ্রীষর্ষের মাহাত্ম্য ব্যক্ত -কচ্চেন__হঠাৎ দেখলে বোধহয় যেন পুতুল- 
নাচের নকীৰ কতকগ্রলে! ঝাকাওয়াল। মুটে, পাঠশালার ছেলে ও ফ্রিওয়াল। 
একমনে ফিরে দীড়িয়ে রয়েছে। ক্যাটিকুষ্ট কি বলছেন, কিছুই বুঝতে পাচ্ছে 
না। পূর্বে বওয়াটে ছেলেরা বাপমার সঙ্গে ঝগড়া করে পশ্চিমে পালিয়ে 
যেতো ন। হয় খ্রীষ্টান হতো, কিন্তু রেলওয়ে হওয়াতে পশ্চিমে পালাবার বড় 
ব্যাঘাত হয়েছে আর দিশী খ্রীষ্টানদের দুর্দশা দেখে খ্রীষ্টান হতেও ভয় হয় 

(কালীপ্রসঙ্্ের হাশ্ঠরসের দৃষ্টান্ত যতই দেওয়া যাক না কেন, দৃষ্টান্ত আর শেষ 
হয় না। তাহার প্রতিটি কথার বর্ণে, ভঙ্গিতে ও উচ্চারণে হাসির খেলা আর 
খুশির মেলা । হুতোমী নঝ্মায় সমাজের চিত্র ফুটিয়াছে বটে, কিন্তু রকমারি 
কৌতুকের রডীন তত্ত দিয়াই সেই নক্সা বয়ন করা হইয়াছে |) 


দীনবন্ধু মিত্র_ 


(বাংল সাহিত্যে হান্তরসের নর্বশ্রেষ্ঠ লেখক «ক এ সম্বন্ধে চট করিয়|! একট 
মন্তব্য কর। সহজ নহে; কিন্তু দীনবন্ধু মিত্রকে এ “ম্মান দিলে বোধ হয় অপঙ্গত 
হইবে না। তাহার ন্যায় হাসাইতে কেহ পারেন নাই এবং শরৎচন্দ্র ব্যতীত 
সম্ভবত তাহার ন্যায় কারদাইতেও আর কেহ পারেন শাই। অন্তান্ত লেখকদের 
সহিত হাসা যায়, আমোদ করা যায়, কিন্তু দীনবন্ধুর সহিত হাসিয়। আমোদ 
করিয়াই তৃপ্তি পাওয়া যায় না, তাহাকে ভালোবাপিয়। জীবনের স্থথছুঃখের পথে 
নিত্যকার লঙ্গী করিতে হয়) দীনবন্ধু শিল্পী হিনাবে, না মানুষ হিসাবে বড় 
ছিলেন তাহ! জানি না, কিন্তু শিল্পী সত্তা ও মান্ুষী নত্তার এরূপ নিবিড়তম সমন্বয় 
বোধ হয় আর কোথাও দেখি নাই। তিনি তাহার জীবনকে শিল্পের মধ্যে 
অবারিত করিয়৷ দিরাছেন এবং শিল্পকে জীবনের মধ্যে পরিপূর্ণ মুক্তি 
দিয়াছেন । 

দীনবন্ধু বদ্ধিম্চন্্রের নমনাময়িক লেখক ছিলেন, উভয়ের মধ্যে গভীর 
বন্ধুত্ব ও ছিলঃ কিন্তু তবুও উভয়ের জীবনবোধ ও রসদৃষ্টির মধ্যে প্রভেদ ছিল। 
বহ্িমচন্ত্র বাংল। ও বাঙালীকে অকৃত্রিম অন্রাগের দৃষ্টি দিয়া দেখিয়াছিলেন 
তাহা সত্য, কিন্ত নেই অন্থরাগ অনেকখানি ভাবাশ্রয়ী, বুদ্ধিগত ও আদর্শচারী | 
তিনি সমাজ ও জাতিকে তাহার উন্নত, বলিষ্ঠ ও আদর্শ/য়িত ন্তরেই উন্নয়ন 
করিতেই চাহিয়াছিলেন। এক মাজিত নাগরিক দৃষ্টিভ্দী, শিক্ষাভিষানী রুচি 
ও প্রথর নীতিবোধ দিয়া তিনি মানুষকে বিচার ও বিশ্লেষণ করিয়াছিলেন । 
কিন্তু তাহার বন্ধু দীনবন্ধুর দৃষ্টি ছিল সম্পূর্ণ স্বতন্তর। দীনবন্ধুও বহ্কিমচন্দ্রের মৃত 
উচ্চশিক্ষিত এবং উচ্চ মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত ছিলেন, কিন্ত শিক্ষ। ও মধাদ। তাহাকে 
ভাবচারাঁ, আদর্শবিলানী ও স্বাতনত্যবাদী করিয়। তুলিতে পারে নাই। তিনি 
তাহার আদর্শকল্পিত জগতে সমাজ ও জাতিকে তুলিতে চাহেন নাই, নিজেই 
তাহার শিক্ষ। ও স্বাতক্ত্র্যের সর্বপ্রকার অভিমান ত্যাগ করিয়! সমাজ ও জাতির 
সর্বত্র সঞ্চারিত হইম্াছেন। তিনি বঞ্ষিমচন্দ্রের মত বিদেশী রোমান্সের 
আলোতে দেশী জীবনকে সুন্দর ও সরস করিয়া তুলিলেন না, নেই জীবনের 
স্থল ও বিকৃত দিক যথাযথরূপে উদ্ঘাটন করিলেন । নীলকর অত্যাচার, সপত্রী 


দীনবন্ধু মিত্র ৩০১ 


ও ঘরজামাইয়ের সমস্যা, কৌলীন্য ও বহুবিবাহ-প্রথা ইত্যাদির মধ্য দিয়া 
বাংলার খাঁটি গ্রাধ্য-জীবনের যে আম্মগ্রকাশ ঘটিয়াছিল তাহার লহিত 
দীনবন্ধু যেমন তাহার প্রাণনত্বাটি মিশাইয়া! ফেলিয়াছিলেন, তেষনি শিক্ষা ও 
নভ্যতার আলোক-প্রাপ্ত নবজাত নাগরিক জীবনের উচ্ছৃঙ্খল ও উৎকেন্দ্রিক 
রূপের সহিতও তিনি পরিপূর্ণ ভাবে একাজ্ম হইয়া! গিস্াছিলেন। তিনি তাহার 
কল্পনার রঙে জীবনকে স্থন্দর করিতে চাহেন নাই, নীতি ও আদর্শের পালিশ 
দিয় তাহাকে .মাজিত করিতে চাহেন নাই, ভাষ!, ভঙ্গি, রন ও নৌন্দর্ষের 
উতনগুলি পুরাপুরি মুক্ত করিয়। দিয়া জীবনকে নম্তোগ করিয়াছিলেন ।১ 
হান্তরনিক জীবনকে দেখেন তীক্ষ ও তিষকভাবে, তাহার শুধু ব্যাপক অভিজ্ঞতা 
থাকিলেই চলে না, জীবনের বান্তব-রূপ নগ্ধন্বে একটি নদ।-জাগ্রত ও অন্তর- 
সন্ধানী হুক্্-সচেতন দৃষ্টি থাক দরক!র। রাজকার্ধ উপলক্ষে দীনবন্ধু দেশের 
এক প্রান্ত হইতে অপর পধন্ত বুরিয়া হরেক রকমের মানুষ সম্বন্ধে বিচিত্র 
অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করিয়াছিলেন তাহা সত্য, কিন্তু শুধু কেবল এই অভিজ্ঞতার 
ফলেই তিনি অদ্বিতীয় হান্তরপাত্মক চরিত্রনমূহ এত উঞ্জলভাবে স্থাষ্টি করিতে 
পারেন নাই। তাহার অভিজ্ঞতার সহিত তাহার শাণিত-প্রথর বাস্তব-ৃষ্ি 
আপিয়। মিলিত হইয়াছিল । করুণ ও গম্ভীর রনে জীবনের গভীর ও গুহাহিত 
দিকই কল্পনা! ও অনুভূতির রঙে ফুটাইয়া৷ তোলা লেখকের লক্ষ্য, কিন্তু হাশ্তরসে 
জীবনের প্রকাশমান ও দৃষ্টিগোচর দিকটি কিছু অতিরঞ্জনের রঙ যিশাইয়। 
উদ্ঘাটন করাই হাস্তরনিকের উদ্দেশ্বা। পেজন্য বাস্তব নংনারে ঠিক যেমনটি 
ঘটে তাহ অবিকল চিত্রিত করিতে না পারিলে হান্যরনের প্রবল প্রাণোচ্ছাস 
মুক্তি পাইবে ন।। নেজন্য যাহাদের ক্রিয়াকলাপ দেখিয়া তিনি হানিবেন 
তাহাদের ভাষার প্রতিটি শব্দ, প্রতিটি বাগভঙ্গিঃ প্রতিটি ছড়া ও প্রবাদ 
জানিতে হইবে ; তাহাদের সংস্কার ও প্রবণতা, আচার ও আচরণের প্রতিটি 
সুক্ষ বিষয় তাহাকে বুঝিতে হইবে, তাহাদের চোখের ইপারা, মুখের বন্ধিম 
ভঙ্গি, হাত ও পায়ের চঞ্চল গতি নব কিছুই অতি প্রথর দৃষ্টি লইয়া! দেখিতে 


১ 1 ডাঃ হশীলকুমার দে মহাশয় এ সম্বন্ধে যথার্থই বলিয়াছেন-_দীনবন্ধু নিজে প্রাণে মনে খাঁটি 
বাঙালী ছিলেন ; তাই দোষন্ররা, গুণভগ, হাসিভরা, কান্নাভরা বাঙালীকে তিনি বুঝিতেন, এবং তাহার 
জীবনের সঙ্গে তাহার সংযোগ ছিল আত্তরিক। খাঁটি বাঙালী অর্থে এই বুঝায়, বিদেশী প্রভাব সত্তেও 
উাহার মানস-প্রকৃতি ছিল বাঁডালীর নিজন্ব সংস্কার ও সংস্কৃতি দিয় গঠিত; প্রকাশভঙ্গী ছিল বাঙালীর 
নিজন্থ পদ্ধতি ; ভাষাটিও ছিল বাঙালীর দৈনন্দিন সহজ ভাষা, যাহা কেবল অভিজাত সমাজে নয়, 
মাঠে ঘাটে হাটে বাজারে অন্তঃপুরেও বোধগম্য ।' দীনবন্ধু মিত্র- পৃঃ ৩৪-৩৫ 


৩০২ বঙ্গসাহিত্যে হাম্তরসের ধার! 


হইবে। ভবী, কামিনী ও হাবার মার রমিকতার ভাষ। ও ভঙ্গি কিরূপ, বগী ও 
বিন্দী এই ছুই সতীন ঝগড়ার সময় পরস্পরের প্রতি কি কি বিশেষণ প্রয়োগ 
করে, মুর্খ ও সরল কৃষকর মিলিত হইয়া! তাহাদের জীবনের কোন্‌ কোন্‌ আনন্দ 
ও বেদনাত্িশ্রিত বিষয় লইয়া আলোচন1 করে, নেশাখোর ঘরজামাইগুলি 
কিভাবে তাহাদের অলন লময় নিধোধ আমোদে অতিবাহিত করে, সুশিক্ষিত 
মাতালের মাতলাঁমি এবং অশিক্ষিত নেশাখোতর ইতরামির মধ্যে পার্থক্যের 
যাত্র। কতখানি, পূর্ববন্গীয় রাষমাণিক্যের ভাষায় শব্দ ও বাগধারার বৈশিষ্ট্য 
এমন কি উৎকলবানী ভূত্য রবুয়ার উতৎকলা ভাষার বিশুদ্ধ রূপটি পর্যন্ত তিনি 
অন্রান্ত ও অবিকৃত দৃষ্টি দিয়া পর্যবেক্ষণ করিয়াছেন। (তাহার দৃষ্টির এই স্কৃতীক্ষ 
ও বিশ্বস্ত বাস্তবনিষ্ঠার জন্য তাহার বধিত জগৎ এত অকৃত্রিম ও স্বাভাবিক 
মনে হয় এবং নেই জগতের ভ্রান্তি ও অনঙ্গতি-জনিত হাস্তরন এত নাবলীল ও 
কলোচ্ছল হইয়। আমাদের অনর্গল আনন্দরনে মাতাইয়া রাখে।) 

অনেক হাশ্তরনিক লেখকদের জীবন-বৃত্তান্তে জানা যায় যে তীহারা 
তাহাদের লেখায় হাশ্যরস স্থষ্টি করিলেও ব্যত্তিগত জীবনে অনেক সমর বিষ ও 
গম্ভীর হইয়া থাকিতেন ৷ কিন্তু দীনবন্ধু এরূপ ছিলেন না, তাহার জীবন ও 
সাহিত্যের মধ্যে কোন প্রভেদ ছিল না, উভয় ক্ষেত্রেই তিনি হাসির অফুরন্ত 
ফোয়ারা বূপেই বিগ্ভমান ছিলেন। যে কেহই তাহার নান্লিধ্যে আসিয়াছে, 
তিনি বন্ধুই হউন কিংব! পাঠকই হউন, তাহাকে শুক গাত্রে ও শুফ মনে যাইবার 
উপায় নাই, দীনবন্ধু তাহার বনন ভিজাইয়া মন রনাইয়! দিয়াছেন ।১ 
বিজ্ঞ, গম্ভীর ও রানভারী লোক তাহার পরম শক্র। হানির পিচকারী হইতে 
অনর্গল রঙ ছড়াইয়। দীনবন্ধু তাহাকে দলে টানিয়া আনিবেন। অথচ তাহার 
উপরে রাগ করাও চলে না, কারণ রঙ যে তিনিও যাখিয়াছেন এবং তিনি তো। 
দূরে থ|কিয়। হানান না, তিনি যে নকলের মাঝে বণিয়। হানেন। মাজিত 
রুচির ঈষ্স্ফুরিত হাঁপির ক্ষণিক চমকে তাহার তৃপ্তি নাই, দুর্দমনীয় হানির 
সশব্দ উচ্ছ্বদিত তরঙ্গভঙ্গেই তাহার আনন্দ। এজন্য তাহার হাসির উপর 


সস সপ আপ শশা মি 


১। বঙ্কিমচন্দ্র দীনবন্ধুর রলবোধ আঁলেোচন। করিতে যাইয়া! বলিয়াছেন, তাহার চ্ঠায় স্ুরসিক 
লোক বঙ্গতমে এখন আর কেহ আছে কিন! বলিতে পারি না। তিশি যে সভায় বনিতেন, দেই 
সভার জীবন স্বরূপ হইতেন। তাহার সরস, নুমিষ্ট কথোপকথনে সকলেই মুগ্ধ হইত। শ্রোতৃবর্গ 
মর্মের দুঃখ মকল ভুলিয়া! গিয়া, তাহার হষ্ট হাশ্তরম সাগরে ভামিত। তীহার প্রণীত গ্রন্থ সকল 
বাঙ্গাল। ভাষায় সবোৎকৃষ্ট হাস্তরসের গ্রন্থ বটে, কিন্ত তাহার প্রকৃত হাস্তরমপটুতার শতাংশের 
পরিচয় তাহার গ্রন্থে পাওয়। যাঁয় না। -দীনবন্ধু জীবনী 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৩৩ 


কোন শুন্ধ তিনি বসান নাই, কোন বিচার বিবেচনা দ্বারা সেই হাঁনিকে 

ংবত করেন নাই, কোন চিহ্নিত সীষার মধ্যে তাহা অবরুদ্ধ করিতে চাহেন 
নাই। এজন্ত অনেক নীতিবিলানী ও রুচিবাগীশ পণ্ডিত ও সমালোচক তাহার 
হানিকে অঙ্লীল ও নীতিবিগহিত বলিয়া নিন্দা করিয়াছেন। যে-সব 
শিক্ষাভিমানী, শুচিবাধুগ্রস্ত লোক জীবনের মৃক্ত ও বলিষ্ঠ রূপকে কৃত্রিম রুচি ও 
নীতির দ্বারা আচ্ছাদিত করিতে চাহেন, নিজেদের অবদমিত ইচ্ছ। ও প্রবৃত্তির 
লোল পঞ্ষিল রূপের প্রতিকৃতি সর্বত্র কল্পন1 করিয়! শিহরিত হন, এক নকল, 
কত্রিম ও মৃল-বিচ্ছিন্ন জীবনের শন্তগর্ভ ও ভাবাশিত আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিয়া 
আম্মগর্বে স্কীত হইয়। উঠেন তীহার। অবশ্ত দীনবন্ধুর হাসিতে অশ্গীল অশুচিতা 
আবিষ্কার করিয়! ক্রুদ্ধ ও আতঙ্কিত হইবেন ১ কিন্তু বিশ্বনত্যের প্রতি ধাহার 
শ্রদ্ধা আছে, জীবনের যথার্থ রূপ-সন্র্শনে ধাহার নিধিকার আগ্রহ আছে, 
আনন্দের অনাবিল রলসন্তোগে ধাহার অনুরাগ আছে, তিনিই দীনবন্ধু হানিতে 
অকুগভাবে যোগ দিবেন। যেখানে সচেতনভাবে অকারণ ও অপ্রয়োজনীয় 
ঘটন। ও চরিত্র আমদানী করিয়! নীচ প্রবৃত্তির উত্তেজনাই লেখকের উদ্দেশ্ট 
সেখানেই অশ্লীলতা প্রকাশ পায় । কিন্তু যেখানে জীবনের বাস্তব রূপ যথাযথ 
ভবে চিত্রিত হয় সেখানে অশ্ীলতা কোথায়? তোরাপ ও রাইচরণের 
শালীনতাবিরোধী উক্তিগুলি যদি বাদ দেওয়া যাইত, হাবার মা ও পেচোর 
মার রঙ্গরনিকত। যি অবিকল বণিত না হইত, প্রণয়পাগল জলধরের রনাল 
উক্তিগুলি যদি না থাকিত, নদেরঠাদ ও হেমঠাদের অমাজিত ভাষার উপর 
যদি রুচির গিল্টিকর। রঙ শোভা পাইত, মাতাল নিমচাদ ঘদি ভদ্র ও সংঘত 
ভাষায় কথা বলিত তবে আর যাহাই হউক, দীনধন্ধুকে আমরা পাইতাম না। 
জীবনের শুচি, শুভ্র, ও উন্নত দিক সতা, আবার জীবনের অশুচি, পন্কিল ও 
পতিত দিকও সত্য । দীনবন্ধু দ্বিতীয় দিকেই অধিক চষ্টি দিয়াছিলেন। কিন্তু 
হাসির পাবনী ধারায় সব কিছুই ধৌত করিয়া নকলকেই তিনি এক উদার, 
ক্ষমান্সিগগ জগতে স্থান দিয়াছেন । 

১। এই সব লোকের বিরূপ সমালোচনার সমুচিত উত্তর ডাঃ স্রশীলকুমার দে মহাশয় তাহার 
গ্রন্থে দিয়াছেন-__ধাহার। বলেন শ্লীলতার চেয়ে অশ্লীলতার দিকেই দীনবন্ধুর ঝৌক বেশি, তাহারা 
ভুলি যান থে, দীনবন্ধুর মত নাটারসিকের পমগ্র জীবণ দৃষ্টি ঈীলও নয়, অনীলও নয়,_নিলিপ্ত 
ও নিরপেক্ষ । যেখানে প্রাণ আছে সেখানে হামি বেপরোয়া, যেখানে অনুভূতির প্রীতি আছে 


সেখানে রঙ্গ বেপরোয়া । কালির দাগ নাই বলিয়! মনের কু! নাই, লেখা ও শ্লীলতা-অশ্লীলতার 
অনহব্য বিধিনিষেধের ঘোমট। টানির়। বসে না।” ॥ দীনবন্ধু মিত্র--পৃঃ ৭৩ ॥ 


৩০৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধার। 


(জীবনের স্থল বিপর্যয়, উদ্ভট অসঙ্গতি, কিন্তৃীত বিকৃতি ও অন্তায় দুক্কৃতি 
যেখানে যাহ! দেখিয়াছেন নব কিছু হইতেই দীনবন্ধু হাস্যকর উপাদান সংগ্রহ 
করিয়াছেন 1) ইহার্দের গোপন রূপ অনাবৃত করিয়া, ভ্রান্ত অথবা অহিতকর 
দিকটি উদ্ঘাটিত করিয়া তিনি ইহার্দিগকে হাসির আলরে টানিয়া 
আনিয়াছেন। চতুর্দিক হইতে উখিত প্রবল হাসির তীক্ষ আঘাতে ইহার! 
আহত ও বিপষস্ত হইয়াছে । কিন্তু ইহাদের ভর“স্তি ও অন্যায় দেখিয়া আমরা 
হাসি, তবুও আমর! ইহাদ্িগকে ঘ্বণ। ও অবজ্ঞা গরিরা দূরে সরাইয়াও দিতে 
পারি না» অন্তরঙ্গ আত্ীয়বূপে কাছেই টানিয়। রাখিতে ইচ্ছা করে। বাস্তব 
জীবনে যাহাদ্দিগকে আমরা ঘ্বণা ও পরিহার করি, শিল্পীর সীষাহীন সহান্- 
ভূতির স্পর্শে তাহার! সাহিত্যক্ষেত্রে আমাদের ক্ষম! ও প্রীতি আকর্ষণ করিয়। 
থাকে |( ফলন্টাফের মত অসৎ ও মিথ্যাচারী চরিত্রও শিল্পার অনবদ্য তুলিকা! 
স্পর্শে আমাদের কাছে প্রীতিপদ হইয়া উঠিয়াছে। ম'লয়ের যে সব চরিত্রের 
অন্যায় ও অপরাধ লইয়! হাশ্তরন স্ঠা্ট করিয়াছেন তাহাদের প্রতিই আবার 
বেশী সহান্ভৃতিশীল ছিলেন । এরূপ সহানুভূতি দীনবন্ধুরও অতিমাত্রায় ছিল 
বলির! তাহার চরিত্রগুলির ত্রুটি বিচ্যুতি দেখিয়। শুধু কেবল হানিয়াই নিশ্চিন্ত 
হওয়] যায় না, সঙ্গে সঙ্গে তাহাদের প্রতি এক করুণ অনুকম্পাও বোধ করিতে 
বঙ্কিমচন্দ্র দীনবন্ধু নশ্বন্ধে বলিয়াছেন, আমার এই বিশ্বান, এবপ 
পররুঃখকাতর মনুষ্য আর আমি দেখিয়াছি কিনা সন্দেহ । এই পরছুঃখকাতরতার 
জন্য তিনি ভ্রান্ত, বিকৃত ও অধঃপতিত চরিত্রের মধ্যে শুধু কেবল হাস 
উপাদান সংগ্রহ করিতেন ন। কামার উত্নও সন্ধান করিতেন । নিমঠা'দর 
বিকলীরুূত জীবনের বেদনা, রাজীবের আশাভগ্ঈজনিত ও শান্তিপীড়িত 
অবস্থার দুঃখ, বগী ও বিন্দীর ঘত কলহপটীয়নী রমণীর অনুতাপ, হেমঠাদের 
বয়াটে জীবনের গ্লানি, গোগীনাথ ও পদী ময়রানীর মত ঘোর অন্যায়কারী 
চরিত্রের আম্মধিকর তিনি খাসির ফাকে ফাকে গভীরভাবে উপলন্ধি 
করিয়াছেন। তাহার অন্তরে কান্নার কাঁলে। মেঘ পুপ্ধিত হইয়াছিল, এবং সেই 
পুর্িত মেঘ হইতে মুহুমুছঃ বিদ্যুতৎবিলান তাহার প্রনন্ন মুখষণগ্ডলকে আলোকিত 
করিয়! তুলিত। মাঝে মাঝে নেই বিছ্যুৎ বিলান বন্ধ হইবা গিয়াছে, 
তখন প্রবল বর্ষণপারায় তাহার চোখ ও মুখ নিক্ত হইয়। পড়িয়াছে; 
'নীলদর্পণে তাহার প্রমাণ পাই । কিন্তু অন্তাত্র সেই বিছ্যুতৎবিলপিত শুভ্রোজ্জল 
মুখমণ্ডলের গ্রীতিকর রূপ আমাদের অবিচ্ছিন্ন আনন্দ উদ্রেক করে। 


দীনবন্ধু মিত্র ৩০৫ 


এই যে হাসি ও কান্নার অঙ্গাঙ্গী মিলন, ইহাতেই তো! শ্রেষ্ট হাস্তরস হিউমারের 
প্রাণপ্রতিষ্ঠা।১9 

হ্যাজলিটের প্রসিদ্ধ উক্তি মনে পড়ে__ 

৬$০. 02100)091 ৪0101016555 006 5170119০010 1106 110 7 ০0 1106 (681 
5110010 215০ 30900 15809 6০ 96210 20] 006 6১৪./ জগতের শ্রেষ্ঠ 
হান্তরন্তরষ্টাগণ--শেক্নপীয়র, সারভ্যানিটস, ডিকেন্দ প্রভৃতি এই করুণ হাস্তরসই 
স্থষ্টি করিয়াছেন। দীনবন্ধুও এই করুণ হান্তরসের ধার! তাহার সাহিত্যে উন্মুক্ত 
করিয়। দিয়াছেন || যে দৃষ্টিতে জীবনের হাসি ও কান্না এক হইয়া ধর! দেয়, যে 
দৃষ্টিতে জীবনের পাঁপ ওপুণ্য পরস্পরের আত্মীয় হইয়। উঠে, সেই উদার ও 
ক্ষমাহুন্দর দৃষ্টি তাহার ছিল!) সংসারে পাপ ও পুণ্য অহরহই ঘটিতেছে; 
পুণ্যবান হইয়! পাপকে দ্বণা করা স্বাভাবিক, পাপী হইয়া পুণ্যকে বিদ্রুপ করাও 
স্বাভাবিক, কিন্তু পুণ্যবান হইয়া পাপকে ক্ষমাশীল গ্সেহ দিয়! স্বীকার করিয়। 
লওয়া! অস্বাভাবিক । অথচ দীনবন্ধু এই অন্বাভাবিক লোক ছিলেন । দীনবন্ধু 
পূর্বে হাশ্তরসিক লেখকগণ প্রধানত ব্যঙ্গমূলক হান্তরসই স্থষ্টি করিয়াছিলেন। 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, প্যারীচাদ মিত্র, কালীপ্রসন্ম সিংহ 
সকলেই ব্যঙ্গপ্রিয় লেখক ছিলেন। তাহার যাহাদের লইয়া! হাসিয়াছেন, 
তাহাদের শান্তি দেওয়া, শোধন করাই তাহাদের উদ্দেশ্য ছিল, তাহাদের সহিত 
কোন প্রীতি ও অনুভূতির যোগ সেই সব লেখকের ছিল ন1|। কিন্তু দীনবন্ধুর 
মধ্যেই সর্বপ্রথম আমরা দেখিলাম যে, যাহাদদিগকে আঘাত দিয়! আমরা হাসি, 
তাহাদিগকে ভালোবাসিয়। আবার আমর! কাদি। দীনবন্ধুর পরে হাশ্তরসের 
অতি উৎকষ্ট নিদর্শন আমর] পাইলাম “কমলাকান্তের দপ্তরে? | 

দীনবন্ধুর হান্তরস হিউমারধর্মী হইলেও তাহা কখনও উদ্ভট ঘটনাশ্রিত 
প্রহসনে, কখনও উৎকৃষ্ট রসাত্মক কষেভিতে, কখনও প্রণয়রনাত্মক সামাজিক 
নাটকে এবং কখনও ব1 করুণরসাত্মক বিয়োগান্ত নাটকে প্রকাশ পাইয়াছে । 

১। দীনবন্ধু হান্যরস সম্বন্ধে চিত্তাকর্ষক আলোচন! প্রসঙ্গে ডাঃ হুশীলকুমার দে মহাশয় 
লিখিয়াছেন, “নিছক প্রহমন হইতে বেদনার অশ্রদীপ্ত হানি পর্যন্ত হাস্যরসের নিরবচ্ছিন্্ ক্ষৃতি, 
কথাবার্তায় ভঙ্গীতাবে চরিভ্রচিত্রে ঘটনাসংস্থানে পর্বত্র, ঘে বিচিত্র ও উচ্ছসিত রূপ ধারণ করিয়াছে, 
তাহার মধ্যে কোথাও নাট্যকারের ক্রোধ বা ঘ্বণা নাই, আছে শুধু শ্লিগ্ক রলকল্পনার সহজ ও উদ্গার 
প্রীতি। চড়চাপড় কানমলা আছে সত্য, কিন্তু তাহার সবটাই রঙ্গ. সবটাই আনন্দ । তথাপি, এই 
অণাবিল আনন্দের সঙ্গে সঙ্গে হাস্তরসিকের চক্ষুও যেন অশ্রভারাক্রান্ত' হইয়া উঠে। কেবল করুণ 


রসকে হাস্যরস সমুজ্জবল করে নাই, হাস্রসও করণরমে মিদ্ধ হইয়াছে । 
॥ দীনবন্ধু মিএ। পৃঃ ৬২॥ 


০ 


৩০৬ বঙ্গসাহিত্যে হাহ্যরসের ধারা 


তাহার “জামাই বারিক' ও «বিয়ে পাগল! বুড়ো? কৌতুকরসাত্মক প্রহসন, ঘটনার 
উদ্ভট জটিলতার ষধ্যেই কৌতুকরসের ধারা প্রবাহিত হইয়াছে । «সধবার 
একাদণী' চরিত্র-প্রধান করুণরনাত্মক কমেডি, “নবীন তপস্থিনী” ও 'লীলাবর্তী' 
প্রণয়মূলক মিলনান্তক নাটক । “নবীন তপস্থিনী'র যধ্যে জলধর-জগদণ্বা-মল্লিকা 
মালতীকে লইয়া! যে উপকাহিনীটি গড়িয়া উঠিয়াছে তাহা যথেষ্ট কৌতুকরসাত্মক 
হইয়াছে । 'লীলাবতী”র মধ্যে হাশ্তরসের প্রশাহ অপেক্ষাকৃত ক্ষীণ। নদেরচাদ, 
হেষাদ, শ্রীনাথ ইত্যাদি কয়েকটি চরিত্র অবম্বন করিয়াই এই হাস্যরস ত্য 
হইয়াছে । (নীলদর্পণ গভীরতম কাঁরুণ্যে নিষিক্ত বিয়োগান্তক নাটক হওয়া 
নত্বেও নাট্যকার মাঝে মাঝে হাঁসির ক্ষণিক আলোকছটায়*করুণরসের প্রবাহকে 
সরস করিয়া তুলিয়াছেন ] গোগীনাথ, আছুরী ও রায়তদের চরিত্রের মধ্য দিয়া 
এই হাপির স্ফরণ হইয়াছে। 

দীনবন্ধুর নাটক ও প্রহসনগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা কৌতুকরসাক্মক হইল 
“জামাই বারিক' । এই প্রহননের কৌতুকরম কোন মাত্রা মানে নাই, কোন 
বিচারবিবেচন। করে নাই, তাহা নিয়ত প্রবল বেগে বাহিয়! চলিয়াছে। এই 
প্রহননের রন উপভোগ করিবার কালে হাসির নির্দয় আক্রমণ হইতে মুহূর্তের 
জন্যও নিষ্কৃতি পাওয়া যায় না। এই উদ্দাম উতরোল হাসি আতিশয্যরপ্রিত 
জটিল কাহিনীর পাকে পাকে উচ্ছল হইয়া উঠিয়াছে। একটি ব্যারাকে 
কতকগুলি জামাইকে পুরিয়! রাঁখা হইয়াছে । তাহ|র! পাশ ন1 পাইলে স্ত্রীদের 
নহিত দেখ। করিতে পারে ন।, এই কাহিনী-পরিকল্পনার মধ্যে উদ্ভট মৌলিকতা 
রহিয়াছে । আবার অন্যদিকে ছুই সতীন কিভাবে স্বাষীর দেহটি ভাগ-বাটোয়ার। 
করিয়া লইয়াছে, কিভাবে চোর চুরি করিতে আসিয়! ছুই সতীনের হাতে 
নাস্তানাবুদ হইয়ছে, তাহার বর্ণনাও অতিশয়িত কৌতুকের রঙে অন্রঞ্িত 
হইয়াছে। পরিশেষে ছুই স্ত্রী নিগৃহীত স্বামী সংনারের প্রতি বিরক্ত হইয়। 
বৃন্দাবন যাইয়! কিভাবে মিলিত হইয়াছেন তাহার বিবরণও ছদ্ম ভক্তি ও 
বৈরাগ্যের অন্তরাল হইতে প্রচ্ছন্ন কৌতুকরসের ধারাটিকেই মুক্ত করিয়! 
দিয়াছে। প্রহ্নূনটির মধ্যে ঘরজামাই ও বহুবিবাহ সমস্টার অনিষ্টক[রিতা 
সম্বন্ধে হয়তে। নাট্যকার কিঞ্চিৎ ইঙ্গিত দিতে চা হিয়াছেন, কিন্তু কাহারও 
্রান্তির নৈতিক পরিণতি দেখানো তাহার ধর্ষ নহে। সেজন্য অভয়কুমারের 
সহিত কামিনীর মিলন ঘটাইয়! এবং পদ্মলোচনের সহিত তাহার ছুই পত্বীর 
পুনগ্সিলনের আভাল দিয়! প্রহননখানি শেষ করিয়াছেন। সাময়িক বিচ্ছেদের 


দীনবন্ধু মিত্র ৩০৭ 


পর এই ছুইটি মিলন ঘটিয়াছে বলিয়। মিলনের সর্বাঙ্গীণ আনন্দময়তা যথেষ্ বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। 

“বিয়ে পাগল! বুড়োর কৌতুকরন প্রধানত সরস ষড়যন্ত্রমূলক ঘটনাকে 
আশ্রয় করিয়াছে । কুপণ, অনুদার বিয়ে-পাগলা বুড়েকে জব করিবার জন্য 
গ্রামের বালকেরা বিস্তৃত ষড়যন্ত্র জাল পাতিয়াছিল। ঘটক পাঠাইয়৷ বিবাহের 
সম্বন্ধ, বাসরঘরের আয়োজন, বালকদের ক'নে ও নারীর ছদ্মবেশে বিবাহের 
সমস্ত অনুষ্ঠান পালন, বাপরঘরে বর ও ক'নের সুদীর্ঘ প্রণয়সম্তাষণ এবং 
সবশেষে স্ুখন্বপ্রবিভোর রাজীবলোচনের পেচার মাকেই ক'নেরপে আবিষ্কার 
ইত্যাদির ঘটনার মধ্যে প্রবল কৌতুকরন সঞ্চারিত হইয়াছে। 

'নবীন তপস্থিনী'ওর জলধর-জগদশ্বা-মলিকমালতীর কাহিনীর মধ্যেও 
ঘটনার কৌতুকময়তাই প্রাধান্য পাইরাছে। প্রণয়রসিক জলধরের পরনারা 
সন্দর্শনে কাব্যময় অন্তরাগ, মালতীনভ্রমে জগদন্থার প্রতি সৃগভীর প্রণয়নিবেদন, 
রতিকান্তের শয়নঘরে প্রেমের ফাদে প। দিতে যাইয়া বিপদের ফাদে পতন, 
মুখোন, চিটেগুড় ও তুলা দ্রিরা হোদল কুঁতকুতের রূপ ধারণ এবং অবশেষে 
খাচার মধ্যে আবদ্ধ হইয়। নর্ধপ্রকার ছুর্তোগ ও লাঞ্চনাভোগের বিবরণ 
শেক্নগীয়ারের প্রহননের অন্থুনরণে রীচত হইলেও দীনবন্ধুর কৌতুকতুলিকাম্পর্শে 
তাহা অতিমাত্রায় কৌতুকরসাঘ্ুক হস উঠিযাছে। 

চরিত্রা্িত হাশ্তরনের আলোচনায় সর্বপ্রথষেই “দধবার একাদশী'র 
অবিস্মরণীয় চরিত্র নিমটাদের নাম করিতে হয়। “নধবার একাদশী" বাংলা 
সাহিত্যের সবশ্রেষ্ঠ প্রহনন। অবশ্ঠ গ্রহমন বলিতে যদি ইংরেজী সাহিত্যের 
[9০০ বুঝি, তবে “নধবার একাদশীকে প্রহনন বলা চলে না, কারণ অদ্ভুত 
ঘটনাকে আশ্রয় করিয়! নিছক কৌতুকরস স্থ্টি করা ইহার উদ্দেশ্য নহে। 
সধবার একদণী'র মধ্যে ঘটনার অবিরাম গতি ও জটলতা খুব কমই আছে। 
শুধুমাত্র মোগলবেশধারী অটল-হিজড়ার কুমুদিনী-হরণ-বৃ্তান্তে ঘটনার 
কৌতুহলোদ্দীপক মৌণিকত্ব রহিয়াছে। বইথানি প্রধানত একটি চরিত্রকে 
কেন্দ্র করিয়া অদ্বিতীয় উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে, এবং নে হইল নিষচাদ। এই 
একমুখিতার ফলে ইহা! কষেডি অপেক্ষা অধিকতর ট্রাজেডিশধর্মী হইয়া 
পড়িয়াছে। নিমচাদ করুণ হান্তরলের সর্বোৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত । শুধু কেবল করুণ 
হাস্যরন নহে, তাহার মধ্যে উইট ও হিউমারের.নর্বোততম সমন্বয় হইমাছে। নে 
হাশ্াম্পদ এবং হান্তমষ্টাও বটে। তাহার চরিত্রের বিকৃতি ও অধঃপতন দেখিয়া 


৩০৮ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


আমরা হাসি, আবার সেও তাহার বিদগ্ধ উক্তি ও স্তীক্ষ মন্তব্যের দ্বার! 
আমাদের হানাইয়াছে। সে ঘোর মগ্যাসক্ত, অটলবিহারীর অধঃপতনের জন্ঠ 
সেই দায়ী, অঙ্গীল ইয়ারকিতে সে অতিশয় পটু, স্থনীতি, স্থরুচি মান ও 
মর্যাদার প্রতি তাহার বিদ্রপ অতিশয় তীব্র, কিন্তু এসব অন্যায় ও অপরাধ 
সত্বেও তাহার প্রতি আমরা কখনও স্বণার ভব দেখাইতে পারি না। তাহার 
হাস্যকর চরিত্রের অন্তরালে যে গভীরতর ট্রাজিক সত্তা প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে 
তাহাই আধাদের তরল হাপিকে মুহূর্তষধ্যে নিবিড় বেদনায় ভারাক্রান্ত করিয়' 
তোলে। তাহার মত উচ্চশিক্ষিত, প্রজ্ঞাবান ও বহুদশী লোক সমাজের মধ্যে 
কয়টি দেখা যায় অথচ তাহারই এরূপ শোচনীয় অধঃপতন ! সম্মান ও মর্যাদার 
উচ্চবুক্ষে কত ষর্কট বসিয়। তাহাদের লাঙ্গুল আম্ষালন করিতেছে আর তাহাত্ব 
মত লোক ধুলায় গড়াগড়ি দিয়া প্রহার ও পদাঘাত সহ করিতেছে। কিন্তু 
নিম্ঠাদ তাহার অধঃপতন সম্বন্ধে অন্ধ ও নিরোধ নহে। সে তাহার সুক্ষ, 
আত্মনচেতন দৃষ্টি দিয়া সর্বনাশের পথে তাহার অরনিবার্ধ অধোমুখী গতি লক্ষ্য 
করে। মাঝে মাঝে যেন তাহার অন্থতপ্ত মন হাহাকার.করিয়া উঠে_“হা 
জগদীশ্বর ! (রোদন) আমি কি অপরাধ করেছি, আমাকে অধর্মাকর 
মদির। হস্তে নিপাতিত কল্পে? ঘোর অন্তদ্ধন্দবের মধো পুনরায় নিরুপায় 
স্বীকারোক্তি করে, “মদ কি ছাড়বো! আমি ছাড়তে পারি বাবা, ও আমায় 
ছাড়ে কই? তাহার এই যে নিরুপায় ছুঃখময় অবস্থা, সচেতন বুদ্ধির 
সহিত অনষনীয় প্রবৃত্তির এই যে নিদারুণ ছন্দ, ইহারই ফলে তাহার চরিত্র 
আমাদের সীমাহীন সমবেদনা আকর্ষণ করে। নিষটাদ মছ্যাসক্ত বটে, 
কিন্ত কোন নীচ ও অহিতকর কাজে তাহার কোন লোভ কি সমর্থন নাই। 
অটল গোকুলবাবুর স্ত্বীর সম্বন্ধে অসৎ উদ্দেশ্য ব্যক্ত করিলে নে তাহার 
তীব্র বিরোধিতা করিয়াছে । তথাকথিত নীতি ও ধর্মে তাহার বিশ্বাস নাই। 
আবার দুর্নাতি ও অধর্মের প্রতিও তাহার অন্থ্রাগ নাই। সে যেন নব কিছু 
সম্বদ্ধেই একটু নিলিপ্ত ও উদাসীন । তাহার এই নির্লেপ ও ওদাসীন্তেব 
ফলেই তাহার প্রতি আমাদের একটি শ্রদ্ধা ও ০ ভাব চির 
জাগরুক থাকে। 

'নীলদর্পণের গোগীনাথও ঘোর স্বার্থপর ও অপকারী চরিত্র হওয়া সত্বেও 
হিউমারের মৃছু স্পর্শে আকর্ষণীয় ও উপভোগ্য হইয়! উঠিয়াছে। গোগীনাথ 
অন্যায় কাঁজে লিপ্ত থাকিলেও সেই অন্যায় সম্বন্ধে সে যেন সচেতন। স্বীয় 


দীনবন্ধু মিত্র ৩০৯ 


চরিত্রের আত্যন্তিক হেয়ত1 ও দ্বণ্যতা লইয়| রসিকত। করিতেও সে ছাড়ে ন।। 
উভ সাহেবের লাখি খাইয়া নে বলিয়াছে__ 

“সাত শত শকুনি মরিয়া একটি নীলকরের দেওয়ান হয়। নচেৎ অগণনীয় 
মোজা হজম হয় কেমন ক'রে? কি পদাঘাতই করেছে, বাপ! বেটা ষেন 
আমার কালেজ আউট বাবুদের গৌন পরা মাগ !) 

তাহার এই আল্মসমালোচনা! ও সরস বেদনা-করুণ উক্তিগুলির জন্য তাহার 
প্রতি আমাদের মনে সহনশীল ক্ষম। ও সমবেদনার ভাব সঞ্চিত হইতে থাকে 1৬৮ 

দীনবন্ধুর কয়েকটি চরিত্রে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের ঈষৎ স্পর্শ আছে, অবশ্ত কোথাও 
লেখকের অবিমিশ্র ঘ্বণা ও ৫নতিক শাস্তিবিধানের পরিচয় পাওয়া যাঁয় না। 
শুধু কেবল ভোতারাম ভাট ও ঘটিরাম ডেপুটির প্রতি লেখকের ব্যঙ্গের মধ্যে 
যেন একটু ক্রুদ্ধ জালার নিদর্শন পরিস্ফুট হইয়াছে। বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন, 
“ভোতারাষ ভাট দীনবন্ধুর চরিত্রে ক্ষুদ্র কলঙ্ক অবশ্ত ভোঁতারাষের প্রৃতি 
ব্যঙ্গের মূলে তাহার ব্যক্তিগত জীবনের বিরক্তি ও অনহিষ্ণুতা আছে বলিয়া 
হয়তো সেই ব্যক্গের মধ্যে একটু প্রদাহ বেশি পরিমাণে মিশিয়াছে, কিন্ত 
ভেোতারামের মত “রিফিউ' যে অনেকেই লেখে তাহ কেহ অস্বীকার করিতে 
পারে না। ঘটিরামের প্রতিও নাট্যকার একটু অনহিষ্ণণ বিরক্তি হয়তো প্রকাশ 
করিয়াছেন, কিন্তু তাহার মত মুগ্ধ ও অপদার্থ লোক হাকিমের আসন দখল 
করিয়৷ বসিয়া সেই আসন ও বিচারব্যবস্থার প্রতি কতথানি অসম্মান করিত 
তাহ। দেখানই লেখকের উদ্দেশ্ট ছিল। ভ্রান্ত, অপরাধী ও অধঃপতিত লোকের 
প্রতি দীনবন্ধুর দরদ ও সহান্থভূতির সীম! ছিল না, কিন্তু ভণ্ড, অন্্দার ও 
অযোগ্য ব্যক্তিকে মানসম্ত্বমের উচ্চ আলনে বনিয়। থাকিতে দেখিলে তিনি 
বিরক্ত ও অনস্তষ্ট হইতেন। সেজন্ত গোকুল ও নকুলের মত কপট ভদ্র ও 
সম্মানিত ব্যক্তিদের প্রতি তিনি নুক্ধধ বিদ্রপের অস্ত্র নিক্ষেপ করিয়াছেন। 
রাজীবলোচন ও জলধরের চারিত্রিক দোষ লইয়াও তিনি একটু বিদ্রপের 
খোচা দিয়াছেন, কিন্তু সেই বিদ্রপের জালাও আবার তাহার সমবেদনার 
প্রলেপে ন্িপ্ধ ও শান্ত হইয়া উঠিয়াছে। রাজীবের প্রহারপ্রাপ্তি ও অন্তিম 
বার্থতার মধ্যে নিছক হাসি নহে, হাসির সহিত কাকুণ্যও একটু মিলিয়াছে। 
বৃদ্ধের বয়স গোপন করিয়া যুবকের ন্যায় আচরণ করিবার মধ্যে শুধু হাস্যকরত্ব 
নহে, বুদ্ধবয়সের চিরন্তন বেদনার স্থরও কিছু বাজিম্বাছে। পরস্ত্রীর প্রতি 
আসক্তি দেখাইয়া জলধর যত বড় অপরাধই করুক, তাহার প্রতি শাস্তি- 


৩১০ বঙ্গলাহিত্যে হাম্তরসের ধার! 


বিধানের পরিষাণও যেন একটু বেশি হইয়াছে । দর্শকের সহিত লেখকও 
যেন তাহার জন্য একটু সহাঙ্ছভূতি বোধ করিয়াছেন। 

দীনবন্ধু নিছক কৌতুকরসাত্মক চরিত্রও কয়েকটি অঙ্কন করিয়াছেন । 
সেগুলির মধ্যে অশ্রুসিক্ত সমবেদনার গভীরতর হঁদয়-সংযোগ নাই, ব্যঙ্ষ- 
বিদ্রপের বুদ্ধিদীপ্ত আঘাত নাই, শুধু বল চিন্তাভাবনাবজিত কৌতুক- 
হান্তের উচ্ছল প্রাণমাতানো লীল৷ রহিয়াছে। ভোলাচাদ, রামমাণিক্য, 
হেমঠাদ, নদেরচাদ, “জামাই বারিকে'র জামাইগণ আছুরী, পেঁচোর মা, হাবার 
মা, প্রভৃতি এই ধরণের কৌতুকরসাম্মক চরিত্র। ইহার! প্রায় সকলেই 
নরল, নির্বোধ চরিত্র, ইহাদের বাক্য ও আচরণ অবিরাম কৌতুকের আঘাতে 
আমাদের চিত্রকে উত্তেজিত করিয়াছে । ভোলাাদের নির্বোধ কথায় 
বিরক্ত হইয়া নিষচাদ ঘখন তাহাকে বলিয়াছে, “ফের যদ্দি সার সার করবি, 
এক বোতলের বাড়ি দিয়ে তোঁকে কাশী মিত্রের ঘাটে পাঠাব", তখন 
ভোলাচাদ বলিয়াছে-_ 

“ভোল।। নে। সার, সান্ইনল। সার, ডেড সার, ইয়োর ডটার সার, উইডে! 
নার, ইলেভেন ডেজ ডু সার, হান্গরী সার, দিস দাইড সার, দ্যাট সাইড সার, 
ওয়াটার ওয়াটার হোঁল নাইট সার ।' 

এহেন ভোলাাদও আবার বাঙ্গাল রাষমাঁণিক্যকে লইয়া ঠাট্রা-বিদ্রপ 
করিয়াছে । কিন্ত রামমাণিক্য খাঁটি বিক্রমপুরবাসী, হাসিয়। অপমান বরদাস্ত 
করিবার স্বভাব তাহার নহে, সে তাই বলিয়ছে _ 

'রাম। পুক্গির পুৎ কেড1? হিটকাঁইচেন আর খ্যাপাইবার ল/গচেন»_ 
ছ্যাশে হইতো, প্যাটে পার। দিয় জিহ্বাড1 ট[নে বাইর করতাম আর অযাবস্যা 
দেকতেন, হাল। গবক্াব* হুয়ারঃ বন্থুক বৃত । 

রাষমাণিক্যের কথায় অজন্্র কৌতুককন! প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার 
স্বদেশ গ্রীতি, সরল ও কুপিত স্বভাব, নান! বিষয়ে নানা কৌতুহল ও ন্তব্য 
অত্যন্ত সরন হইয়া উঠিয়াছে। ইংরেজী ব্যাকরণের কয়েকটি গুরুতর 
অসঙ্গতি সে ধরিয়। ফেলিয়াছে। “মর্দাগোর পেরনাউন' ও "মাইয়াগোর 
পেরনাউনে' যে কোনই সষরূপতা নাই ইহ! সে গবেষণ1 করিয়া পাইয়াছে। 
ইংরেজী ০০17০ শব্দটি সন্বন্ধেও তাহার মন্তব্য যথেষ্ট মৌলিক-__ 

রাম। আর এই হালার পুৎ কোম, এংরাজীর কোমড! যে দিহি দেইচো, 
সে দিহি লাগচে, কোম্‌ আইবারও অয়, যাইবারও অয়, আমাগোর মাষ্টরের 


দীনবন্ধু মিত্র ৩১১ 


বঙ্গোচন্দ্র বলেন, কোমড] গর্বশ্রাব, কোষ আহেন ও, যান ও, আর কহন কহন 
থাহেন। 

মুখ? বয়াটে ও নেশাখোর হেমঠাদ ও নদেরচাদ, বিশেষত নদেরচাদকে 
লইয়াও লেখক কম কৌতুকরস স্থষ্টি করেন নাই। কৌতুঁকরস সর্বাপেক্ষা 
প্রবল হইয়! উঠিয়াছে নদেরচাদের বক্তৃতার বেলায়। লীলাবতীকে দেখিতে 
যাইয়া সে এক অনবদ্য বক্তৃত দিয়াছে, সেই বক্তৃতার একটু নমুনা দিতেছি__ 

নদে। প্রিয় বন্ধুগণ--প্রিয় বন্ধুগণ এবং প্রিয় বন্ধুগণ ও প্রেয়সী মেয়েমাসষ, 
অতএব এত বিছ্য/বিষয়ের হ্রদ পণ্ডিত পাটালীর নিকটে আমার বক্তৃতা কর৷ 
কেবল হানভাজ। হওয়া-হান্তভাজন । 

নদেরচাদের বক্তৃতার মত “জামাই বারিকে'র এক জামাইয়ের রামায়ণ 
ব/খ্যাও অদ্ভুত ও নিতান্তই মৌলিক। বালিরাজার আযোজিত নৃত্যনভায় 
আগত খ্যামটাওয়ালী ছুইটিকে লইয়। বালির সহিত রাম ও লক্ষণের যুদ্ধ এবং 
যুদ্ধে জয়পা করিয়া সীতা৷ নামক খ্যামটাওযালীকে রামচন্দ্র এবং স্র্পনথ। 
নামক খ্যামটাওয়ালীকে যে লক্ষণ বিবাহ করিয়াছিলেন তাহা ন্মতি অভিনব 
গবেষণা-প্রস্থত, সন্দেহ নাই। আছুরী, হাবার মা ও পেচার মা এই তিনটি 
চরিত্র যথেষ্ট কৌতৃকাবহ । আছুরীর সোয়ামী-স্থৃতি তাহার অন্তরে একেবারে 
জল জ্বল করিতেছে বলিয়৷ যে সাগর নাড়ের বিয়ে দেয়' তাহার দলে সে 
কিছুতেই যাইবে ন। এবং সাহেবের মুখে 'প্যাজির গোন্দো বলিয়া! সে কিছুতেই 
সেদিকে মাড়াইবে না। আদুরীর টিকাটিপ্লনী ও রঙ্গরসিকত। যথেষ্ট কৌতুকের 
সঞ্চার করিয়াছে । হাবার মা ও পেচোর মার চেহার1! অতি উৎকট, সেই 
চেহারার বর্ণনাই কৌতুক কৃষ্টি করিয়াছে। কিন্তু কৌতুকের প্রাবল্য এইখানে 
যে, উভয়ের এই পিলেচমকানে! চেহারা সত্বেও উভয়েই প্রেম্ররসে একেবারে 
হাবুডুবু । হাবার মাযেষন ময়রা বুড়োকে লইয়া পাগল, পেচোর মাও 
তেমনি রাজীবকে বিবাহ করিতে উন্মত্ত। রাজীবকে সে এত ভালোবাসে, 
অথচ রাজীব তাহার প্রতি নিতান্তই উদ্বানীন, এ ছুঃখ রাখার কি জায়গা 
আছে? রাজীব খুশী হইবে আশা করিয়া বিবাহের আগেই সে রাজীবের 
পুত্র বলিয়া তাহার প্রিয় শুকর ছানাকে রাজীবের কোলে দিয়াছে । (প্রেমের 
কি মহত দৃষ্টান্ত | 

দীনবন্ধুর চরিত্রগুলি তাহাদের কথাবার্তার সহিত এমন অবিচ্ছেচ্যভাঁবে 
মিশিয়া আছে সে শুধু কেবল কথার বুদ্ধিদীপ্ত প্রয়োগ-কৌশল দেখাইয়া 


৩১২ বঙ্গসাহিত্যে হাহ্যরসের ধারা 


বাগবৈদগ্ধ্য হ্যাট করিবার চেষ্টা তাহাদের মধ্যে দেখা যায় নাই। বার্গসে। 
বলিয়াছেন, কাহারও কথা শুনিয়া আমরা যদ্দি তৃতীয় কোন ব্যক্তি অথবা 
আমাদের নিজেদের লইয়াই হাসি তবে তাহার কথা বাগবৈদগ্ধ্যষয় 
(100) 1১ নিমঠাদ, কিয়দংশে গোগীনাথ এবং লীলাবতী নাটকের শ্রীনাথ 
চরিজ্রের কথায় বাগ বৈদগ্ধ্যের পরিচয় পাওয়া যায়। ভোলাচাদ, রাষমাণিক্য, 
নদেরচাদ, রাইয়ত ও জামাইদের কথ! কমিক ' আছুরী, হাবার মা, পেঁচোর 
মা ও তোরাঁপের কথ কিছুটা কমিক এবং কিছুটা! বাগবৈদদ্ধ্যময়। উহাদের 
বাগবৈদগ্ধ্ের নিদর্শন ফুটিয়াছে সরস বাগভঙ্গিতে ও বহুতর ছড়া! ও প্রবাদের 
রলাল প্রয়োগে । 
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বঙ্কিমচন্দ্র 


বঙ্কিমচন্দ্রের পূর্বে বাংল সাহিত্যের রস-প্রবাহিণী নির্দিষ্ট গতিপথে 
নিরুদ্ধেল ধারায় অগ্রসর হইতেছিল। জীবনের খণ্ডিত ক্ষেত্র অবলম্বন করিয়া 
সেই ধারা পক্কিল ও শ্রোতহীন হইয়| পড়িয়াছিল। বঙ্ষিমচন্দ্রের ন্সিগ্ধ ও 
সপ্তীবনী আলোকম্পর্শে তাহা! কোটালের প্রবল জলোচ্ছাসে স্ফীত ও ক্ষরধার! 
হইয়। উঠিল এবং জীবনের সর্বাঙ্গীণ ক্ষেত্রে তাহা বিচিত্রবেণী হইয়। প্রবলবেগে 
প্রবাহিত হইল। আমাদের সনাতন জীবনের আনন্দ ও সৌন্দর্যের উপাদান- 
গুলি বঙ্কিমচন্দ্র অপূর্ব কুশলী প্রতিভার যাছ্দগ্স্পর্শে নব প্রাণরসে অভিষিক্ত 
করিলেন, এবং সঙ্গে নঙ্গে বিদেশী জীবন ও সাহিত্যের অজ্ঞাতপূর্ব রসের 
উপার্দানগুলিও সযত্বে সংগ্রহ করিয়া বাংলা সাহিত্যে নবতর রস ও রহন্তের 
পথ উন্মুক্ত করিয়া দিলেন। তাহার রচনাতেই সর্বপ্রথম আমর! দেশের 
সংকীর্ণ ও গতান্থগতিক জীবনকে এক উদার আলোকদীপ্ত, অনন্ত সম্ভাবনাময় 
এবং অফুরন্ত ধৈচিত্র্যশালী মহাজীবনরূপে দেখিলাম। আনন্দ ও বেদনার 
বিষিশ্র উপাদানে যে জীবন গঠিত, কমেডির প্রসন্ন আলোকপাতে যাহ। মধুর 
এবং ট্র্যাজেডির কঠিন আঘাতে যাহা গভীর তাহাই বস্কিমচন্দ্রের লেখনীতে 
রূপায়িত হইল বিনে পূর্বে হাসি ও কান্ন| ছিল পরম্পরবিরোধী, 
পরস্পরের প্রভাব হইতে মুক্ত থাকিয়া তাহার! স্বতন্ত্র ধারায় প্রবাহিত হইত । 
কিন্তু বন্কিমচন্দ্রই এই ছুই ধারাকে মিলিত করিয়া দিলেন। তিনিই প্রথম 
দেখাইলেন যে, আমাদের হাসির আলোক দেখিতে দেখিতে কান্নার কালো 
মেঘে লুপ্ত হইয়া যাঁয়, আবার কান্নার নিবিড় কালে! মেঘ ও হাসির চপল 
বাতাসে নিষেষের মধ্যে দূরে সরিয়! যায়। এই মেঘও আলোকের অবিরাম 
লুকোচুরি খেলাই তাহার সাহিত্যে আমরা দেখিতে পাই নুি্ষিমচন্দ্রে 
হাস্যরস সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অনবদ্য মন্তব্য এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করিতে চাই, 
“তিনিই প্রথম দেখাইয়1 দেন যে, প্রহসনের সীমার মধো হাম্তরস বদ্ধ নহে, 
উজ্জল শু হান্য সকল বিষয়কেই আলোকিত করিয়া-তুলিতে পারে । তিনিই 
প্রথম দৃষ্টান্তের ছার] প্রমাণ করাইয়৷ দেন যে, এই হান্তজ্যোতির সংস্পর্শে 
কোন বিষয়ের গভীরতার গৌরব হ্রাস হয় ন৮ কেবল তাহার সৌন্দর্য ও 


৩১৪ বঙ্গসাহিত্যে হাম্তরসের ধার। 


রমণীয়তার বৃদ্ধি হয়, তাহার সর্বাংশের প্রাণ যেন স্স্পষ্টরূপে দীপ্যমান হইয়া 
উঠে। যে বঞ্কিম বঙ্গসাহিত্যের গভীরতা হইতে অশ্রুর উৎস উন্মুক্ত করিয়াছেন 
সেই বঙ্কিষ আনন্দের উদয়শিখর হইতে নবজাগ্রত বঙ্গসাহিত্যের উপর হান্তের 
আলোক বিকীর্ণ করিয়৷ দিয়াছেন ) 
বঞ্িমচন্দ্র স্বভাবত গম্ভীর, স্বাতন্্যধর্মী ও মাত্মসচেতন ছিলেন । দান্তিক 
বলিয়৷ তাহার বেশ একটু অপবাদও ছিল, 'তনি সদালাপী, সামাজিক ও 
বন্ধুবংসল ছিলেন বটে, কিন্তু সবত্র ও পর্ব নময়েই তিনি তাহার চতুদ্দিকে 
একটি অদৃশ্ঠ অথচ অলঙ্ঘ্য ব্যবধান রচন। করিতেন। হানির গণতান্ত্রিক 
আসরে যে একটি সমধর্মা, বাধামুক্ত ও অবারিত আত্মীয়তার পরিবেশ রচিত 
হয়, সেখানেও বঙ্কিমচন্দ্র নিজের জন্য একটি স্বতন্ত্র ও সংযত বৃহ রচনা করিয়া 
থাঁকিতেন। সেজন্য তিনি তাহার ভাগ্ার হইতে হাস্তকৌতুকের রডীন 
টুকরাগুলি অবিরাম ছুঁড়িয়। মারিতেন বটে, কিন্তু অনর্গল হান্তের উন্ভতেজিত 
উচ্ছ্বাসের মধ্যে নিজেকে হারাইয়! ফেলিতেন না, ম্মিত ও পরিতৃপ্ত দৃষ্টি দিয়া 
তাহা উপভোগ করিতেন মাত্র । রবীন্দ্রনাথের উক্তি এ-প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য__ 
দ্রেখিবামাত্রই যেন তাহাকে সকলের হইতে স্বতন্ত্র এবং আত্মনমাহিত বলিয়। 
বোধ হইল । আর নকলে জনতার অংশ, কেবল তিনি যেন একাকী একজন 1" 
এই স্বীতন্ত্র ও আম্মপচেতনতার জন্য তাহার হাশ্তরসে সুক্ম মননধম্সিতা এবং 
বুদ্ধিদীপ্ত বিচার-বিশ্লেষণের পরিচয় পাওয়া যায়। বকষিমন্দরের দূৰ পধন্ 
হাম্তরপিক লেখকগণ আমাদের নামাজিক জীবনের মর্মমূল হইতে একান্ত 
স্বাভাবিক ও স্বতঃস্ফূর্তভাবে যে রলধার। উৎসারিত হইত তাহাই সাহিত্য ক্ষেত্রে 
স্থান দিয়াছিলেন। এ সব লেখকগণ অনেকে ইতরেজী শিক্ষায় স্রশিক্ষিত 
হইলেও দেশীয় রস ও রুচি হইতে তাহাদের মন বিযুক্ত হয় নাই, তাহাদের 
বাহ্‌ বিচারবুদ্ধি এবং এঁতিহ্ব-বাঁহিত অন্তরসত্তার যেন একটি দ্বন্দ ও অসাধ্রস্ত 
ছিল। কিন্তু বহ্ষিমচন্দ্রের মধ্যেই সর্বপ্রথম পাশ্চাত্য শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে সনাতন 
রুচি ও রনবোধের একটি আমূল পরিবর্তন লক্ষিত হইল। তাহার বৈদেশিক 
স্কৃতি-শীলিত ও উন্নত নীতি-মাজিত দৃষ্টিতে প্রচলিত রনধার1 গ্রাম্য, 
অশ্লীল ও কলুষিত বলিয়৷ বিবেচিত হইল। পূর্বতন রসধারা সম্বন্ধেঃ এইরূপ 
মন্তব্যের যাথার্থ্য স্বীকার করিতে হইলে সেই রসধারার বিকৃতি অপেক্ষা 
মন্তব্যকারীদের পরিবত্তিত রুচিবাগীশ দৃষ্টিভঙ্গির দিকেই অধিক দৃষ্টি দিতে 
হইবে 'উরবীন্্নাথ বলিয়াছেন, “নির্মল, সুত্র, সংযত হাস্য বঙ্ধিষই সর্বপ্রথমে 
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বঙ্গসাহিত্যে আনয়ন করেন 19 একথা খুবই সত্য, কিন্তু ইহাও সত্য যে, 
বহ্কিমচন্দ্রের এই হাশ্ত চিরবাহিত অকৃত্রিম সামাজিক জীবন হইতে বিচ্ছিন্ন 
হইয়া সুর্বভৌম, বুদ্ধিবিলাসী ও নাগরিক_ জীবনের সামগ্রী হইয়া উঠিল |. 
বহ্ছিমচন্দ্র হাশ্য হইতে ধৃলা ও পক্ষের চিহ্ন মুছিয়া ফেলিলেন বটে, কিন্তু সেই 
ধুলা ও পক্ষের সহিত গ্রাধ্য লোকের প্রাণের পরশ যে ষিশিয়া ছিল। তাহার 
নির্মল ও শুভ্র হাস্ত সভায়, দরবারে ও বুধমগ্ডলীর আসরে স্থান পাইল, কিন্ত 
অন্ধকারাচ্ছন্ন মলিন জীবন ও কলম্বগুহিত, দ্বিধাসগ্কুচিত ব্রাত্য নরনারী-নমাজ 
সেই হান্তের দিকে উংস্থক নয়নে তাকাইল, কিন্তু নিকটে যাইয়। তাহার 
উষ্ণ স্পর্শ লইতে পারিল না। অবশ্ত তাহার কয়েকটি চবিত্র যথা হীরার 
আয়ি, গোবরার ম।,ত্রদ্ম ঠাকুরাণী, নয়ানবৌ, নাগরবো প্রভৃতির মধ্যে প্রাচীন 
জীবনধারার সহিত তাহার যোগ দেখা যায়। 

বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে হাশ্যরন জীবনরনের অপ্দীভূত। সেখানে বার, 
করুণ ও শৃঙ্গাররনের সহিত ভাশ্তরনও চলমান জীবনের সহিত নহজ্‌ ও 
নচলভাবে মিশিয়। গিয়াছে । কখনও অন্তপ্রকার রলের প্রভাব হইতে মনকে 
হাক্ক। ও মুক্ত করিবার জন্য এই হাস্তরনস এক স্বস্তিকর রূপ গ্রহণ করিয়াছে। 
কখনও ব! চরিত্রের ভ্রান্তি ও অসঙ্গতি হইতে ইহ! উৎসারিত হইয়াছে, আবার 
কখনও বা! কৌতুককর ঘটনার মধ্যে ইহা জমির! উঠিয়াছে। বঙ্কিমচন্দ্র 
উপন্যানের মধ্যে অনেক স্থলেই পাঠকের সহিত একটি ঘনিষ্ঠ ও আত্মীয়-সম্পক 
স্থাপন করিয়াঁছেন। তাহার হাস্তরন উপভোগ করিবার সময়েও পাঠকগণ 
লেখকের ব্যক্তিসত্তার একটি প্রত্যক্ষ ও আত্মনচেতন প্রভাব অনুভব করিয়। 
থাকে । তাহার টীকাটিপ্পনী, মত ও মন্তব্য, শ্রেষ ও বক্কোক্তি পাঠক যখন বিশেষ 
আনন্দের সহিত উপভোগ করে তখন লেখকের মন ও মতের নহিতও তাহার 
পরিচয় ঘটে এবং লেখকের হাসাইবার সচেতন উদ্দেশ্য ও সক্ষম রীতিটি 
সম্বন্ধেও অবহিত থাকে ট(ব্মচনদ্রে স্বিরাট প্রবন্ধ-সাহিত্যের তিনটি গ্রন্থে 
হাস্যরনস্থষ্টিই লেখকের মূল উদ্দেশ্ত হইয়া উঠিরাছে। এ তিনটি গ্রন্থ হইল 
“লোকরহস্', 'কমলাকান্ত' ও “মুচিরাম গুড়ের জীবন চরিত | 

বঙ্কিমচন্দ্রের হাশ্যরসের প্রকৃতি বিশ্লেবণ করিতে গেলে দেখা যাইবে যে, 
তাহার হাম্তরস যেষন বহুধা-ব্যাপ্ত তেমনি_বহু-বিচিত্র ।' ক্রখনও তাহ কারুণ্যে 
ও সমবেদনায় অভিষিক্ত হইয়। হিউমারের উন্নত পর্যায়ে উঠিয়াছে, যেমন 
কমলাকান্তের দণ্তরে' কখনও তাহা তীস্ক ব্যঙ্গবিদ্রপে কণ্টকিত হ্ইয়! 


৩১৬ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধার। 


উঠিয়াছে,-_যেমন “লোকরহস্যে', কখনও বা তাহা কৌতৃকরসে উতরোল হইয়া 
পড়িয়াছে,_যেষন বিদ্ভাদিগগজ-বৃত্বান্তে। কোথাও তাহার হান্তরস মধুর 
প্রণয়রনাত্মক কমেডির অন্তভূক্তি হইয়! ক্িপ্ধ ও কমনীয় আবার কোথাও বা 
বাক্চতুর নরনারীর সরস ও বুদ্ধিমাজিত সংলাপে বিভাসিত বাগবৈদগ্ধ্যের রূপ 
লাভ করিয়াছে। ) 
দে মধ্যে শ্রেষ্ঠ হইল হিউযার অথ. করুণ হান্যরস। সেই হাস্ত- 
তে বঙ্কিমচন্দ্রের নৈপুণ্য কতখানি সে-সন্বন্ধেই প্রথম আলোচনা কর। যাক। 
বঞ্ষিমচন্দ্রের হিউমারের সর্বশেষ দৃষ্টান্ত “কমলাকান্তের দপ্তর” ৷ ইহা যে শিল্পস্থষ্টির 
দিক দিয়া অনবদ্য শুধু তাহাই নহে, ইহাতে লেখকের আত্মরূপও পরিস্ফুট 
হইয়াছে। কমলাকান্ত স্বয়ং বঙ্কিমচন্দ্র, কমলাকান্তের মত ও আদর্শ, হানি ও 
বেদনার সহিত তাহার পরিপূর্ণ একাম্মত। রহিয়াছে। আপাতদৃষ্টিতে কষলাকান্ত 
ও বঙ্ষিমচন্দ্রের ব্যক্তিবূপের মধ্যে একটি বিরোধিতা যে লক্ষ্য কর! যায় তাহ! 
লত্য। বঙ্কিমচন্দ্র প্রবল ব্যক্তিত্ববান, প্রথর মধাদাসম্পন্ন, সদা সক্রিয় এবং কথায় 
ও আচরণে কঠোর নংযমনিষ্ঠ পুরুষ ছিলেন। তাহার সহিত ভববুরে, ছন্নছাড়া, 
নেশাখোর কমলাকান্তের সঙ্গতি কোথায়? কিন্ত সঙ্গতি ন! খাকিলেও মনে 
হয়, বঙ্কিমচন্দ্র বোধ হয় ক্ষণকালের জন্য জীবনের অভিনব রসসন্ধানী হইয়' 
তাহার ভদ্র” মাজিত, নিয়ম ও সংযমবেষ্টিত আত্মস্বাতন্ত্র্যের নির্মোক খুলিয়। 
ফেলিয়৷ জীবনের উপেক্ষিত, অনংলগ্ন উৎকেন্দ্রিকতার স্তরে নাষিয়া আমিলেন। 
বিচারক কাঠগড়ায় আসিয়। দাঁড়াইলেন, শাসনের দণ্ডটি কৌতুকের যাছুদণ্ড 
হইয়া পড়িল, নেই তীক্ষ চক্ষুদ্বয় করুণায় আর্দ্র হইয়া! গেল এবং চাপা অধরোষ্ঠের 
ভিতর হইতে ক্িগ্ধ হাসির প্রসন্ন দীপ্তি নির্গত হইতে লাগিল। বঙ্ষিমচন্ত্ 
অধিকাংশ প্রবন্ধে জীবনের গভীর তত্ব আলোচন। করিয়া জাতিকে জীবন 
সম্বন্ধে সচেতন করিয়াছিলেন। কিন্তু কমলাকান্তে হাসির তরল প্রবাহ স্ব 
দ্বার জীবন নন্বন্ধে পাঠককে শিখিল,অমনোযোগী ও অবজ্ঞাশীল করিয়! পুনরায় 
প্রচ্ছন্ন ও অন্তঃশায়ী ভাবতাৎপর্যের দ্বার জীবনের প্রতি অধিকতর চিন্তাশীল ও 
তত্বনদ্ষিংস্থ করিবার উদ্দেশ্ঠ লক্ষিত হয়। হাঁসির ছন্ম আবরণের অন্তরালে এক, 
স্থগভীর জীবনদর্শনের ইঙ্জিত দেওয়াই কমলাকাতন্ত বন্কিষচন্দ্রের লক্ষ্য । জীবন 
সম্বন্ধে অতিমাত্রায় গল্ভীর ও আলিপ্ত হইলেই জীবনকে জান! যায় না। এক 
লঘু ও নিনিপ্ত দৃষ্টি দিয়া জীবনকে দেখিলেই জীবনের প্রকৃত সত্য ও রহন্ত 
উপলব্ধি করা নম্ভব। কম্লাকান্তের মধ্য দিয়! এই দ্টিই বক্িমচন্ত্র মানব- 
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জীবনের ভিতরে ও বাহিরে সর্বত্র সঞ্চালন করিলেন। কমলাকান্তকে দেখিয়া 
' আমরা হাঁসি, তাহার কারণ সে সাধারণ সমাজজীবনের ব্যতিক্রম-সে আফিং 
খাইয়া চারপায়ীর উপর বসিয়া ঝিমায়, সে নানা উদ্ভট কথা ভাবে ও বলে, 
মঙ্গলা গাই ও প্রসন্ন গোয়ালিনী ছাড়! সংসারের কাহারও সহিত তাহার কোন 
সম্বন্ধ নাই, মে অফিনে সাহেবের মনোরঞ্জন করিতে জানে নাঁ_ অফিসের 
কাগজপত্রে কবিতা! লেখে, ছৰি আাকে, নিশ্চিন্ত জীবনের প্রতি তাহার কোন 
আকর্ষণ নাই, লক্ষ্যহীনভাবে থাক। ও চলাই তাহার ধর্ম । সাংসারিক স্বার্থবদ্ধ 
ও আম্মন্তখান্বেধী লোকের কাছে সে হান্য।ম্পদ ছাড়! আর কি? কিন্তু তাহার 
প্রতি আমরা যে অবজ্ঞা-মিশ্রিত হাসের বাণ নিক্ষেপ করি তাহা কিছুক্ষণ পরেই 
প্রতিহত হইয়া আমাদের দিকেই ফিরিয়া আনে । আমরা যখন তাহার 
নেশাখোর ও বাতিকগ্রস্ত পের গভীরে তাহার সুক্ষ অন্ুভূতিশীল ও দার্শনিক 
রূপটি আবিষ্কার করিতে পারি, যখন তাহার আপাত-তরল ও অনংলগ্ন উক্তির 
অন্তরালে গুঢ় তত্বপূর্ণ জীবন-জিজ্ঞাসার লম্ধান পাই, তখন আমরাই তাহার 
কাছে ্ষুত্র ও অপ্রতিভ হইয়া পড়ি। কমলাকান্ত বোক1 ও পাগল সাজিয়া 
আমাদের বোক। ও পাগল বানায় মাত্র । আমাদের স্কুল ও নির্বোধ দৃষ্টি তাহার 
রূপ দেখিয়। অর্বাচীন আমোদে উংফুল্প হইয়া উঠে, কিন্তু আমাদের সুর ও 
বুদ্ধিমান দৃষ্টি তাহার স্বরূপ বুঝিয়া শ্রদ্ধা ও সন্ত্রমে নত হইয়৷ পড়ে। সে 
শেকসপীয়ারের 5০০1 ও 1০8০1)১6০76-এর সমগোত্রীয়, এবং ডিকুইন্সির নিলিপ্র 
আফিংখোরের যোগা সহোদর । বাংল! সাহিত্যে সে একটি বংশের আদি 
পুরুষ, তাহার উত্তরপুরুষদের মধো আমরা করিমচাচা, ভজহরি, দিলদার, 
গোলামহোসেন গ্রভৃতি বনু বিচিত্র আকর্ষণীয় চরিত্রই পাইয়াছি। 

কমলাকান্ত অহিফেন প্রনাদাৎ নমাজ-জীবনের মধ্যে দৃষ্টি নিক্ষেপ করিয়া 
বহুতর ত্র, ভ্রান্তি ও অসঙ্গতি সন্ধান করিয়া! পাইয়াছে। নে দেখিয়াছে, 
মানুষ বৃক্ষের ফলের মত বিভিন্ন অবস্থায় বিভিন্ন রূপ ও রন লইয় প্রকাশ পায়, 
কত লোক আবার পতঙ্ষের মত বহনিতে ভম্মমাৎ হইতেছে, কেহ কেহ বা 
বসন্তের কোকিলের ন্যায় সখের দিনে অবিরাম মধু বর্ষণ করে কিন্তু ছুঃখের 
দিনে সাথী হয় না, কেহ কুকুরের আবার কেহ বা বৃষের পলিটিক 
করিতেছে, মনুয্যত্বহীন বাঙালীজাতি ভ্রমর-বৃত্তি অবলম্বন করিতেছে । এ-সব 
দেখিয়াসে হাসিয়াছে, কিন্ত সেই হাসি উদ্দাম ও উতরোল নহে, তাহা যৃছু ও 
অনুচ্চ, তাহা অশ্রুসিক্ত ও সযবেদনায় কোমল । হিউমারের হাসি যেন কান্নার 


৩১৮ বঙ্গলাহিত্যে হান্যরসের ধারা 


সরোবরে আলোর ফুটন্ত কমল, সেই হানিই ফুটিয়াছে “কমলাকান্তের দপ্তরে" । 
কমলাকান্তের অনুভূতি জীবনের গভীরতম স্তর স্পর্শ করিয়াছে, নেই স্তরে 
হানি ও কান্না! বিধর্মী নহে, সধর্মী।১ একা, আমার ছুর্গোৎব, একটি গীত, 
বুড়াবয়নের কথ। কমলাকান্তের বিদায় ইত্যাদি প্রবন্ধে হাপির বাণ! অপেক্ষ! 
কান্নার বাশীই বাজিয়াছে। কমলাকান্তের ব্দায়ে কমলাকান্ত বলিয়াছে, তবু 
কাদি। জন্মিবামাত্র কাদিয়াছলাম, কাদিরা বরিব। এখন কাদিব, লিখিব 
না।' মানুষের জন্ম এবং মৃত্যু যেমন কমায়, তেমশি কমলাকাস্তের প্রথম 
লেখ! ও শেষ লেখাটিতে, অর্থাৎ একা ও কমলাকান্তের বিদায়ে শুধু কেবল 
কামার সুরই শুনিয়াছি। কমলাকান্তের কান্ন। মানুষের চিরন্তন ছুঃখের জন্য-- 
এক|কিত্ব, পরাবীনতা। বার্ধক্য প্রভৃতি অনিবাঁধ ও অপরিমেয় বেদনার জন্য । 
হানিকে কান্নার দ্বার। গভীর করিয়! ও কান্নাকে হালির দ্বার। হান! 
করিয়া কম্লাকান্ত জীবন সঙ্গন্ধে এক অতি স্বচ্ছ ও নত্য দৃষ্টি লা করিয়াছে। 
নেই দৃষ্টি গ্রীতিকেই মূল শক্তি ও সান্তনা রূপে লাভ করিয়াছে । কমলাকান্ত 
নিরাক্ত কিন্ত িনিক নহে, কাহারও সহিত তাহার নাংসারিক বন্ধন নাই, 
কিন্ত নকলকেই সে গ্রীতির বন্ধনে বন্ধ করিরাছে। কমলাকান্ত বলিয়াছে, 
গ্রীতিই আমার কর্ণে এক্ষণকার নংপার সংগীত । অনন্তকাল মেই মহানংগীত 
নহিত মন্ুষ্ত হৃদগ্নতন্ত্রী বাজিতে থাকুক । মনুয্যজাতির উপর যদি আমর গ্রীতি 
থকে, তবে আমি অন্য সুখ চাই ন।।' প্রীতির দৃষ্টিতে সবই অন্তরক্ঘ, সবই 
সবন্দর, এই গ্রীতির দৃষ্টিতেই ভ্রান্ত, ছুর্বল ও দোবধুক্ত মান্য কমলাকান্তের কাছে 
অন্তরঙ্গ ও হ্থন্দর হইয়। উঠিরাছে। কম্লাকান্ত একদিন বিদায় লইল, হাসিয়া 
কািরা, ভালোবানিন। বিদায় লইল। আমর। তাহাকে হারাইলাম কিন্ত তাহার 
দণ্তরটি লাভ করিলাম। তাহার গায়ে আমর। অবজ্ঞার ধূলি নিক্ষেপ করিয়াছি, 
কিন্ত তাহার ধূলিমলিন দপ্তরটির ঘধ্যে আমর] বহমৃণ্য রত্রের সন্ধান পাইয়াছ। 
ভীম্মদেব খোননবীন বলিয়াছেন যে, “ইহা যিনি পড়িবেন তাহারই নিদ্রা 
১। এই প্রসঙ্গে লে হান্টের চনৎকার উক্তি উল্লেখখোগ্য- 
[৮ 1০99৪ 70০৮ ০1197 618, ৪৮০75617106 1069 ০0৮ 1)0105099043 9:01668 19771511601, 
16 77265 0৩. 20001071)217190 ৮৮101) 9. 95089 0600 708 0619 (151109 (০ 0০ ৪০, 
7161) 69০ 20010 6100018176১ 161) 6০০ 60980 2 [09219061010 9৮10১ 01 /161 10961)05 
8700 ৪০07/0৮/- 481] 93067970595 7098১ 9300988 0£ 19081)697 70005 1060 698,7৪১ 0000 
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আসমিবে।' কিন্ত আমাদের মনে হয়, ইহ! যিনি পড়িবেন তাঁহারই নিষ্ত্রী ভাঙ্গিবে, 
এবং তাহার জাগ্রত চোখে পৃথিবীর যত আলো আর ছায়া সব ঘনাইয়া! আসিবে । 

“কমলাকান্তের দপ্তরে" যে হিউমার, অর্থাৎ করুণ হাশ্যরসের পরিচয় পাই, 
“লোকরহস্তে তাহা নাই। “লোকরহস্তের' হাস্যরস করুণ নহে, তাহা নিষ্করুণ, 
তাহ! প্রীতিতে ক্ষিপ্ণ নহে, অসহিষ্ণু আঘাতে গীড়িত।, "লোকরহস্তে বঙ্কিমচন্দ্র 
বিচারকের আসনে অধিষ্ঠিত, তাহার দৃষ্টি তীক্ষ ও মর্মভেদী এবং তাহার শাস্তি 
অলজ্ঘ্য ও ক্ষষাহীন । “লোকরহন্তের প্রথম সংক্করণের আখ্যাপত্রে তিনি ইহার 
পরিচয় দিয়াছিলাষ কৌতুক ও রহস্ত বলিয়া» কিন্তু এই কৌতুক ও রহস্য ব্যক্তি 
বিশেষ সম্বন্ধে প্রযুক্ত হয় নাই, তাহা সামাজিক ও রাজনৈতিক জীবনের বিশেষ 
টাইপ নম্বন্ধেই প্রযুক্ত হইয়াছে । গ্রন্থকার প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় 
লিখিয়াছিলেন, “এ গ্রন্থে শ্রেণী বিশেষ ব। নাপারণ মন্ষ্য ব্যতীত বিশেষের 
প্রতি কোন ইঙ্গিত নাই।' বেক্কিমচন্দ্রের পূর্ব পধন্ত লেখকগণ আধুনিক-পূর্ব 
সমাজের দোষ ও অনপ্গতি লইয়াই হাম্ত পরিহাস করিয়াছিলেন । ঈশ্বরচন্দ্র 
গুপ্ত ও কালীপ্রসম্ম সিংহ আধুনিক ইংরেজী-শিক্ষিত সমাজের দোষ-ক্রটি 
দেখাইয়াছিলেন বটে, কিন্ত সেই নমাজের জটিল" ও বিস্তৃত রূপ তাহাদের 
লেখায় উদ্ঘাটিত হয় নাই। বঙ্ষিমচন্দ্রই সর্বপ্রথম শিক্ষিত সমাজের নান 
অহিতকর প্রবৃত্তি ও অনিষ্টকর আচরণ চোখে আঙ্কুল দিয়। বদির মনে 
রাখিতে হইবে যে, দেশী ও বিদেশী গাবধারার” সমন্বয় সাধন করিয়া এক 
কল্যাণময় সমাজ-প্রতিষ্ঠার আদর্শ বঙ্কিমচন্দ্রের দ্বারাই জাতির অন্তরে স্থাপিত 
হইরাছিল। তাহার পূর্বে ইয়ংবেঙ্গলী দৌরায্ম্যে সযাজ-মন বিশেষভাবে গীড়িত 
ও দিশাহারা হইয়। পড়িয়াছিল। একদ্রিকে প্রাচীনের অন্ধ আক্মরক্ষার চেষ্টা 
অন্যদিকে নবীনের অপরিণামদশী আত্মঘাতের মোহ, এই ছুইয়ের বিপরীত 
তাড়নায় যখন সমাজ অস্থির ও বিপন্ন তখন তাহাকে রক্ষার জন্য পাঞ্চজন্য হাতে 
জনার্দনের মত বঙ্ষিষচন্দ্রের আবির্ভাব। তিনি নৃতন দৃষ্টি লইয়' প্রাচীনবে 
দেখিলেন, বিদেশী অস্ত্রদ্ধারা সনাতন দেশী আত্মাকে রক্ষা করিলেন । শিক্ষিত 
সভ্যতাভিমানী নব সমাজের অন্ধ মোহ, বিকৃত অনুকরণ ও বিজাতীয় ভাব ২ 
আচরণ তীহাঁর অব্যর্থ শরসন্ধানে বিদ্ধ হইল এবং ক্ষতমুখে উহাদের দূষিত 
গ্লানি ও বীজাণু অনাবৃত হইয়া পড়িল । «লোকরহস্যে' তাহাকে এই ক্ষমাহী- 
শরসন্ধানীরপেই আমরা দেখিতে পাই। এখানে তাহার ব্যঙ্গের শরগুলি অি 
দু, তীক্ষ ও বিষ|ক্ত। কার্লাইল বলিয়াছিলেন, €]1709 [0111101)5--17)950], 
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রি 
(০018 বঙ্ধিমচন্ত্র যেন তিন কোটি লোকের নির্ুদ্ধিতা ও অধোগতি দেখিয়া 
তাহাদের প্রতি নির্মম বিরক্তি লইয়াই এই পুস্তকখানি রচন। করিয়াছিলেন। 
বিকৃতবুদ্ধি, কষুপ্রধতি, পরানুকরণপ্রিয় সম্প্রদায়কে তিনি যেন মান্ুষী শ্রেণীতে 
বসাইতেও রাজি নহেন। নেজন্ত তাহাদিগকে তিনি ব্যান, গর্দভ ও হনুঘান 
রূপেই চিত্রিত করিয়াছেন। স্বুইফট 01153 ":8$৩1১-এর চতুর্থ থণ্ডে 
[701151)01)01)$দের দেশের ভ্রমণ-বৃত্তান্তে ধ'নুষকে পণ্ড অপেক্ষাও নিকুষ্ট 
বলিয়াছিলেন। বঙ্কিমচন্দ্র “লোকরহস্তে' বিকৃত মানুষকে পশু অপেক্ষা 
হেয়রূপে প্রতিপন্ন করিয়াছেন । ব্যাত্রাচার্ধ বৃহল্লাহথুল অবশ্য ভরলা দিয় 
বলিয়াছে, মানুষও ক্রমোন্নতির মধ্য দিয়! বানর স্তরে উপনীত হইবে_- 

আমাদিগের ভরম। আছে, মনুষ্যপশুও কালপ্রভাবে লাঙ্গলাদিবিশিষ্ট হইয়। 
ক্রমে বানর হইয়! উঠিবে। মানুষকে পশুর স্তরে নামায় আনিয়া এবং 
পশুদিগের হাবভ|ব ও কথ|বার্ত! মান্াষের পধায়ে উন্নীত করিয়! লেখক ষেঁ উদ্ভট 
অবস্থা-বিপর্যয়ের চিত্র আ্বাকিয়াছেন তাহাতে ব্যঙ্গের সহিত কৌতৃক আসিয়া 
মিলিয়াছে। হনূমদ্বাবু সংবাদে হনৃমান নব্যবাবুর আকৃতি ও পোষাক পরিচ্ছদ 
দেখিয়া ভাবিয়াছে-_ 

কে এ? আকার ইঙ্গিতে বোধ হইতেছে নিশ্চয় কিক্কিন্ধা। হইতে এ 
আনিতেছে। এরূপ পরান্থকৃত বেশ» গমন, চাহনি প্রভৃতি অন্ত কোন দেশে 
অনন্তব। এ আমার স্বদেশী ও স্বজাতি, অতএব ইহাকে আমি অবশ্য আদর 
করিব ।, 

স্বর্ণ গোলক আখ্যায়িকাটিতে কৌতুকরসের উদ্দাম উচ্ছ্বানই দেখ। 
গিয়াছে । আখ্যায়িকাটি লোকরহস্তের অন্যান্য প্রবন্ধ হইতে স্বতন্ত্র; ইহাতে 
ব্যঙ্গের তীব্রতা নাই, এখানে রহশ্য-জর্টিল কাহিনী অবলম্বন করিয়। গ্রীতিকর 
হাসির সরন ধারাই উচ্ছল হইয়! উঠিয়াছে। অন্যান্য প্রবন্ধে সামাজিক দোষ 
ও অন্য/য় লইয়। বিদ্রপাত্মক জ্বাল৷ময় হাসিই উদ্রেক করা হইয়াছে । ব্যঙ্গ- 
বিদ্রেপের সার্থক প্রয়োগ প্রধানত 1701) বা শ্ঈেষাজ্মক রীতি অবলম্বন করে। 
সেজন্য বক্ত1 যাহা বলেন তাহার বিপরীত দ্িকটিই তিনি দেখাইতে চান। 
তাহার প্রশংসা যত অধিক হয়, :তাহার নিন্দাও তত অধিক তীব্র হইয়া উঠে। 
তাহার ভাষ! ও প্রকাশভঙ্গি যত গুরুগন্তীর হয়, তাহার ব্যঙ্গবিদ্ধ চরিত্র ততই 
লঘু ও অন্তঃনারশূন্ত হইয়া পড়ে । বাবু প্রবন্ধটির কথাই ধরা যাক। প্রবন্ধটিতে 
মহাভারতীয় বর্ণনারীতির অবতারণ। করিয়া এমন একটি ছদ্ম মহিমা ও 


বঙ্কিষচন্্র ৩২১ 


গাল্ভীর্ষের জাল বিস্তার কর! হইয়াছে ধৈ তাহার ফলেই বাবুচরিত্রের ক্ষুদ্রত। ও 
নীচতা আরও বেশি প্রকটিত হইয়। উঠিয়াছে। ইংরাজস্তোত্র ও গর্দভ এই 
প্রবন্ধ ছুইটিতে ইংরাজ ও গর্দভকে দেবজ্ঞানে নানা বিশেষণে বিশেষিত করিয়। 
বিভিন্ন বাক্যে পৌরাণিক রীতিতে স্তব করা হইয়াছে বলিয়াই তাহা এত 
তীক্ষঘাতী ও তিক্ত ব্যঙ্গরসাত্মক হইয়1 উঠিয়াছে। 

"লোকরহস্তে ব্যঙ্গের লক্ষ্য বহুধাব্যাপ্ত ৷ ইংরেজের বিরুত অন্ুকরণ, স্বদেশী 
ভাষ1 ও সাহিত্যের প্রতি দ্বণ। প্রদর্শন, বিদেশী পণ্ডিতের নির্বোধ গবেষণ!, তরল 
কাব্যিক ভাবপ্রবণতা ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয় লেখকের ব্যঙ্গদ্বারা বিদ্ধ হইয়াছে। 
ইহাদের মধ্যে ইংরেজের ভাষা, পোষাক-পরিচ্ছদ ও আচার-ব্যবহার অন্থকরণ 
করিবার বিকৃত প্রবৃত্তি লইয়াই বেশীর ভাগ প্রবন্ধ লিখিত হইয়াছে । ইংরেজ 
স্তোত্রের মধ্যে বলা হইয়াছে-_ 

হে ভগবন! আমি আঁকঞ্চন। আমি তোমার দ্বারে দরাড়াইয়৷ থাকি, 
তুমি আমাকে মনে রাখিও। আমি তোমাকে ভালি পাঠাইব, তুমি আমাকে 
মনে রাখিও। হে ইতরাজ! আমি তোমাকে কোটি কোটি প্রণাষ করি ।* 

এই ভগবান ইংরেজকে সর্বতোভাবে অন্নরণ করিতে চাই বলিয়াই আমরা 
তাহাদের নিষ্ঠীাবনে আমাদের রসনা পবিত্র করিয়। হনৃমানের সগোত্র বলিয়া 
সম্তাষিত হই, বন্ধুর সহিত হাতাহাতি করিয়া হা ডু ডু বলি এবং মূর্খ স্ত্রীর 
কাছেও হান্যাম্পদ হইয়! পড়ি, মাতৃভাষার প্রতি নিতান্ত বীতশ্রদ্ধ হইয়া 
পালিশ ষ্ঠীর ( 1১01151860 900191) ) দেব। করি। দেশী ও বিদেশী পণ্ডিতদের 
মহৎ মূর্খতা লইয়াও লেখক উপহাস করিতে ছাড়েন নাই। গর্দ প্রবন্ধটির 
এক স্থানে বল! হইয়াছে-_ 

হে রজকগৃহভূষণ। কখনও দেখিয়াছি, তুমি লাশখুল সঙ্গোপনপুর্বক 
কাষ্ঠটাননে উপবেশন করিয়া, সরম্বতী মণ্ডপ মধ্যে বঙ্গীয় বালকগণকে গর্দডলোক 
প্রান্তর উপায় বলিয়। দ্রিতেছ। বালকেরা গর্দভলোকে প্রবেশ করিলে, 
প্রবেশিকায় উত্তীর্ণ হইল বলিয়া মহ| গর্জন করিয়া থাঁক। শুনিয়া! আমর। ভয় 
পাই । রাষায়ণের সমালোচনা ও কোন স্পোশিয়ালের পত্র নামক প্রবন্ধ ছুইটিতে 
বিদেশী পণ্ডিতদের উত্তট গবেষণ। লইয়া লেখক যে সরল ব্য করিয়ছেন 
তাহার তুলনা নাই। রামায়ণ সম্বন্ধে গবেষণার একটু নিদর্শন দেওয়া যাক-_ 

বাল্সীকি রামায়ণ কৃত্তিবাস হইতে সঙ্কলিত, কি কৃতিবাল বাল্সীকি রামায়ণ 
হইতে সম্কলন করিয়াছেন, তাহা মীমাংনা করা সহজ নহে, ইহী স্বীকার 

১ 


গু 
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করি। কিন্তু রামায়ণ নামটিই এবিষয়ের এক প্রমাণ। রামায়ণ শবের 
সংস্কৃত কোন অর্থ হয় ন।, কিন্তু বাঙ্গালায় সদর্থ হয়। বোধহয় রামায়ণ শবটি 
রাষা যধন, শব্দের অপত্রংশ মাত্র, কেবল ব কার লুপ্ত হইয়াছে । “রাম বন? ব। 
রাম! মুসবষান নাষক কোন ব্যক্তির চরিত্র অবলম্বন করিয়। কৃত্তিবাস প্রথম 
ইহার রচন। করিয়া থাকিবেন। পরে কেন সংস্কৃতে অনুবাদ করিয়া বল্মীক 
মধ্যে লুকাইয়। রাখিয়াছিল। পরে গ্রন্থ বল্মী* মধ্যে প্রাপ্ত হওয়ায় বাল্সীকি 
নামে খ্যাত হইয়াছে ।' 

“মুচিরাষ গুড়ের জীবনচরিত'ও ব্যঙ্গরসাত্মক* তবে বইখানিতে একটি 
অবিচ্ছিন্ন ও পরিপূর্ণ গল্পের ধারা রহিয়াছে । সেই গল্পের ধারা লেখকের 
ব্যক্তিনত্তার আরোপের ফলে কোথাও ব্যাহত হয় নাই এবং গল্পের পরিণতিও 
লেখকের নির্দেশিত কোন শান্তি কিংবা শিক্ষার দ্বার। ভারপগ্রস্ত হয় নাই। 
গল্পটির মধ্যে যে অনম্তাব্য উদ্ভটত্ব রহিয়াছে তাহাতে ইহ! যথেষ্ট কৌতুক- 
রনাত্মক হইয়া উঠিয়াছে। এই কৌতুকরসের প্রাবল্যের জন্য ব্যন্দের তীক্ষু 
জালাময়ত। কোথাও গীড়াদায়ক হয় নাই এবং বহখানির গ্রীতিকর 
উপভোগ্যতাও বিশেষভাবে বধিত হইয়াছে । দীনবন্ধু ঘটিরাম ডেপুটির কথা 
লিখিয়াছিলেন, বঙ্কিমচন্ত্র লিখিলেন মুচিরামের কথ।। ঘটিরাম ও মুচিরামের 
মত ডেপুটিগণ অত্যন্ত অশিক্ষিত ও অযোগ্য হওয়া নত্বেও শুধু কেবল নিলজ্জ 
খোনামোদ ও নিধিকার পদলেহনের দ্বারা কিভাবে উচ্চতম সম্মন ও 
পদমর্ধাদায় ভূষিত হইতেন তাহারই দৃষ্টান্ত বঙ্কিমচন্দ্র উদ্ভট গল্পচ্ছলে দিয়াছেন । 
বঙ্কিমচন্দ্র নিজে ডেপুটি হইয়! নেই ডেপুটিকেই ব্যক্গবিজ্রপের পাত্র করিয়। 
তুলিলেন। কিন্তু ইহাতে তাহার আঘাতের পাত্র শুধু কেবল অপদার্থ ডেপুটি 
নহে, সেই অপদার্থ ডেপুটিকে যাহার অন্যায়ভাবে উচ্চতম পদ ও খেতাঁব 
দিয়াছিলেন সেই নব উব্বতন রাজকর্মচারীও বটে। বন্কিমচন্দ্র নিজে 
যথাযোগ্য সম্মান ও মর্ধাধায় কাজ করিয়াছিলেন, সরকারের বিরুদ্ধে তাহার 
বিশেষ কোন অভিযোগ ছিল না। সুতরাং তিনি এরূপ বই যেন লিখিলেন 
নে সম্বন্ধে প্রশ্ন ওঠ। স্বাভাবিক । ইহার উত্তর বঙ্কিমচন্দ্রের সার্থক জীবনী- 
লেখক অক্ষয় দত্বগু্ধ দিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন, “তিনি নিজ সাধিসে 
এবং হয়ত নিজ স্টেশনেই নিজের পার্থে অনেক মুচিরাম, ঘটিরাম দেখিয়া- 
ছিলেন । তাহাদের ক্রিয়াকলাপ ও তাহাদের মধ্যে কাহারও কাহারও সরকারে 
প্রতিপত্তি নিশ্চয়ই তাহার মনে হাস্তরসের উদ্রেক করিয়াছিল । মুচিরাষে 
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বন্ধিষ পাঠকগণকে নেই হাশ্তরসের ভাগ দিয়াছেন । অবশ্য ইহাতে হাস্তের 
সঙ্ষে যে বিদ্রপের বিষজ্বাল মিশ্রিত আছে তাহ! অস্বীকার কর। যায় ন|। 
যাহা নিন্দার্হ ও উপহাপযোগ্য বঙ্কিম তাহারই নিন্দা ও উপহাল করিয়াছেন । 
১ বঙ্কিষচন্দ্রের উপন্াস গ্রন্থ/বলীতে যে হাশ্তরমের নিদর্শন পাওয়। স্কায় তাহা! 
খুবই সুক্ষ, জটিল ও মিশ্রিত ; তাহ কোথাও লেখকের টীকা-টিপ্লনী এবং কোথাও 
বা ঘটনা চরিত্র অথব। সংলাপের মধ্যে প্রকাশিত হইয়াছে । কিন্ ইহ। মনে 
র|খিতে হইবে যে তাহার উপন্যাসে হাশ্তবম জন্য রপেব অপীন, সেখানে ঘটন। 
ও হীদয়বৃত্তিব আনন্দ-বেদনা-রহশ্য মি শত ধারাব মণ্যে হাম্তরন একটি উপধাবার 
মত মিশিয়াছে, ক্ষণিকের বুদ্ধদছটা ও কলোচ্ছ(নে তাহ। মূল ধারাকে একটু 
আলোট়িত ও উল্লসিত কবিয়।ছে মাত্র । নেজন্ত নিছক হাশ্তবন স্ষ্টির জন্ত 
উপন্থযনেব রসধাবা হইতে দূবে সরিষা হা।নব উদ্ভট ও মৌলিক উপাদান 
অন্বেষণ কবিবার শ্থুযোগ লেখক পান নাউ । ঘটন। ও চরিত্রের আত্যন্তিক 
উংকেন্দ্রিকত। ও বিস্ময়কর উদ্তটত্ব তাহাব উপন্তানে বিশেষ নাই । গজপতি 
বিদ্ভাদিণগজের মত নিছক কৌতুক্রসাম্মক চবিত্র তিনি বেশী স্থষ্টি করেন নাই। 
মৃণালিনীর কাল। জনার্দন চরিত্রও কৌতুকরসায্মক, কিন্তু চরিত্রটির বর্ণনা! খুবই 
ক্ষিপ্ত । 
২. কৃষ্ণকান্তের উইলেব কৃষ্ণকান্ত চরিত্রটিকে আমব! হিউম্নার অথব1 করুণ 
হাশ্তরসের দৃষ্টান্তশ্বরূপ গ্রহণ করিতে পাবি। ক্ুষ্ণকান্তের ছুই রূপ-_-একদিকে 
তিনি দোর্দগুপ্রতাপশ।লী স্যায়নিষ্ঠ অমিদার, অগদিকে তিনি পরিহাসপ্রিয়, 
প্রীতিষান গু উদ1রচেত। ব্যক্তি । কমলাকান্তের স্াঁয় তিনিও আফিঙের ভক্ত, 
নেশায় বিভোর হইয়। তিনি অশ্বিনী-ভরণী-কৃত্তিকাঁবোহিণীকে আফিঙের ভাগ 
দিতে চান, কখনও বোহিণীকে ইন্দ্রাণীব পদে অধিষ্ঠিত কবিয়া কাক 
মহাদেবকে জোঠা মহাশয় সন্বোধন করিবার জন্য তাহাকে শাস্তি দিতে উদ্যত 
হন। যে কৃষ্ণা ।প্ত রোহিণীব প্রত্তি আসক্তির জন্য গোবিন্দলালকে বিষয়চ্যুত 
করিয়াছিলেন, তিনিই আবার প্রথষে রোহ্ণীকে লইয়া একটু প্রচ্ছন্ন রসিকতা 
করিতে ছাড়েন নাই । গোবিন্দলাল বোহিণীকে মন্দরে লইয়! যাইতে চাহিলে 
কৃষ্ণকান্ত তাহার উপবে এক চাল চালিলেন! তিনি ভ্রাতুষ্পুত্রের মতিগতির 
উপর বিশেষ আস্থাশীল ছিলেন না, এক নগ্দীর সহিত রোহিণীকে অন্রঃপুরে 
পাঠাইয়! দরিয়া নে মনে ভাবিলেন, দুর্গা । ছুর্গা। ছেলেগুলে। হলে। কি? 
ু্ট বুড়ার রসিকতায় সত্যই ন! হানিয়! পারা যায় না। কৃষ্কাস্তের এই প্রসন্ন 


৩২৪ বঙ্গনাহিত্যে হান্যরসের ধারা 


হান্টোন্দীপক ও উদার চরিত্রের পরিচয় পাইয়া তীহাকে লইয়! আমরা হানি 
বটে, কিন্তু আমাদের সহানুভূতিশীল চিত্তের গ্রীতিও তাহার জন্য সঞ্চিত 
হইয়া থাকে । 

(“রজনীর হীরালাল একটি ব্যঙ্গরসাত্মক চরিত্র। তখনকার মূর্খ সম্পাদক ও 
চরিত্রহীন সমাজসংস্কারকের চরিত্র ব্যঙ্গ করিপাই বঙ্কিমচন্দ্র হীরালালের চরিত্র 
অন্কন করিয়াছিলেন। হাীরালাল স্তশ্চ,ভিশ্*ৎ পঙ্জিকার ভূতপূর্ব সম্পাদক । 
সে মেয়ে বড় করিয়! বিবাহ দিবার জন্য কত আর্টিকেল লিখিয়াছিল। 
রজনীকে বিবাহ করিয়! দেশের উন্নতির একজাম্পল সেট করিতেই সে চায়। 
কান! মেয়ে রজনীর শব্দভেদী লাঠিতে লে পড়িয়। গেলে শালাইতে লাগিল যে 
আবার খবরের কাগজ করিয়া! রজনীর নামে আর্টিকেল লিখিবে। 

বঙ্কিমচন্ত্রের দৃষ্টি সুচ্ছ্ম ও গভীর রূপের বিশ্লেষণ করিতে করিতে মাঝে মাঝে 
সামাজিক জীবনের ইতস্তত-বিক্ষিপ্ত নান। কৌতুককর উপাদানের দিকে নিবদ্ধ 
হইয়াছে। পুকুরঘাটে পলীবামিনী রম্ণীদের পরম মুখরোচক পরচর্চ|, জমিদ|র 
বাড়ির অন্তঃপুরে চাকর চাকরাণীদের তুমুল হট্টরোল, অন্তঃপুরিকা মহিলাদের 
রঙ্গরসিকতা, পোষ্টবাবু ও তাহার পিয়াদার আপেক্ষিক গুরুত্ববোধ ইত্যাদি 
নানা দিকে তাহার কৌতুকসন্ধানী দৃষ্টি সঞ্চরণ করিয়া! কৌতুক নংগ্রহ 
করিয়াছে। 

বঙ্ষিমচন্দ্র কয়েকটি অপাধারণ বুদ্ধিমতী, বাগ্তুর। ও পরিহাসনিপুণ। 
নারীচবিত্র অস্কন করিয়াছেন। শেক্সপীয়ারের রোজালিগ পে|রশিয়। গুভতি 
চরিত্রের ভ্যায় তাহাদের অনেকের চরিত্র কমেডিরনাজ্মক ও তাহাদের 
কথাবার্তায় উইট অথব| বঝগবৈদগপ্চ্যের পরিচম্ন পাওয়া যায়। শৈবলিনী, 
বিমল।, মতিবিবি, দেবীচৌধুরাণী, গিরিজায়া, শান্তি, লবঙ্গলত। প্রভৃতি 
চরিত্রের উল্লেখ এপ্রসঙ্গে করা যায়। শৈবলিনী, মতিবিবি, দেবীচৌধুরাণী, 
শান্তি প্রভৃতি চরিত্র মূলত প্রণয়রপান্মক হইলেও তাহাদের পরিহাসপ্রিয়ত 
ও বাগচাতুর্ষের নৈপুণ্য বিশেষভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ করে। লরেন্স ফষ্টারকে 
লইয়া শৈবলিনীর রমিকতা৷ ও টমান সাহেবকে লইয়া শান্তির অবজ্ঞামিত্রিত 
পরিহাস প্রভৃতি বাঙালী মেয়ের ছুঃনাহসিক রসবোধ ও অসংকোচ প্রগল্ভতার 
ৃষ্টান্তস্থল। বিমল। ও লবঙ্গলতার জীবনে ফন্তারার ন্যায় প্রচ্ছম বেদনার 
ধারা প্রবহমাঁণ হওয়! সত্বেও বাহিরে তাহার। দুইজনেই রঙ্গরসিকা নারীর 
ছদ্মুবেশ সব সময়েই ধারণ করিয়া আছে। ঘোর বিপদের পরিবেশে প্রহরীর 


বঙ্কিমচন্দ্র ৩২৫ 


সহিত বিমলার প্রেমের অভিনয় তাহার অনাধারণ মানসিক স্থিরতা ও রঙ্গরস 
স্থট্টি ক্ষমতার পরিচয় বহন করে। মুণালিনীর সখী গিরিজায়! আর একটি 
স্ুচতুর। বাগপটারনী চরিত্র। তাহার কথা, গান ও রসিকতা সবকিছুর 
মধ্যেই মৃণালিনী ও হেমচন্দ্রের কণ্যাণন|1নের শুলুকাষনা অন্তনিহিত 
রহিয়াছে বলিয়া সে আমাদের কাছে এত নিগ্ধরনাত্মক ও গ্রীতিকর হইয়া 
উঠিয়াছে | তাহার সহিত দিথিজয়ের কৌতুকজনক গীতি-সম্বন্ধ ?61:017211 
০€ ৬৩01০০ নাটকের গ্র্যাসিয়ানে। ও নেরিসার কৌতুব-মিশ্রিত প্রেমের মতই 
উপভোগ্য হইয়। উঠিয়াছে। 

বঞ্ধিমচন্দ্র মাঝে মাঝে তাহার পাঠক-পাঠিকার সহিত অন্তরঙ্গ আম্মীয়ত। 
স্থাপন করিয়। বৈঠৰী ও মজলিলী ঢঙে তাহাদের কাছে নানা টীকাটিগনী ও 
সরস উক্তি ও মজদার মন্তব্য কারয়াছেন। বইয়ের ঘটন। বর্ণনা করিতে করিতে 
কোথাও তিনি পাঠিকার সহিত রমিকত। করিয়া বই বন্ধ করিতে বলিতেছেন, 
কোথাও পাঠক মহাশয়ের রাগ ভাঙাইবার চেষ্ট। করিতেছেন, কোথাও চাকর 
চাকরাণী লম্বন্ধে একটু নরন মন্তব্য করিতেছেন কোথাও ব। কোকিলের 
কৃহুম্বরের ব্যাখ্যা করিতে ঘাইয়। বিরহিগা নারীর বিরহবেদনা লইয়া একটু ঠান্ট। 
কাঁরতেছেন। কখনও কখনও তিনি সামান্ত বস্তুকে অনামান্য ও মহিমান্বিত 
করিয়। নান! টাকাটিপনীর মধ্য দর হাম্তরম উদ্দীপন করিয়াছেন। “দেবী 
চৌধুরাণী'র প্রপিদ্ধ লাঠি-গ্রশস্তি ক্মরণ করুন। “ব্ষিবৃক্ষে'র তামাকু-স্ততিতেও 
অনবদ্য কৌতুকরন শুষ্টি হইয়াছে । সেই স্ততি হইতে কিছুটা উদ্ধত হইল-_ 

“হে নর্বলোক চিত্তরপ্রিনি বিশ্ববিমোহিনি। তোমাতে যেন আমাদের ভক্তি 
অচল। থাকে । তোমার বাহন আলবলা, হু'ক্ক', গুড়গুড়ি গ্রভৃতি দেবকন্যারা 
সর্বদাই যেন আমাদের নয়নপথে বিরাজ করেন, দৃষ্টিমাত্রেই মোক্ষলাভ করিব। 
হে ছকে! হে আলবলে! হে কুগুলাকৃত ধৃমরাশি নমুদগারিণি! হে 
ফণিনীনিন্বিতদীর্ঘনলনংসপিণি। হে রজতকিরীটমাগুতশিরোদেশন্থশোভিনি ! 
কিবা তোমার কিরীটবিশরস্ত ঝালর ঝলমলায়মান! কিবা শৃঙ্খলাঙ্গুরীয় 
নম্ভৃষিতবপ্কাগ্রভাগ মুখনলের শোভা । কিবা তোমার গতস্থ শীতলাম্বুরাশির 
গভীর নিনাদ। হে বিশ্বরমে ! তুষি বিশ্বজনশ্রমহারিণী। অলসজন প্রতিপালিনী 
ভাধাভ২্(নিতজনচিত্তবিকারবিনাশিনী,  প্রভৃভীতজনপাহসপ্রদায়িনী ! মুঢ়ে 
তোমার কি মহিমা জানিবে? হায়! এই তামাকুসেব! বঞ্চিত অরসিক 
ব্যক্তি সত্যই হতভাগ্য !” 
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ত্রেলোক্যনাথ বর্তমান সাহিত্য-সমাজ *ইতে বিলুপ্ত ও বিস্বৃত হৃইয়। 
পড়িয়াছেন একথা! ছুর্ভাগ্যক্রঘে সত্য, কিন্তু ধাংল। সাহিত্যের রসরচনার 
ক্ষেত্রে তিনি যে একটি বিশিষ্ট ধারার প্রবর্তক ও শ্রেষ্ঠ সাধক, তাহা আজ 
নৃতন করিয়া! স্বীকার করিবার প্রয়োজন আছে। আজ আর প্রেলোক্যনাথের 
গল্প-উপন্তাসে বণিত সেই তাম্রকুটপায়ী, অবসরস্থখী খোনগল্পপ্রিয় আড্ডাধারী 
সমাজ নাই; ভূতপেত্বী-ডাকিনী-যোগিনীদের ক্রিয়াকলাপের প্রতি এখনকার 
লোকের কোন বিশ্বাস ও কৌতুহল নাই; বাস্তবতার স্থল ও প্রত্যক্ষ পরিবেশ 
হইতে উদ্ভট ও অতিশয়িত জগতের বাণাহীন বিস্তারে দৃষ্টি প্রসারিত করিবার 
মানসিক উদারতা! ও কল্পনাশক্তিও বর্তমান পাঠকের নাই । এই সব কারণেই 
হয়তো! ট্রলোক্যনাথ এখন অনাদূত ও উপেক্ষিত হই পড়িয়াছেন। যদি 
বোন দিন আমর! অনার বৈজ্ঞানিক বৃদ্ধির দন্ত ও নংকীর্ণ বাস্তবতার মোহ 
তাঁগ কারর, উদার রনবোধে জাগ্রত হইতে পারি, তবেই হয়তো 
ত্রলোক্যনাথের যথাযোগ্য মূলা দিতে পুনরায় সমর্থ হইব। 

(দীবনের যে ভূয়োদর্শন ও বিচিত্র অভিজ্ঞত। হান্তরসিকের পক্ষে আবশ্তক 
তাহা ট্রলোক্যনাথের পরধাপ্ত পরিমাণেই ছিল। প্রেলোক্যনাথের জীবন 
রোমান্দের ন্যায় বর্ণাত্য ও ডিটেকটিভ গল্পের ন্যায় চমকপ্রদ । কিভাবে 
অনুকূল ও প্রতিকূল ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতে তিনি হীনতম অবস্থ। হইতে 
উচ্চতম অবস্থায় উন্নীত হইয়াছিলেন তাহার কাহিনী লেখকের কোন তৃতুড়ে 
গল্পের মতই অদ্ভুত ও রোমাঞ্কর। ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের বহুতর মানুষের 
সহিত তাহার পরিচয় হইয়াছিল। সেজন্য তাহার সাহিত্যের পটভূষিও 
স্বন্দরবন হইতে উত্তর পশ্চিম-সীমান্ত-প্রদেশের উজিরগর পর্যন্ত বিস্তৃত হইয়। 
রহিয়াছে । শুধু কেবল এই বহু ব্যাপক অভিজ্ঞতাই নহে, এই অভিজ্ঞতার 
সহিত ভ্রৈলোক্যনাথের প্রগাঢ় জ্ঞান ও পাগ্ডিত্য মিলিত হইয়াছিল। তাহার 
জীবনীতে উল্লিখিত হইয়!ছে, “ভূতত্ব, রসায়ন, জীবতত্ব, উভভিদ্তত্ব প্রভৃতি 
আধুনিক বিজ্ঞানশান্ত্রে অধিকারের নিমিত্ত, ইউরোগীয়গণ তাহার বিশেষ 
সন্ধান করিয়া থাকেন। এক জ্যোতষ ও সঙ্গীতবিদ্া ভিন্ন সকল বিদ্যাতেই 


ত্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় ৩২৭ 


তাহার অল্লাধিক অভিজ্ঞতা আছে।'১ এই ভূ়িষ্ট জ্ঞানের ফলেই তিনি বিশ্বজগৎ 
ও মানবজগতের সকল তত্ব ও রহম্যই অবগত ছিলেন এবং দেজন্য এক সমুন্নত 
ও বুদ্ধিদীপ্ত স্তর হইতে তিনি মানবজীবনের ভ্রান্তি ও অনঙ্গতিগুলি পরিপূর্ণ- 
ভাবে লক্ষ্য করিতে পারিয়াছিলেন। কিন্তু মানুষ যাহা লইয়া আলোচনা! 
গবেষণা করে, যাহার মুল্য ও গুরুত্ব সে নির্ণয় করিতে চায়, তাহার লবু ও 
কৌতুককর দিক দেখাইয়া আবার একটু হাস্তপরিহাস করিতেও সে 
ভালোবাসে । সেজন্য লেখক মানবদেহের স্থুল ও সুঙ্ষ্ম রূপ, জীবিত ও মৃতের 
মধ্যে যোগাযোগ, চুঙ্বকের লৌহ আকর্ষণ, ভূমিকম্প, চন্দ্র ও নক্ষত্রমগুলীর 
রহম্ত ইত্যাদি দর্শন ও বিজ্ঞানের আলোচিত বিষয়গুলি কৌতুক-তুলিকায় 
রঞ্জিত করিয়াছেন। বস্তবিজ্ঞান লইয়! তিনি অত্যন্ত গভীরভাবেই মগ্ন হইয়। 
পড়িয়াছিলেন বলিয়! নাহিত্যক্ষেত্রে সেই বিজ্ঞানের বাস্তবতা হইতে নিশ্শিন্ত 
পলায়নের উপায় খুঁজিলেন__ঘে'যাঘে, গৌগেঁ, নাকেশ্বরী, লাউমুখী ও 
নারিকেলমুখীদের জগতে যাইয়। আসর পাতিলেন। বিজ্ঞানের রীতি ও 
যুক্তি অবলম্বন করিয়াই বিজ্ঞানকে বৃদ্ধানুষ্ঠ দেখাইলেন। এমনকি যে স্বদেশী- 
দ্রবোর উত্পাদন ও প্রচার সম্বন্ধে তিনি সারাজীবন চেষ্টা করিয়াছিলেন নেই 
স্বদেশীদ্রব্য প্রস্তত-প্রণালী লইয়াও তিনি রসিকতা করিতে ছাড়েন নাই, 
আমাদের মনে হয়, ডমরুচরিত্রের একটি গল্পের সেই ছুই আমির মত স্বয়ং 
ত্রেলোক্যনাথেরও ছুই আমি ছিণ। তাহার গল্প-উপন্তানে অকেজো রসিক 
আমিটিই ক্রমাগত কেজে। তাত্বিক আমিটিকে নাস্তানাবুদ করিয়াছে। 
ত্রেলোক্যনাথ তরল ও গন্ভীর উদয় প্রকার রসই পরিবেষণ করিয়াছেন ; 
কিন্ত তাহার গম্ভীর বল স্বাভাবিক ও সাবলীল নহে; তাহা কৃত্রিম ও আড়্ট। 
মানবচরিত্রের সুক্ম আবেগ ও অনুভূতির বর্ণনা করিয়া মধুর প্রণয়রসাহ্মক চিত্র 
অঙ্কন করিবার ক্ষমত! তাহার ছিল না, রমণীয় সৌন্দর্যস্ষ্টি করিবার নিপুণতাও 
তাহার ছিল না। খেতু ও কঙ্কাবতী কিংবা হীরালাল ও কুস্থমের প্রণয়-বৃত্তান্ত 
কোথাও চিত্তাকর্ষক হইয়া] উঠে নাই। কিন্তু উদ্তট ও অসম্ভব জগতের মধ্যে 
যাইয়া কৌতৃকময় ঘটনা ও চরিত্র আবিষ্কার করিবার অসাধারণ দক্ষতা তাহার 
রচনায় দেখা যায় না। প্রায়ই দেখা যায়, একটি বাস্তব সামাজিক কাহিনীর 
অন্তর্বতণা কোন কৌতুকজনক কাহিনী অবতারিত হইয়াছে । এই কৌতুক- 
কাহিনী অবতারণার জন্য লেখককে হয়তো 185], ০৪০ রীতিতে কোন 


[শর পপ সস আপস শশা শশা্ীটা আতা প প্িশাপ্ীতিসী 


১। বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৮৭২ 


৩২৮ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্থরাপের ধারা 


চরিত্রের অতীত অভিজ্ঞতা বর্ণনা করিতে হইয়াছে । যেখন “নয়নচাদের 
ব্যবনা' ও “মরু চরিত্রে অথবা কোন ব্বপ্রদর্শন কিংবা! রোগবিকারের আশ্রয় 
লইতে হইয়াছে, যথা “ক্কাবতী” ও “বীরবালা” উপন্যাস ছুইটিতে। 

অদ্ভুত কাহিনী ও কিন্ভৃীত চরিত্র হুইতে ট্রলোক্যনাখের হাস্যরস 
উতনারিত হইয়াছে। তাহাকে অদ্ভুত র» কিংবা উদ্ভট রস বলা যাইতে 
পারে, কিন্তু হাস্তরসের বিভিন্ন শ্রেণীবিভাগের “ধ্যে কৌতুকরসের শ্রেণীতেই 
তাহাকে ফেলিতে হইবে। নেই কৌতুকরনের সহিত কোথাও বা ব্য্গরসের 
ঈবং জাল, কোথাও বা করুণ হাস্তরসের কিঞ্চিৎ প্রলেপ আছে, কিন্তু তবুও 
কৌতুকরসের উচ্ছবনিত আতিশয্য প্রায় নব স্থানেই বজায় রহিয়াছে। 
লেখকের অনাধারণ মৌলিক উদ্ভাবনী-শক্তির ফলে আমর] তাহার রচনায় 
এমন নব ঘটনা "ও চরিত্র দেখিলাম যাহারা আমাদের চিরবদ্ধ ধারণা, বিশ্বান 
৪ নংস্কার একেবারে বিপধন্ত করিয়। অদম্য কৌতুকের আঘাতে অবিরাম 
আমাদের চিত্তকে বিলোড়িত করিয়াছে । চাদের শিকড়, এক টাকার 
ভূমিকম্প, নরমুণ্ড লইয়া নারিকেলমুখী ও লাউমুখীর ভাট। খেলা, কুমীরের 
পেটে জীবন্ত গহনাপর। সাঁওতাল রমণীর নিশ্চিন্ত অবস্থান, মানুষের 
অর্ধদেহের সহিত গোরুর কোমর ও পদদ্বয়ের অপূর্ব সংযোগ, ঘযাঘে। ও 
নাকেশ্বরীর শুভ পরিণয় ইত্যাদি অদ্ভুত ও গা ব্যাপার যেমন লেখক 
বর্ণনা করিয়াছেন, তেমনি বাঘ-জামাই, ভূত-কোম্পানী, ব্যাঙ-সাহেব, 
চন্দ্রলোকের ছৃর্দান্ত সিপাহী, মাতাল ভূত, রর ভূত, নাহেব ভূত, নাকেশ্বরী 
ইত্যাদি উত্তট চরিত্রও তিনি অত্যন্ত সরসভাবে অঙ্কন করিয়াছেন। 

কৌতুকরসের এই আত্যন্তিক প্রাবল্যের জন্য তাহার অগ্রাকৃত ঘটনা 
প্রবাহের মধ্যে ব্যর্ঘ-বিদ্রপের খোচ। তীব্র ও জালাময় হইতে পারে নাই। 
ব্যক্গ-বিদ্রূপের সার্থক প্রয়োগের জন্য একটি সংযত, বুদ্ধি-সচেতন পরিবেশ স্থষ্ট 
করা দরকার। ধ্রেলোক্যনাথের ভূত-ভূতিনীদের মধ্যে অনেকেই বাস্তব 
সংসারের মানধ-মানবী চরিত্রের কৌতুককর বিরুতি সন্দেহ নাই, কিন্ত 
তাহাদের স্বভাব ও আচরণ এত বিরূপ ও বিসদৃশ যে এক অদম্য ও অনিয়ন্ত্রিত 
হানির উতরোল উচ্ছ্বাসে আমাদের বুদ্ধি ও চিন্তা সব কিছুই ভালিয়! যায়, 
ব্যঙ্গের জালা-যন্ত্রণা তখন হাসির অনর্গল প্রবাহে শান্ত ও শীতল হইয়া পড়ে। 
লেখকের ব্যন্্ স্পষ্ট ও শাণিত হইয়। উঠিয়াছে বাস্তব কাহিনী বর্ণনার ক্ষেত্রে । 
বাস্তব কাহিনীতে ঘটনার উত্তটত্ব ও তজ্জনিত হাসির প্রচণ্ডত। নাই, সেখানে 
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লেখক সুক্ষ্-সন্ধানী গ্লেষ ও অন্তরশায়ী বিদ্রপাত্মক ইঙ্গিত পাঠকের মনের সম্মুখে 
তুলিয়! ধরিতে পারিয়াছেন। সমাজের লোভ ও স্বার্থপরতা, নীচতা৷ ও নির্মমতা 
কাপট্য ও কুটিলতা তখন তাহার ব্যক্গের অব্যর্থ শরে বিদ্ধ হইয়া কদর্য 
কুৎদিতরূপে অনাবৃত হইয়া পড়িয়াছে। আমরা দেখিলাম অর্থপিশাচ তন্ুরায় 
কপট ধর্মধরজাধারী ষড়েশ্বর, বিয়ে-পাগল। জনার্দন চৌধুরী ও ফোকল] দিগন্বর, 
নৃশংস শয়তানরূগী গুরুদেব প্রভৃতি সমাজদেহকে নিরন্তর কলুষিত ও পীড়িত 
করিতেছে । ইহাদের লইয়। লেখক হালিরাছেন, কিম্ঘ সেই হাসি প্রকাশিত 
হইয়াই ত্রুদ্ধ শাসনের অপ্রকাশিত রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে । মানবের প্রতি 
সীমাহীন দরদ ও সহানুভূতি ছিল বলিয়াই যাহারা মানবনংপারকে নানাভাবে 
অত্যাচার উৎগীড়ন করে তাহাদের প্রতি তাহার তীব্র অভিযোগ ছিল ।১ 
এই দরদ ও সহাচ্ূতি অধিক পরিমাণে ছিল বলিয়াই হাশ্গরসের লেখক হওয়। 
সত্বেও করুণ রলকে তিনি সাহিতা-ক্ষেত্র হইতে একেবারে বাদ দ্রিতে পারেন 
নাই। কোন কোন স্থানে তো করণ রমেব একেবারে অত্যধিক প্রাবল্যই 
দেখ; যায়। 'বাঞ্চাল নিধিরাষ' নামক গল্পটি এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে 
পারে। নিধিরামের ছুঃখ-লাগ্চনার বর্ণনাতে হয়তে। কৌতুকের ক্ষীণ স্পর্শ 
আছে কিন্তু তাহাতে যে বেদনার আতিশষ্য আছে তাহাই আমাদের অন্তরকে 
অন্ভিভূত করিয়া রাখে । পরিশেষে নিধিরাষের প্রাণত্যাগের যে দৃশ্ত বণিত 
হইয়াছে তাহার অপরিমের কারুখা কখনও মন হইতে ম্ছিরন। ফেল] যায় ন1। 
কঙ্কাবতী, মুক্তামালার গড়গড়ি মহাশয় ও ডমরুধর প্রভৃতি চরিত্র অবান্তর ও 
ও অলেকিক জগতের যত কৌতুক-জনক অভিজ্ঞতাই লাভ করুক না কেন 
তাহ|দের অপরিসীম লাঞ্ন। ৭ ছুর্গতির বিবরণ করণরস হইতে মুক্ত থাকিতে 
পারে নাই ২ 
১। শ্রীশুক্ত প্রমথনাথ বিণী মহাশয়ের মন্তনা প্রণিধানযোগ্য--'পৃথিবী বে খ্গরাজো পরিণত 
হইতে পারে না তাহা তিণি জাঁনিভেন। তবে মানুষ আর একটু যদি হদয়বান হয়, আর একটু 
পরার্থপর তয়, আর একটু বিচ'ববুদ্ধিসম্পন্ন হয় তবে সংসাপ্রে ছু-একটি কণ্টক উৎপাটিত হইয়া 
স্থানটা আর একটু ভদ্ররকম ও ঝমোপযোগা হয়। ইহাই তো যথেষ্ট। ইহার বেশি আর কিছু 
হওয়] সম্ভব নয়, তাই তদধিক ক্ছিই তিনি চাহিভেন না ।' 
ব্রলোকা মুখোপাধ্যায়ের শ্রেষ্ট গল্পের ভূমিক'_ প্র. না. বি, 
২। ইলোকানাথের হানি শরতের প্রথম উত্তরের হাওয়া, তাহাতে শিশিরের স্পর্শ আছে।” 
ব্রৈজোক্য মুখোপাধ্যায়ের শ্রেষ্ঠ গল্পের ভুমিক। প্র. না. বি 
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ত্রেলোক্যনাথের কৌতুকরসের _ প্রভাব প্রধানত অপ্রাকৃত ও অলৌকিক 
জগৎ হইতে উৎমারিত হইয়াছে একথা পূর্বে আমরা বলিয়াছি। ভূত-পেত্রী, 
ডাকিনী-যোগিনী প্রভৃতি অশরীরী সতত মান্থষের মনের মধ্যে ভয় ও রহন্তই 
উদ্রেক করিয়া থাকে , অথচ তাহারাই এখানে হবাস্তকৌতুক উদ্রেক করিয়াছে» 
ইহার কারণ কি? ইহার কারণ এই যে, লেখক যদি এই সব অশরীরী 
সত্তাদের জগৎ নিরবিচ্ছন্নভাবে বর্ণনা করিতেন তাহা হইলে হয়তো ইহারা 
বিশ্বানী মনের মধ্যে ভয় ও রহুন্য উদ্রেক করিতে সক্ষম হইত এবং ইহাদের 
কাহিনীও ভৌতিক কাহিনী অথবা বূ্পকথায় পর্যবনিত হইত । কিন্তু লেখকের 
তাহা উদ্দেশ্তট নহে তিনি লৌকিক ও অলৌকিক জগৎ দুইটি পাশাপাশি 
স্বাপন করিয়াছেন। নেজন্ত উত্তেজিত কল্পনার ডানায় ভর দিয়া অবিচ্ছিন্ন 
ভাবে ভয় ও রহম্ত-মিশ্িত অলৌকিক জগতে উড়িয়া যাইবার কোন উপায় 
নাই। ক্ষণে ক্ষণে বাস্তবতার আঘাতে আমাদের ভয় ও রহস্তবোধ খণ্ড খণ্ড 
হইয়া যায়। এই লৌকিক ও অলৌকিক জগতে আমাদের কল্পন৷ আকস্মিক 
ভাবে এবং অতি দ্রত সঞ্চালিত হয় বলিয়! মনে যে অতফিত আঘাত লাগে 
তাহারই ফলে আমাদের প্রবল কৌতুকবোধ জাগ্রত হয়। একই বস্তু লেখকের 
উদ্দেশ্য ও রচনারীতির তারতমোর ফলে ভিন্ন রপাম্মক হইয়া পড়ে। 
রবীন্দ্রনাথের “ক্ষুধিত পাষাণ কিংবা শরংচন্দের শ্শান-অভিজ্ঞতায় প্রকৃত 
ভূতের অস্তিত্ব না থাকিলেও এ লব স্থানে এক প্রকার ভৌতিক রসের সঞ্চার 
হইয়াছে, আর ট্রলোক্যনাথের লেখায় ভূতের এত ছড়াছড়ি থাকিলেও লেখানে 
লৌকিক রসেরই উন উন্মুক্ত হইপ্াছে। আনলে ভৌতিক জগতের বর্ণনা 
লেখকের উদ্দেগ্ত নহে, উপায় সাত্র। এ জগতের ছন্মাবরণের মধ্য দিয়! তি 
মানবীয় জগতের দিকেই দৃষ্টিপাত করিয়াছেশ। 

ভূত-প্রেত সন্বপ্ধে, একপ্রকার সহজাত পারণ। ও নংক্ককর আমাদের সকলের 
মন্ই আছে। তাহাদের স্বভাব ও আচরণ নম্বন্ধে একপ্রকার আশ। আমাদের 
মনে নপ্জাত থাকে, কিন্তু ব্রিলোক্যনাথের লেখায় নেই আশ। যখন বূঢ় আঘাত 


১। অধ্যাপক বিজনবিহ।রী ভট্টাচার্য “কঙ্কাবভীর' আলোচন। প্রসঙ্গে যাহা বলিয়াছেন তাহ) 
এ-স্থানে উল্লেখযোগ্য-_কিন্তু ভূত প্রেতের আবরণ ভেদ করিয়। ধদি আর একটু ভিতরে প্রবেশ করা 
যায়, তখন ইহ।র আনল মুতি ধর! পড়ে, তখনই ইহার ব্যঙ্গরসটির আব্বাদন পাঁই। এই রম উপলব্ধি 
করিতে না! পারিলে রদ-রচয়িত। ত্রেলোক্যনাথের কৃতিত্ের প্রকৃত পরিচয় পাওয়া অসম্ভব । 

কঙ্কাবতীর তূমিকা-_-পৃঃ ২।/» 
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পায় তখনই আমাদের কৌতুকবোধ উত্তেজিত হইয়া উঠে। কাণ্টের সেই 
প্রসিদ্ধ উক্তি পুনরায় এখানে উল্লেখ করিতে চাই, ৭175 ০07710 15 2) 
65060681101 ৫৮/1170190 11760 10010101100. 

আমাদের চিরপোষিত আশী। অকম্মাৎ বিপর্যস্ত করিয়া কৌতুকরস উদ্রেক 
করিবার জন্তই লেখক ভৌতিক জগতের অবতারণা করিয়াছেন। আমরা 
দেখিলাষ, তাহার বিত ভৃতগুলি খুবই অদ্ভুত। তাহার! মানুষের মতই খুব 
ধূষধামের সহিত বিবাহ করিয়া থাঁকে, কেহ বা সাবান মাখিয়া নগ্যঃ ওলা, 
নব্য ভূত হইয়। উঠে; কেহ কেহ আবার কোম্পানী খুলিয়া বসে, নাম দের 
স্কল, স্পেলিটন এণ্ড কোং, কেহ আবার যমপুরীতে যাইয়া ধমরাঁজকে ঘোল 
খাওয়াইয়। পুনরায় বৈঠকখানায় আড্ড| গাড়ে, কেহ বা মাসিকপত্রের সম্পাদক 
হইবারও যোগ্যতা অর্জন করে। তাহারা রাগে, হানে, কাদে, ভালোবাসে, 
ভয় পায়, অস্থখে ভোগে, কোট প্যাণ্ট পরে, আবার চওুও খায়। তাহাদের 
এইরূপ স্বভাব ও আচরণ অনুক্ষণ আমাদের নংস্কার ও কল্পনাকে ঘ। দিয়া 
অবিরাম কৌতুকের দোলায় নাচাইতে থাকে । 

শুধু কেবল ভৌতিক জগতের মধ্যে নহে, নানারূপ জীবজন্ব ও কীট- 
পতঙ্গের জগতের মধ্যেও মানবীয় ভাব ও আচরণ আরোপ করিয়াও লেখক 
কৌতুকরস যথেষ্ট পরিমাণে উদ্রেক করিয়াছেন, দাছেদের সা ও বক্তৃতা, 
কাঁকড়া মহাশয়ের কেশবিন্তান, ব্যাপ্রজাষাতার শ্বশুরালয়ে বিহার, সপত্বী 
মশিকাদের ঝগড়া, রক্তবতীর সখী-সৌহ্থাগ্য, হাতী ঠাকুর পোর পরোপকার, 
ব্যাঙ সাহেবের হিট মিট ফ্যাট ও হিস ফিশ ড্যাম ইত্যাদি চোন্ত ইংরেজী 
বুকনি কখনও ভূলিবার নহে! 

€( ভৌতিক জগৎ ও ইতর প্রাণীজগতের উপর মানবীয় জগতের ক্রিয়াকলাপ 

ও হাবভাৰ আরোপ করা ছাড়াও বণিত জগতের যথাযথ রূপ বজায় রাখিয়া 
উদ্ভট ঘটনার অবতারণা দ্বারা লেখক কৌতুক উৎপাদন করিয়াছেন, শিকড় 
কাটা যাইবে আশঙ্কা করিয়া চাদের ভরিয়মাণ হইর। পড়া, আকাশ হইতে গির্জার 
চূড়ায় পড়িয়া! সেখানে ক্রমাগত ঘুরিতে থাক? ঘুড়ির নঙ্গে আকাশপথে উড়িয়া 
সমুদ্রে যাইয়া পড়া, বিন্থকের পেটে থাকিয়। তাহার মাংল ভক্ষণ, উড্ভীয়মান 
বৃক্ষে চাপিয়া ভাকিনীদের স্থানে গমন, সিন্ধুক, হাতা» বেডি, খন্তা, কুড়ুল 
ইত্যাদির শূন্যপথে উড্চস্মন, কুমীরের পেটে বসিয়া! সাওতাল রমণীর বেগুন 
বিক্রয়, ছুই আমির বিপর্যয়, আকাশমার্গে ময়ূরের পিঠে চাপিয়া চলিতে 
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চলিতে হঠাৎ ব্যাপ্রের মুখগহ্বরে পতন, ডমরুর অর্ধনান্থষ ও অর্ধ গোরুর দেং 
ধারণ ইত্যাদি বুদ্ধি ও কল্পনার অনধিগম্য ব্যাপারগুলি অপ্রতিরোধ্য কৌতুকের 
আক্রমণে আমাদের চিত্তকে পধুদিস্ত করিয়াছেন । 

ত্রৈলোক্যনাথের ব্যঙ্গ কোথাও মৃদু ও নিরুভ্তাপ এবং কোথাও বা একটু 
শাণিত ও প্রথর। ব্যঙ্গ নাধারণত নীতিমৃণ্ক ও শাস্তিদায়ক হইয়। থাকে, 
কিন্ত ট্রলোক্যনাথের ব্যঙ্গ কোন কোন স্থানে শতি ও শাস্তির প্রতি উপেক্ষা 
করিয়। নিছক আমোদকেই উদ্দেশ্য করিয়াছে । দৃষ্টান্তস্বরূপ নয়নচাদের ব্যবসা 
ও ভম্রুচরিতের উল্লেখ কর? যাইতে পারে। নয়নচাদ ও ডমরুধর ছুইজনেই 
মিথ্য। প্রবঞ্চন। ও জ্াল-জয়াচুরি দ্বার নিজেদের অবস্থার প্রভৃত উন্নতি 
সাধন করিয়াছে । স্থতরাং একটি নীতি-নির্দেশিত পরিণাম হুয়তে। তাহাদের 
উন্নতি লাভ কর। উচিত ছিল। কিন্তু লেখক নে-দিক দিয়া যান নাই। তিনি 
উভয়কেই বক্ত। করিয়। উহাদের দ্বারাই নিজেদের কুকীত্তির কথ বর্ণনা 
করাইয়াছেন। উহারা নিজেদের প্রতিই শ্লেষ ও বিদ্রপের বাণ নিক্ষেপ 
করিয়াছে এবং নেজন্যই উহাদের চরিত্র এত উপভোগ্য হইয়াছে এবং উহাদের 
প্রাতি একটি অন্তরঙ্গ সহানুভূতির ভাব জাগ্রত হয় বলিয়। উহাদের নৈতিক 
শান্তির কথ। আমাদের আর মনে থাকে না। যে শীতল। ও জগদন্বার প্রতি 
উহাদের অচল। ভক্তি দেখানে। হইয়াছে সেই ভক্তি আনলে তাহাদের অন্যায় 
ও অধর্মের একটি কৈফিয়ত বলির। দেই ভক্তির প্রাতও প্রচ্ছন্ন বিদ্রপ নিক্ষিপ্ত 
হইয়াছে। নয়নচ।দ অপেক্ষ: ডমরুধর অনেক বেশি ধূর্ত, চতুর, নিপুণ ও অভিজ্ঞ। 
নয়ন শুধু কেবল শীতল মৃতি দেখাইয়। লোক ঠকাইযাছিল, কিন্তু ভমরু যে 
কতভাবে কত লোককে ঠকাইধ়াছিল খাহার ইয়ন্তা নাই । তবে ডমরু সকলকে 
ঠকাইরাছিল বটে, কিন্তু বোধ হয় ঠকাইতে পারে নাই তাহার তৃতীয় পক্ষের 
স্্ী এলোকেশীকে | এলোকেশী তাহাকে মুড়ে। খেঙর। দিরা যেভাবে সময়ে 
অনময়ে ঝাড়িঘ্ন।ছে তাহাতে ডমরুর কোন অপরাধই আর আমাদের মনে 
থে না। ডমরুপরের অপারমিত অর্থলোভ ভিল বটে, কিন্তু রনবোধও 
তাহার কম ছিল না। পর পর কয়েক পক্ষ তো সে গ্রহণ করিয়াছেই, 
উপরন্ধ ছুর্লভী বাগন্দীর ছুর্ণভ প্রেমের জন্যও মাঝে মাঝে নে লাধ্যনাধন। 
করিয়াছে । অবশ্ত যে চেহার। লইয়। নে এতগুলি রমণীর মনোরঞ্জন 
করিতে চাহিয়াছিল তাহা সত্যই কাতিকের চেহারাকেও শান করিয়া! দেয়। 
একদিন সেই কাত্তিকের মতই ময়ূরের পিঠে চড়িয়া আকাশপথে যখন সে 
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যাইতেছিল তখন পিঙের মুখে তাহার রূপ কি চষৎকারভাবেই না ব্যক্ত 
হইয়াছে__ 

“আহাঃ মহাশয়ের কি রূপ! ঘোর কৃষ্ণবর্ণ, তাহার ভিতর হইতে খড়ি 
মাটীর আভা বাহির হইতেছে। তাহা দেখিয়া আমার উক্কোখুস্কে। পালক 
আবৃত কাক ভূষণ্তীকে মনে হইল, বহুকালের প্রাচীন ছেৎলাপড়া বাশের, 
ঝোড়ার ন্যায় মহাশয়ের অস্থি পঞ্জর দেখা যাইতেছে । দধিপুচ্ছ শৃগালের পর্বত 
গহ্বরের ম্যায় আপনার দন্তশূন্য মুখগহ্বর। তাহার ছুই ধারে কি ছুইটি কাক 
বসিয়াছিল? এ যে ঠোটের দুই কোণে শুভ্র বর্ণের কি পড়িয়াছে। আপনার 
টে[ল পড়া গাল ছুইটি দেখিয়া হনৃমানের চড় প্রহারিত রাবণ মাতুল কালনেমির 
গগুদেশ আমার স্মরণ হইল। পক্ষচুল পরিবেষ্টিত মন্তকের মধ্যস্থিত বিস্তৃত 
টাক দেখিয়া আমার মনে হইল, ধিধাতা বুঝি পূর্ণচন্দ্রটিকে বসাইয়া তাহার 
চারিদিকে শুভ্রবর্ণের মেঘ গাথিয়া দিয়াছেন । 

ত্রেলোক্যনাথের অধিকাংশ গল্প-উপন্যানের নায়ক একজন বুদ্ধ। “বাঙ্গাল 
নিধিরাম» “নয়নচাদের ব্যবপা” “ফোকল। দিগম্বর» 'ডমরু চরিত' ইত্যাদি প্রসিদ্ধ 
পুস্তকগুলির নায়ক সকলেই পরিণতবরস্ক ধুদ্ধ। লেখক নিজেও পরিণত 
বয়সেই নাহিত্য নাধন। সুরু করিয়াছিলেন, সম্ভবত সেজন্যই তিনি নিজের 
বয়সের চরিত্রকেই নায়করূপে অঙ্কন করিয়াছেন । আরও একটি কথা স্মরণ 
রাখিতে হইবে । তাহার অনেকগুলি গল্প-উপন্তাসেই মজলিনী আড্ডার পরিবেশে 
নায়কের মুখ দিয়া অতীতের অভিজ্ঞতাই বণিত হইয়াছে । সেজন্য বয়নের 
প্রবীণত' এনব স্থলে অপরিহাধরূপেই দেখাইতে হইয়াছে । লেখকের সাহিত্য 
কাহিনী স্মরণ করিতে গেলেই একটি পলিতকেশ, রঙ্গরনিকতাপ্রিয় আড্ডাধারী 
বুদ্ধ আমাদের সম্মুখে আমিয়৷ উপস্থিত ইয়। তাহার সহিত আমরা হাসি, 
আবার তাহাকে লইয়াও আমর। হাসি। ইহাদের প্রধানত ছুইটি বাতিক, 
অর্থ আর বিবাহ। নয়নষাদ ও ডমরুধরের কথ। পূর্বে আমরা.উল্লেখ করিয়াছি । 
তাহাদের সহিত বিবাহবাতিকগ্রন্ত ফোকলা দিগম্বর ও জনার্দন চৌধুরীর নামও 
উল্লেখ করা দরকার । দিগম্বর বিবাহ ব্যাপারে অত্যন্ত উদার ও ওস্তাদ । বার বার 
তিনি দয়াপরবশ হইয়| অনেককেই কন্তাদায় হইতে উদ্ধার করিতে চাহিয়াছেন, 
কিন্তু বাদ সাধিয়াছে তাহার স্ত্রী। এবারও তিনি নবকাত্তিক সাজিয়া বিবাহ 
করিতে আলিয়া ব্যর্থ হইলেন । তখন তাহার কি উগ্ন মৃতি ! লেখকের বর্ণনা 

“তামুলরঞ্রিত লাল! রক্তের ন্যায় তাহার ছুই কষ দিয়া প্রবাহিত হইতে 
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লাগিল। ফুলকাটা! কামিজের বক্ষদেশ ও বেলফুলের মাল! ভিজিয়! গেল। 
ঘোর উগ্র মৃতি! তাহার উপর শোণিতপ্রায় লালার প্রবাহ_ তাহাকে ঠিক 
যেন রক্তমুখী মন্দ! কালীর গ্তায় দেখাইতে লাগিল । 

এই অস্কের চূড়ান্ত দৃশ্ত তখন দেখা গেল, যখন রঙ্গমঞ্চে গলাভান্গ। দিগম্বরী 
প্রবেশ করিল। তখন ফোকল। দিগম্বর ও গলাভাঙ্গ! দরিগম্বরীর যে তাগুব 
স্বর হইল তাহার বর্ণন। পড়িতে পড়িতে পাকের আত্মসন্বরণ কর! সত্যই 
কঠিন। জনার্দন চৌধুরীর চরিত্র ফোকল! দিগ্বরের মত অতখানি কৌতুক- 
জনক ন। হইলেও উহার ক্ষমতাশালী অনিষ্টকারিতার জন্য উহার প্রতি 
লেখকের ব্যঙ্গের মধ্যে ঝাঁঝ ও জাল! একটু বেশি মিশিয়াছে। 

তবে ব্যন্গের সর্বাপেক্ষা তীত্রত। ও তীক্ষত। দেখ। গিয়াছে প্রন্নানত তিনটি 
চরিত্রচিত্রণে। উহাঁরা হইল “কঙ্কাবতী'র তন রায় ও ষাড়েশ্বর এবং 
“মুক্তামালা"র গুরুদেব । তন্গ রায়ের অর্থগূর, নীচাশয়তার সীমা নাই। অর্থের 
লোভে একটির পর একটি কন্যাকে বিক্রয় করিতে তাহার বিন্দুমাত্র বাঁপে না। 
এমন কি বাঘের ভয়ে ভীত হইঘাও মে অর্থের আশ] ছাড়ে না এবং অর্থ 
পাইয়া মৃততিষ/ন বাঘকে ও জামাত। করিতে তাহার আপত্তি নাই। ষাড়েশ্বরের 
প্রতি লেখকের ব্যঙ্গ আরও তীক্ষ ও মর্মভেদী। ষাড়েশ্বর বাবাজী পরম 
নিষ্ঠাবান টৈঞ্ব। তাঁহার দালানে হরিসংকীর্তনের কত না ঘট1! এই 
হরিনংকীর্তনের ব্যবস্থা করিয়া তিনি পরম নিষ্ঠার সহিত হাম ও মহাকু্ধুট 
সেবা করিয়া থাকেন। কিন্তু খাওর'দাওয়ায় কোন অনাচার তিনি সহ 
করিতে পারেন না । তারাফ শেখের বাড়ী হইতে বিশুদ্ধ মুরগীর মাংস 
আনিয়া তাহার সন্দেহ হইল, তারীফ শেখ হয়তো মুরগীর সহিত বরফ মিশ্রত 
করিয়াছে । কি নর্বনাশ, বরক ! হাত তুলির! লইয়। তিনি বলিলেন, "আমার 
খাওয়া হইল না। বরফ মিশ্রিত মুরগী খাইয়! শেষে কি জাতিটি হারাইব 1, 
এই বরফ খাইয়াছিল বলিয়াই তে? তিনি খেতুকে জাতিচ্যুত করিয়! ননাতন 
ধর্মের মান মর্ধাদ| রক্ষা করিয়াছিলেন ! 

ত্রিলোক্যনাথ-অস্কিত সর্বাপেক্ষ। নৃশংন চরিত্র বোধ হয় 'মুক্তামলা'র 
গুরুদেব। সেই গুরুদেবের আত্যন্তিক নির্দয়তার চিত্র অঙ্কন করিতে যাইয়। 
লেখক অনহিষুণ বেদনা ও ক্রোধে হাসিতে পর্যন্ত ভূলিয়! গিয়াছেন। ছাগল 
হত্যার যে বীভত্ন দৃশ্ঠ তিনি বর্ণনা করিয়াছেন তাহাতে গুরুদেবকে মানুষের 
পর্ধায়ে ফেলিতে আমাদের দ্বিধা হয়। 


ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


[ ইন্দ্নাথের রচনায় আমরা নিরবচ্ছিন্ন হাস্যরসের পরিচয় পাই । কয়েকটি 
বিচ্ছিন্ন প্রবন্ধ ব্যতীত তিনি যাহা লিখিয়াছেন--কবিতা, উপন্তাস, প্রহসন, 
চুটকী, নঝ্স» সব কিছুই অবিমিশ্র রঙ্গব্যঙ্গে নরস হইয়। উঠিয়াছে ।] ব্যক্তিগত 
জীবনে তিনি তাহার বন্ধুবান্ধবদ্দের লইয়া অবারিত হাস্তকৌতুকে মত্ত হইয়া 
থাকিতেন। তাহার রসাল উত্তিগুলির বৈদ্যুতিক স্পর্শ অনবরত তাহার 
সন্নিহিত লোকেদের আমোদচঞ্চল করিয়া রাখিত।১ জীবন ও জগৎকে তিনি 
এক বক্র-কুটিল দৃষ্টির শাণিত শরে বিদ্ধ করিয়া মজা! পাইতেন।) যে কেহ 
তাহার পাল্লিধ্যে আসিত সেই তাহার ব্যঙ্গ-স্ফুরিত মুখের ছুই একটি মিঠেকড়া 
মন্তব্য ন। শুনিয়া অব্যাহতি পাইত না ।' তেমনি সমপাময়িক সমাজ ও 
র[জনীতির কোন বিষয়ই তাহার বিদ্রপ-কষায়িত লেখনীকে ফাকি দিতে 
পারে নাই। 

ইন্্রনাথের হান্যরস লইয়! বিচার-বিশ্লেষণ করিবার পূর্বে তাহার মানসপ্ররতি 
ও ভাবাদর্শ সম্বন্ধে সুস্পষ্টভাবে জানা দরকার । ইন্দ্রনাথ বঙ্কিম-মণ্ডুলীর 
অন্তভূ্ত লেখক ছিলেন । বঙ্কিমচন্দ্র ও তাহার সমসাময়িক অন্যান্য লেখকদের 
যে বিশিষ্ট মানন-প্রবণতা ও মতবাদ দেখা গিয়াছিল তাহার প্রভাব ইন্ত্রনাথের 
উপরেও দেখ! গিয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীর ষধ্যভাগে নব-জাগ্রত শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের মধ্যে যে ভাবোন্নত বিপ্রব-বন্য1 সুর হইয়াছিল তাহা! এ শতাব্দীর 
শেষভাগে অনেকটা নিরুদ্ধ ও শান্ত হইয়া আনিল। পাশ্চাত্য আলোকের স্পর্শে 
যখন আমাদের বহছুদিনকার স্থপ্তিমগ দৃষ্টি উন্মেষিত হইয়াছিল তখন ক্ষগকালের 
জন্য একট! ভাঙ্গিবার ইচ্ছা, একট! পরিবর্তনের মোহ আমাদের অন্তর অধিকার 
করিয়াছিল। প্রাচীন এতিহ্থ ও প্রচলিত ধারাকে সম্পূর্ণ বর্জন করিয়া একটা 
অনিশ্চিত ও বিজাতীয় আদর্শের স্বপ্নে আমরা! বিভোর হইয়! পড়িয়াছিল।ম। 

১। তাহার কথায় কথায় রস, সুতরাং সকলেই ভাহার কথা শুনিতে ভ।লবাফিতেন এবং 
ন্ত্রমুদ্ধ হইয় শুনিতেন। তিনি শুধু লেখায় পঞ্চানন্দ ছিলেন না, তিনি ছিলেন মূর্ত পঞ্চানন্দ। 
ঘরে বাহিরে কাজে অকাজে সকল অবস্থায় সকল স্থলে সকল সময়েই তাহার পধচানন্দ মুতির শ্ফৃতি 
দেখা যাইত, রহস্য ও রমিকতা৷ ছিল তাহার মজ্জাগত। এমন যে শুদ্ধ হাড়ের ব্যবসায়, আইন 


বাবদার়-_-তাহাতেও তাহার রসবিস্তারের কিছুমাত্র অঞ্জতা ছিল না। 
॥ ইন জনাথ স্থৃতি। ইন্দ্রনাথ গ্রন্থাবলী ॥ 


৩৩৬ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধার। 


কিন্ত উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে সেই পাশ্চাত্য আলোক যখন আমাদের 
চোখে সুস্থ হইয়া আদিল তখন সেই আলোকে আমরা আমাদের সত্তাকে 
নৃতনভাবে আবিষ্কার করিতে চাহিলাম। সেই আলোকে অতীতের অন্ধকার 
দূর হইল, বর্তষানের মোহ অপসারিত হইল। পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য আদর্শের 
স্মিত সাষণ্ধন্তসাধনই তৎকালীন শিক্ষিত “লাকেদের উদ্দেশ্য হইল। কিন্তু 
সবক্ষেত্রেই সামঞ্জন্ত বোধ ও মানসিক ভারস'ম্য যে অক্ষ রহিল তাহ! নহে । 
প্রকৃতপক্ষে অনেকস্থলেই পূর্ববর্তাঁ যুগের পাশ্চাত্য মোহের প্রতিক্রিয়াম্বরূপই 
যেন সনাতন ভাবাদর্শের প্রতি একটা অন্ধ ও নিধিচার আনুগত্য দেখা দিল । 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ও ধ্যভাগে যে খ্রীষ্টান ও ব্রাহ্মধর্মের অভ্যর্থান 
হইয়াছিল তাহার প্রতিবাদম্বরূপই শেষভাগে নব্য হিন্দুধর্মের পুনরভ্যুখখান 
ঘটিল। কিন্তু বিবেকানন্দ ও বঙ্কিমচন্দ্রের দ্বার! হিন্দুধর্মের যে উদার ও সার্বভৌম 
রূপ ব্যাখ্যাত হইয়াছিল তাহা নকলে উপলব্ধি ও অবলম্বন করিতে পারিলেন 
না। সেজন্য ধর্মের বাহা ও বাবহারিক দিকটিই তাহার সব রীতিনীতি, আচার 
অনুষ্ঠান লইয়! অধিকাংশ লেখকের চিন্তা ও চেতনায় বদ্ধ হইয়া! গেল। এই 
রক্ষণশীল ধর্মাসক্তির ফলে নর্বপ্রকার প্রগতিমূলক সামাজিক আন্দোলন এবং 
জাতীয় ভাবোচ্ছান তখন নিন্দিত ও উপহদিত হইতে লাগিল। লেখকগণ 
অনেকেই নব যুক্তি ও বিচারবোধ দ্বারা প্রাচীন নমাজের অচল ও অন্ুপধোগী 
রীতিনীতিগুলিই পুনঃপ্রতিষ্ঠা করিতে চাহিলেন। নারী-শিক্ষ, বিধবা- 
বিবাহ, জাতি-বর্ণ-নিধিশেষে সাম্যবোধ» নারী-পুরুষের সমান অধিকার ইত্যাদি 
এককালে প্রগতিবাদী লেখকদের দ্বারা বিশেষভাবে সমথিত হইলেও বঙ্কিমচন্দ্রের 
সমনাময়িক লেখকগণ ইহাদ্দিগকে অত্যন্ত গহিত ও সমাজক্ষতিকর ব্যাপার 
বলিয়াই* মনে করিতেন। স্বয়ং বঙ্ষিমচন্দ্র দৃঢ হস্তে প্রাচীন সমাজ-ব্যবস্থকে 
রক্ষা! করিবার ব্রত গ্রহণ করিয়াছিলেন । হেমচন্দ্রের কবিতায়, গিরিশচন্দ্র 
নাটকে ও অমৃতলালের প্রহননে প্রাচীনের প্রতি একটি অন্ধ মোহ এবং নৃতনের 
প্রতি একটি বিকৃত বিদ্বেষের ভাবই দেখ! যায়। তাহাদের এই মনোভাব 
কখনও গম্ভীর, অশ্রমগ্ন জীবনগাথায় এবং কখনও ব। লনু হাশ্তচপল জীবন- 
তাষাশায় উদ্ঘাটিত হইয়াছে। 

(ইন্ত্রনাথ এই লেখকগোষ্ঠার অগ্ততম বিশ্বন্ত গ্রতিনাধ ছিলেন। সেজন্ত 
তাহার লেখাতেও প্রগতিবাদী সমাজরূপের প্রতি তীত্র উপহান এবং পুরাতন 
বিধিব্যবস্থার জন্য স্থগভীর মমন্রই পর| পড়িরাছে ।) ্রাহমপর্ষের উদর ও উন্নত 


ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৩৭ 


আদর্শ, বিধবা-বিবাহ পুনঃপ্রচলনের প্রচেষ্টা, জাতিভেদ দূরীকরণের আন্দোলন 
সত্রী-শ্বাধীনতার ব্যাপক প্রভাব ইত্যাদি বিষয় লইয়৷ তিনি তাহার ব্যঙ্গ 
বিদ্রপের আসর জমাইয়াছেন।) বাক্সর্বন্ব, তরল ভাবাশ্রমী ও দুর্বলচিত্ত 
বাঙালী যুবকদের ভারত-উদ্ধারের চেষ্টাও তাহার শ্রেষ-কণ্টকিত লেখনীর মুখে 
প্রকাশিত হইয়াছে ।) সমাজের মধ্যে যখন প্রবল প্রাণশক্ত্ির প্রকাশ হয় তখন 
তাহার সংঘাতে কিছু ক্রেদাক্ত ফেনোচ্ছাস উপরে ভাঙিয়া৷ উঠিবেই। শুধু 
কেবল ফেনোচ্ছাসের দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিয়! প্রাণশক্তির কল্যাণময় অন্তিত্বের 
মূল্য স্বীকার না করা অন্তায়। অবশ্য ব্যঙ্গকার জীবনপ্রবাহের উপচীয়মান 
ফেন-বুদ্ধ,দ্র-চঞ্চল অসার দিকটাই তাহার শর-নিক্ষেপের লক্ষ্যবস্ত করেন সন্দেহ 
নাই, কিন্তু সেই প্রবাহের প্রতি সামশ্রিক' ও অপক্ষপাতী দৃষ্টির পরিচয় না 
দিলে তিনি কেবল শ্রেণীবিশেষের বিদূষক হন মাত্র, বর্বশ্রেণীর রসিক হন না। 
ইন্দ্রনাথের ব্যঙ্গরন তৎকালীন স্বাধীন ভাববিরোধী প্রাচীন আদর্শনিষ্ঠ সমাজের 
কাছে যতই গ্রীতিকর হউক না কেন, চিরকালীন বিচিত্র রুচি ও ভাববিশিষ্ট 
লোকের কাছে কখনও আদরণীয় হইতে পারে না। তাহার ঘৃঢ আপোনহীন 
সামাজিক মতবাদ ছিল বলিয়। তাহার অঞ্পল হাম্তধারার গভীরে সব সময়েই 
কোন স্থম্পষ্ট রক্ষণশীল সমাধানের ইঙ্গিত থাকিত। “পাচু ঠাকুরে'র ভূষিকায় 
তিনি লিখিয়াছেন, “রহমত এবং রসিকত। এক পদার্থ নহে। আমি সরস রহস্য 
লিখিতে পারিয়াছি কি না! বলিতে পারি না। কিন্তু শুধু রসিকতার অন্থরোধে 
কিছু লিখি নাই, ইহ? যেন পাঠক মহাশয়দের_এখন আবার বলিতে হয়__ 
পাঠিক]1 মহাঁশয়দের মনে থাকে 1 

অর্থাৎ লেখকটিকে আমরা যতই লু ও তরল মনে করি না কেন, আসলে 
তিনি তাহ! নহেন। তিনি গুরুগণ্তীর উপদেষ্টা, সমাজ-সংশোধনের মহৎ 
কর্তব্য পালন করিবার ব্রতই তিনি গ্রহণ করিয়াছেন। হাসির খেল। দ্বারা 
ভুলাইয়! শাসনের জাতাম় পেষণ করাই তাহার কাজ। প্পাচু ঠাকুরের 
পঞ্চানন্দের প্রতি পঞ্চানন্দের উপদেশ নামক নঝ্মায় তিনি বলিয়াছেন, “মহাত্রত 
উদযাপনের নিমিত্ত, দেবদত্ত মহাস্্র তোমার হস্তে দিয়াছিঃ বিবেচনা করিয়! 
প্রয়োগ করিলে সকল বিত্ব বিদুরিত হইবে। যে পাপী সেই ভয় করে। 
তুষি পাপীর শাস্তি বিধান করিবে । শাস্তি বিধান তিনি অবশ্তই করিয়াছেন, 
কিন্তু মুস্কিল এই যে, পাপী যে কে তাহা! কোন্‌ পুণ্যবান বিচার কক্ষিতে পারেন ? 
ভাল মন্দ সম্বন্ধে, চূড়ান্ত মত প্রকাশ করিবার ক্ষমতা কাহারই বা আছে? 

৮ 


৩৩৮ ব্গসাহিত্যে হান্তরসের ধার৷ 


আশুতোষ বিধবা কন্তার বিবাহ দিয়াছিলেন বলিয়া! ইন্দ্রনাথ তাহার প্রতি 
রুষ্ট হইয়াছিলেন; কিন্তু আজীবন সমাজহিতত্রতী স্বধর্মনি্ঠ আশুতোষের 
এই কাজ কোন্‌ উদারচেতা ব্যক্তি অন্তায় বলিয়া অভিহিত করিবেন? ইন্দ্রনাথ 
তাহার সাহিত্যে সত্যই মধুচক্র রচনা করিয়াছেন। কিন্তু সেই মধুচক্রের সন্ধান 
লইতে যাইয়া শুধু যে হুলের খোচায় জালাতন হইতে হইবে তাহা নহে, 
সেই মধুচক্রের অভ্যন্তরে যে মধু সঞ্চিত শাছে তাহ! আস্বাদ করিলেও বুঝা 
যাইবে যে তাহা ফুলের নির্যান নহে তাহ। পরিশ্দ্ধ নিশ্বরম। 

ইন্ত্রনাথ সাময়িক পত্রের সহিত যুক্ত ছিলেন, সেজন্য তাহার ব্যঙ্গবিদ্রপের 
বিষয়বস্তুর মধ্যে একটা সাময়িকতার ভাবই লক্ষিত। সেজন্য আইন আদালত, 
স্বায়ত্তশানন ও পৌরব্যবস্থা, ইলবার্ট বিল, কঙ্গরস, স্থ্রেন্দ্রনাথের কারাবরণ 
ইত্যাদি বিষয় লইয়া তিনি যথেষ্ট রঙ্গব্যঙ্গ করিয়াছেন। সমসাময়িক জীবন 
বৈচিত্র্যের দিকে সাংবাদিকস্থলভ তীক্ষ দৃষ্টি ছিল বলিয়া তাহার কাব্য ও 
উপন্যাসেও তিনি রসসাহিত্য সৃষ্টি অপেক্ষা সংবাদসাহিত্য সৃষ্টির দিকই 
অধিকতর প্রবণতা দেখাইয়াছেন। সেজন্য তাহার সাহিত্য সমসাময়িক 
কালে অসাধারণ জনপ্রিয়ত1 অর্জন করিলেও পরবর্তীকালে তাহার মূল্য 
ও রস ফুরাইয়া গিয়াছে । পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়কে একখানি পত্রে তিনি 
লিখিয়াছিলেন, “আমার বিদেশী আমদানী 9৪01০ আমার জীবনের মাধুরীর 
সঙ্গে শুকাইয়া গিয়াছে ।”১ 

বঙ্কিমচন্দ্র ইন্দ্রনাথের হাশ্তরসকে প্যারীচাদ ও কালীগ্রসন্নের হাশ্তরস 
অপেক্ষা শ্রেষ্ঠতর বলিয়াছেন, কিন্তু ইহা! কিছুতেই মানিতে পারা যায় না। 
প্যারীটাদ ও কালীপ্রসন্ধের হাশ্তরসে যে কালাতিশায়ী সাধারণীকৃতি ও ভাব- 
গভীরত। রহিয়াছে ইন্দ্রনাথের হাস্তরসে তাহা নাই। তাহা ধূমকেতুর মত 
হঠাৎ আবিভূতি হইয়া! তাহার আলোকময় পুচ্ছতাড়ন! দ্বারা সকলকে সচকিত 
ও ঝলসিত করিয়া ক্ষণকালের মধ্যেই নিঃশেষ হইয়া গিয়াছে । 

'কল্পতরু' ও ক্ষুদিরাম" এই ছুইখানি হইল ইন্দ্রনাথের উপন্যাস। ইন্ত্রনাথের 
ইপন্তাসিক প্রতিভ1 ছিল না। উপন্যাসে পরিবেশ-রচনা, সৌন্দর্য-বর্ণনা ও 
রসস্ষ্টির ক্ষমত1! তাহার ছিল না। কল্পতরু' বস্কিমচন্দ্রের দ্বার। প্রশংসিত 
হইয়াছিল এবং বাংলানাহিত্যের প্রথম ব্যক্গমূলক উপন্যাস বলিয়া সকল 
সমালোচকের দ্বারা অভিনন্দিত হইয়াছে । কিন্তু আমার মনে হয়, বইখানি 
মি ॥ ইন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । সাহিত) সাধক চরিতমাল|। পৃঃ ২৩।॥ 


ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৩৯ 


উপন্যাস হিসাবে সার্থক নহে, এবং ইহার কাহিনী এবং অন্থনিহিত রসধারার 
সহিত ব্যঙ্গরমের কোন অনিবার্য ও অবিচ্ছেদ্যক যোগ নাই। কাহিনীর মূল 
ধার৷ লঘু হাশ্যরসাত্মক নহে, তাহা গুরু করুণরপাম্রক। যে কাহিনীতে ভ্ণহত্যা 
নরহত্যা ইত্যাদির আতিশয্য রহিয়াছে, যেখানে তিন চারিটি অতি করুণ 
মৃত্যুর বর্ণনা স্থান গাইয়াছে তাহার সহিত হাস্তরসের কোন মৌলিক ও 
্বাভাবিক যোগ থাকিতে পারে না। স্েহশীল| পিলী এবং হতভাগী বিমলার 
শোচনীয় মৃত্যু লেখকের সকল ব্যঙ্গকেই যেন চরম ব্যঙ্গ করিয়া সমবেদনার 
অশ্রধারাযর় আমাদের অন্তর নিক্ত কক্রিয় দিয়াছে। লেখক ব্যক্গকৌতৃকের 
ঘে সব উপাদ|ন গ্রন্থমধ্যে আমদ|নী করিয়াছেন নেগুলি কাহিনীর ভিতর হইতে 
স্বতঃক্ফর্তভাবে উৎসারিত নহে। সেগুলি লেখকের ব্যক্তিসত্তা হইতে 
কাহিনীর উপরে অনেক স্থলেই অনংলগ্রভাবে আরোপিত। ১ লেখকের 9৪০ 
অথব। অহং এত প্রধান যে, তিনি বার বার তাহার উপন্তানের ঘটন। ও তাহার 
মন্যস্থলে আনিয়া উপন্যাসের সহিত পাঠকের নিবিড় যোগ ঘটিবার পথে বাধা 
দিয়াছেন। তিনি যে টীকাটিপ্পনী, মত ও মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন তাহাও 
অনেক স্থলেই অসময়োচিত ও পক্ষপাতদুষ্ট বলিয়! মনে হইয়াছে । স্বয়ং নায়ক 
নরেন্দ্রনাথকে লেখক কল্পতরু বলিয়া যথেষ্ট ব্যঙ্গবিদ্রপ করিয়াছেন। কিন্তু 
উপন্যাসে বণিত নরেন্দ্রের চরিত্রকে আমর! কোন গুরুতর অপরাধে অভিযুক্ত 
করিতে পারি না, নেজন্য তাহার সম্বন্ধে লেখকের মনোভাব ও মন্তব্য আমরা 
অকারণ ও অনঙ্গত ন। বলিয়া পারি নাঁ। নরেন্দ্র হয়তো। একটু নীচ, স্বার্থপর 
কপট ও ইন্দড্ির়পরায়ণ হইতে পারে, কিন্তু উপন্যাসের কোন গুরুতর ঘটনাতেই 
তাহার দায়িত্ব নাই। আনলে লেখকের রাগ ত্রাঙ্গধর্মের উপর । নরেন্দ্রকে 
কপট ত্রাঙ্ষধর্মীবলঘ্বী রূপে অঙ্কন করিয়াই তিনি তাহাকে ব্যঙ্গের পাত্র করিয়া 
তুলিয়াছেন। শুধু নরেন্দ্র নহেঃ লেখকের ব্যদ্ষের লক্ষ্য আরও অনেক, যথা, 
স্বার্থপর, পরোপন্গীবী গবেশচন্দ্র, নীচ প্রবঞ্চক রামদাস, দাস্তিক ও শোষক 
জমিদার কালীপদ ধর, কপট, ধর্মভেকধারী বাবাজী ইত্যাদি । চরিত্রগুলির 
আকৃতি ও প্রকৃতি অবলম্ধন করিয়া লেখক ষে ব্যক্গরসের অবতারণ! 


১। ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের অনবছ্য মন্তব্য এস্থলে উল্লেখযোগ)--'কল্পতরুর যে রসিকতা 
তাঁহ। উপন্থাসিক উৎস হইতে প্রবাহিত নহে, তাহ! উপন্তাসের অগ্রগতি রোধকাদী, অবান্তর মন্তব্যের 
সন্নিবেশ । আমর! যখন লেখকের রমিক তায় হানি, তখন উপন্যানের কথ আগাদের মনে থাকে না. 

বঙ্গনাহিতো উপস্থামের ধারা ২য় নং পৃঃ ৩৯৭ 


৩৪৩ বঙ্গনাহিত্যে হান্তরসের ধারা 


করিয়াছেন তাহার অনেক স্থলেই বর্ণনাশক্তি ও চবিত্রচিত্রণ-নৈপুণ্যের 
পরিচয় পাওয়া যায়। গবেশচন্দ্রের আকুতি-বর্ণনা উদাহরণ ম্বরূপ উল্লেখ কর! 
হইতেছে__ 

বাস্তবিক গবেশ রায় যে একজন অনমসাহমিক লোক, ইহা তদীয় 
মুততিদর্শনেই প্রতীয়মান হয়। মন্তকের কেশ গষ্টপুষ্ট, ধেন যুদ্ধে যাইতে প্রস্তত, 
কোন রকমে শৃকর-কেশর-সম্মার্জণীর শাসনে শল্প প্রতিনিবৃত্ত। চক্ষু দুটি 
প্রকাণ্ড, যেন পানশী নৌকার পিতলের চোক। কানের পরিবর্তে, যেন 
দুর্গাপ্রতিমার হস্তস্থিত পিতলের ঢাল কাড়িয়া লইয়! ছু আধখান করিয়া মস্তকের 
ছুই ধারে বসাইয়া রাখিয়াছে। গালের মাংস সরির়া দিয়! নাকে যোগ দিয়াছে, 
স্থতরাং নাকটি যেন চিতল মাছের পিঠ। গেঁপের নীচে দাত, দাতের নীচে 
চিবুক । ঠোট ভিতরে ভিতরে আছে, কিন্ত দেখ। যায় না। গগ্ডার 
চর্মা গবেশের দেহে অস্থি থাকাতে শরীর যেন ঢেউখেলান। মাঝে মাঝে 
লেখকের মন্তব্য ব্যঙ্গের ঝাজ হইতে মুক্ত প্রসন্ন রসিকতার রূপ গ্রহণ করিয়াছে, 
তবে একপ নির্দোষ ও নিষণ্টক রসিকতা তাহার বইয়ে বেশী নাই। একটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক। গবেশচন্দ্র মধুস্থদনের নিকট উপস্থিত হইলে মধুস্থদনের 
যে স্থুখ হইল তাহা বর্ণনা করিতে যাইয়! লেখক বলিয়াছেন__ 

“হাবুডুবু খাইতে খাইতে পন্মার জলে ভানিম্ন! যাইবার নময় তুলার বস্তা 
পান্ইলে যেমন সুখ, অন্ধকার গলি রাস্তার ভিতর লগন হস্তে পরিচিত ব্যক্তির 
সঙ্গ পাইলে যেষন সখ, নি্রিত গৃহ্স্থের দ্বার অনর্গল পাইলে চোরের যেমন 
সুখ; মালিনীর নহিত আলাপ হইলে স্থন্মরের যেমন স্থখ, বাড়ীর সম্মুখে 
শুড়ির দোকান প্রতিষ্ঠিত হইলে মাতালের যেমন সুখ; এবং পরের ব্যয়ে 
পুস্তক প্রচারিত হইতে পারিবে, ইহা শুনিতে হইলে গ্রন্থকাঁরবিশেষের যেমন 
স্বখ, গবেশ রায়কে পাইয়া মধুস্থদনের তদপেক্ষাও অধিক স্থৃথী হইল।” 

ইন্দরনাথের দ্বিতীয় উপন্যান 'ক্ষুদিরাম'কে খাটি উপন্যাস বলা যায় কিনা 
সন্দেহই।১ লেখক ইহাকে গালগল্প বলিয়া ভালোই করিয়াছেন তবে ইহাকে 
ব্যঙ্চচিত্র_বলাই বোপ হয় ঠিক হইবে। ব্রাঙ্গধর্ম এবং এ ধর্ম-প্রবতিত নান! 
প্রগতিমূলক আন্দোলনের প্রতি তীব্র ব্যঙ্গবিদ্রপ করিবার উদ্দেস্তেই এই 

১1 ঘটণ! সম্নিবেশের আক্ষম্মিকত ও তরল রসিকতার অতি প্রাধান্তের জন্য গভীর একনিষ্ঠ 


উদ্দেষ্ঠের অভাব গ্রন্থখ।নির ওপন্তাসিক উত্কষের পরিপন্থী হইয়াছে । 
॥ বঙ্গসাহিত্যে উপন্যানের ধারা | ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়-_পৃঃ ৩০৭--৩০৮ ॥ 


ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৪১ 


বইখানি লিখিত। লেখকের মুখপাত্র বোধ হয় বামুনঠাকুর। তাহার মুখ 
দিয়া বড় বড় উপদেশাত্মক কথা৷ বলাইয়া লেখক এই গ্রাম্য অশিক্ষিত ও 
নিয়বৃত্তিজীবী লোকটিকেও শিক্ষিত ও প্রগতিবাদী ক্ষুদিরাম ও ভুসীভোজন 
অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ বলিতে চাহিয়াছেন। কৈবর্তের ছেলে ক্ষুদিরাম বাবু সাজিয়া 
ব্রা্ষমাজের একজন উৎসাহী সভ্য হইয়! উঠিল, ইছা দেখাইয়া লেখক 
ব্রা্মনমাজের জাতিভেদহীনতা! লইয় ব্যঙ্গ করিয়াছেন। ভূসীভোঁজনের 
ভগিনী-উদ্ধারের বর্ণনা করিয়াও তিনি ব্রাঙ্মদের বিধবাবিবাহ-প্রবর্তনের 
চেষ্টাকেও তীক্ষ শ্লেষের দ্বার। বিদ্ধ করিয়াছেন, পরিশেষে প্রেমনিকেতনে 
আলোকপ্রাণ্ধ ব্রাহ্ম সভ্য ও সভ্যাদের ষে বক্তৃতা ও পারম্পরিক মিলনের বর্ণন। 
করা হইয়াছে তাহাতে চূড়ান্ত ব্যঙ্গের পরিচয়ই পাওয়! গিয়াছে । সভার 
“সভাপত্বী” শ্রীমতী নিস্তারের বক্তৃতা একটু উদ্ধত হইল । তিনি তাহার শঙ্খচিরুণী 
বিনিন্বিত চী' চী' রবে বক্তৃতা আরম্ভ করিলেন-__ 

ছুদয়রগনগণ ! এবং হদয়রঞ্জিনীগণী! আমি এ সভার পত্রী হইয়া, 
ভয় পাইতেছি। আমার নব চেয়ে যোগ্যতরী বীরাঙ্গনা এ সভার বিরাজমন1। 
( পুরুষ কঠে না না) কিন্তু যখন আমাকে সম্মান করাই সভ্য-সভ্ঠীদের অভিপ্রায় 
তখন আমার পশ্চাৎ পদী হওয়া! আবশ্ঠক করে না। (করতালি ) যেমন সাধ্য 
আমি, ততদৃর পর্যন্তই নির্বাহ করিতে থাকিব । (খুব পার্বেন খুব পার্বেন শব্দ)। 

লেখকের ব্যঙ্গরসের ফাকে ফাকে একটু আধটু রঙ্গরসের ম্পর্শও আছে। 
সে-নব স্থলে লেখকের মহিত মিলিয়! একসঙ্গে তৃত্টিকর হাসি হাসা যায়। 
সত্রীলোক লইয়া তিনি যে রসিকতা করিয়াছেন তাহা একটু উপভোগ করা 
যাক 

স্ীলোক চেতন নহে, অচেতন নহে, উদ্ভিদ নহে, তিন প্রকারের পদার্থের 
কোন পদার্থই নহে। স্ত্রীলোক, অপদার্থ । স্ত্রীলোক পৃথিবীতে হয় না, কেবল 
আকাশে ফোটে ।...স্তরীলোকের কণ্ঠে শব হয় বা, কেবল সঙ্গীত হয়, নেত্র দৃষ্টি 
হয় না, কেবল কটাক্ষ হয়, রসনায় রস জমে না, শুধুই স্ধা) ওষ্ঠাধরে হাসি 
নাই, কেবল বিজলি ; নাসায় নিশ্বাস নাই, কেবল মলয়ানিল ; এঁ যেবাহু 
মনে করিতেছ, উহা বাহু নহে, অশ্বমেধের অশ্ব বাদ্ধিবার নিষিত্ব বনলতা; 
তুমি যাহাকে পাদচারণ মনে করিতেছ, তাহা পাদচারণ নহে, উহা! জ্যোতির 
লীল। ম্বাত্রঃ উহাই দেখিবার জন্ত আকাশে চপল চমকে--আমি আবার 
স্ত্রীলোক জানি না 


৩৪২ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধার! 


একস্থানে নর মৎকুণের যে ভীষণ সংগ্রাম বণধিত হইয়াছে তাহ] প্রবল 
কৌতুকরসে আমাদের হাস্তপ্রবৃত্তিকে উত্তেজিত করিয়া তোলে । ছারপোকা 
সম্বন্ধে লেখকের গুরুগন্ভীর বর্ণন। শুনুন__ 

'নরমৎকুণের ভীষণ রণ বর্ণনে আমার প্রায় সাধ হইতেছে । কিন্তু তাহা ত 
পারিব না। কেহই যাহা করিতে সাহস প॥য় নাই, আমি সামান্ ব্যক্তি 
কেমন করিয়! সে বিষয়ে হস্তক্ষেপ করিব? নিরা*দ কন্দর হইতে ছারপোকার 
সেই উদ্মপূর্ণ নিক্ষমণ নেই নিঃশব্দ পদসঞ্চার,মানবগ্রীবার উপর নেই অন্ত্রভেদী 
অব্যর্থ সন্ধান, পার্খ পরিবর্তন হইতে ন। হইতে বিদ্যুৎ গতিতে সেই অন্তর্ধান,__ 
এনব বর্ণন1 করা কি আমার সাধ্য " 

ব্রনাথের সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ গ্রন্থ হইল “ভারতউদ্ধার' নামক পঞ্চ সর্গবিশিষ্ট 
ব্যঙ্গ কাব্য । এই বইখানির মধ্যেই তাহার ব্যঙ্গস্থষ্টির সর্বাধিক নৈপুণ্যের 
পরিচয় পাওয়া গিয়াছে। ) বইখানি মাইকেলের “মেঘনাদ বধ” কাব্যের এক 
অতি নিখুত ও সার্থক প্যারডি। “মেঘনাদে'র অনুকরণে ইহার স্চনাতেও 
বাণীবন্দন। রহিয়াছে । শুধু কেবল তাহাই নহে, ইহার আদি হইতে অন্ত 
পর্যন্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের নিপুণ অন্থকরণ রহিয়াছে, এমন কি মধুস্থদনের 
নামধাতু প্রয়োগের বিশিষ্টতাকে পধন্ত বাঙ্গ করিয়া ইন্দ্রনাথ অনুরূপ বহু 
নামধাতু প্রয়োগ করিয়াছেন । যথা_ বর্দান্তিতে, হস্তিল, দ্বিতীয়িলে, ভোতাইতে, 
শীতলিয়া, পরান্তিব, কাসাইল, হাচাইল ইত্যাদি । ইন্দ্রনাথের উপন্যাসের 
মত এই কাব্যে ব্যঙ্গরনের ধার। অসংলগ্ন ও নিঃনম্পকিত নহে, তাহ কাহিনীর 
ভিতর হইতে স্বাভাবিকভাবে উৎসারিত। কাব্যখানির কাহিনীর মধ্যে এমন 
একটি উদ্ভট মৌলিকত্ব রহিয়াছে, ইহার পরিবেশ-রচনায় মাঝে মাঝে এমন 
আকন্মিক 2701-017)9স সৃষ্টি করা হইয়াছে যে ইহ! পড়িবার সময় হঠাৎ 
উচ্ছৃসিত প্রবল হ্াস্তবেগে উত্তেজিত হইয়া উঠিতে হয়। ভারত উদ্ধারে 
যাইবার পূর্বে সংগ্রামের নায়ক বিপিন তো। স্বীর নিকট হইতে বিদায় লইবার 
সময় কাদিয়াই আকুল। ন্ত্রীও কাদিতে কাদিতে বলিলেন, যদি নিতান্তই 
যাইতে হয়, তবে যাইবার পূর্বে তিনি যেন একটু আলু ভাতে ভাত খাইয়া 
যান। যেমন বীর তেষনি তার খাগ্য বটে। বিপিনের স্ত্রীর কথাগুলি শুনা 
য'ক-__ 

তান্তই যাবে যদি ছদয়বন্লভ, 
নিতান্ত দাসীর কথ| ন! রাখিবে যদি , 


ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৪৩ 


(ফুকারি কান্দিয়! এবে উঠিল বিপিন ) 

আলু ভাতে ভাত তবে দিই চড়াইয়া, 

খাইয়া যাইবে যুদ্ধে।”» বিপিন সম্মত; 

ইংরেজ ও বাঙালী সৈন্যের যুদ্ধর্ণনায় ব্যঙ্গের তীক্ষ আঘাতের সহিত 

উদ্দাম কৌতুকের মিলন হইয়াছে | যুদ্ধের ০111009% হইল সেখানে, যেখানে 
একদিকে লাউ ও অন্যদিকে বটি প্রহরণ লইয়! প্রবল যুদ্ধ বাধিল। লেখকের 
বর্ণনা কিছুট1 উদ্ধত হইল-_ 

অলাবুর গ্রহরণে সাজিয়া আবার 

গদাযুদ্ধে অগ্রনর ইইল ইংরেজ, 

ইংরেজ বাঙ্গালী পুনঃ আরম্ভিল রণ। 

নিভীঁক বাঙালী বীর বটি ধরি করে 

কচ কচ লাউ কাটি করে খান খান। 

অলাবু প্রহারে কিন্তু বিষম আহবে, 

অস্থির বাঙালী সন্ত ভিষ্িবারে নারে, 

পড়িল নৈনিক বহু ।--দেখি মিত্রক্ষয়, 

সারি দিয়া দাড়াইয়। বঙ্গবিলালিনী 

নয়নে অজম্্র অশ্রু বধষিতে লাগিল 

অরাতি বদন লক্ষ্যি, অসংখ্য ইংরেজ 

পপাত সে ভূমিতলে, মমার চ বহু 

রণে ভঙ্গ দিল যার। ছিল অবশেষ, 

মাগিল জীবনভিক্ষ। বিনয়ে, কাতরে। 


ইংরেজরা এ-পর্যন্তও অবশ্ঠ সন্ধির প্রস্তাব করে নাই, কিন্তু যখন উকিল 

সৈম্গণ ভীম পরাক্রমে বটি ও শাষল। লইয়া ইংরেজ সৈন্যের উপর হামলা 
করিল তখন তাহার! বাধ্য হইয়! আত্মস্বর্পণ করিল-_ 

তথাপি উকীল সৈন্য বটি হস্তে করি, 

বাম করে শামলার ঢাল শোভিতেছে, 

পড়িল অরাতি মাঝে- পলায়নপর: 

আপনি যাহার! এবে। জয় জয় রবে 

আচ্ছন্ন করিল দ্দিক হারিল ইংরেজ। 


৩৪৪ বঙ্গমাহিত্যে হান্তরসের ধারা 


শাস্তির প্রস্তাব যবে করিল অরাতি, 
উকীল সম্মতি দ্রিল 
আলোচ্য কাব্যের নামকরণ হইতেই কবির ব্যঙ্গের মূল লক্ষ্য সহজেই 
বুঝা যাইবে। জাতীয় আন্দোলনের মহৎ আশা ও আবেগরঞ্রিত দিক লইয়া 
অনেক লেখকই অনেক কাব্য উপন্যান লিখিয়াছিলেন, কিন্তু ইন্ত্রনাথ এ 
আন্দোলনের অসার ও অবাস্তব দিকটিই হানর রঙে রাঙাইয়! আমাদের 
সম্মুখে উদ্ঘাটন করিলেন। বোধ হয় লেখকের প্রাচীন প্রথা ও সংক্কার- 
বদ্ধ মন বিদেশী ভাবাশ্রিত এ আন্দোলনের সার্থকতা সম্বন্ধে সন্দিহান ছিল। 
যে সব স্বদেশী ভাবোদ্দীপিত যুবক ইংরেজের হাত হইতে ভারত উদ্ধারের স্বপ্ন 
দেখিত তাহাদের পরিকল্পন। ও কর্মপ্রণালী কত অবাস্তব ও হাস্যকর এবং 
তাহাদের চরিত্র কত ভীরু,ছুর্বল ও কাপুরুষোচিত লেখক ব্যঙ্গের খোচায় 
তাহাই দেখাইতে চাহিয়াছেন । নায়ক বিপিন স্বদেশের উদ্ধারচিন্তায় অত্যন্ত 
ব্যাকুল, কিন্তু ইংরেজের সঙ্গে সংগ্রাম করিবার আর তো! কোন অস্ত্র নাই, 
আছে কেবল আমাদের দেশীয় বটি, সেই বটি দিয়াই সে ইংরেজদের একেবারে 
বটাইয়! দিতে চার__ 
হায় রে দুঃখের কথা অস্ত্র চালাইতে 
শক্তি নাই, জ্ঞান নাই বঙ্গবাসি দেহে। 
বটাইয়! দিই যত পাষণ্ড ইংরেজ। 
এহেন বীরপুরুষ কিন্তু পুলিশের ভয়ে এমনি ভীত যে, বন্ধুকেই পুলিশ 
ভাবিয়৷ একেবারে দিখ্িদিকজ্ঞানশূন্য হইয়া উপ্বশ্বাসে পলায়ন এবং শেষ পর্যন্ত 
একেবারে_ 
আড়ষ্ট বিপিন, মুখে বাক্য নাহি সরে, 
সংশ্লিষ্ট দখন, চক্ষু স্পন্দন রহিত, 
আর্ধ কার্ষকরী সভায় স্বদেশী বীরগণের শূন্তগর্ভ আন্ষালন ও ডন 
কুইক্সোটের মত যুদ্ধের সদর্প আহ্বানও লেখকের দ্বারা কম উপহসিত হয় নাই। 
বীরত্বের কি ভয়ঙ্কর বহিঃপ্রকাশ-__ 
বলিতে বলিতে 
ভীমবেগে কটিতটে কৌচার কাপড় 
জড়ায় বিপিনকৃষ্ণ সমবেদনায় 
সকলেই নিজ নিজ কাপড় কসিল। 


ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৪৫ 


প্রবল শক্তিসম্পয্ন ইংরেজদের সহিত অস্ত্রশক্ত্রহীন বাঙালীদের সংগ্রামের 
বিসদৃশতা লইয়াও লেখক কঠিন বিদ্প করিয়াছেন। স্থুয়েজ খালে ছাতুর বস্তা 
ফেলিয়া ইংরেজদের দেশে ফিরিবার পথ রোধ করা এবং বঁটি ও বালিমেশানে। 
জলভত পিচকারী লইয়। সংগ্রামে অবতীর্ণ হওয়া এবং গোলাবারুদ্দের অভাবে 
লগ্কা পটকা দ্বারাই যুদ্ধ চালাইবার আয়োজনের মধ্যে আমাদের সশস্ত্র সংগ্রামের 
হান্তকর অসম্ভাব্যতাই লেখকের ব্যঙ্গমিশ্রিত লেখনীদ্বারা গ্রদশিত হইয়াছে। 
প্রকৃতপক্ষে ইংরেজদের পরাজয় এবং বাঙালীদের জয় ও ভারত উদ্ধারের 
বর্ণনার মধ্যে লেখকের একান্ত কঠোর শ্লেষাম্মুক দৃষ্টিই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 

পাচুঠাকুরের মধ্যে নক্সা অথবা! চুটকী জাতীয় লেখাই সন্নিবেশিত 
হইয়াছে । লেখক কাব্য-উপন্তাসে যে লব বিষয় সম্বন্ধে ব্যঙ্গবিদ্রপ প্রকাশ 
করিয়াছেন সেগুলি এই বইয়ের মধ্যে আরও স্পষ্টতর এবং কঠোরতরভাবে 
লেখকের দ্বারা আলোচিত এবং উপহনিত হইয়াছে । কাহিনী ও চরিত্রের মধ্য 
দিয়া পরোক্ষভাবে এখানে ব্যঙ্গ নিক্ষেপ করেন নাই, লেখক স্বয়ং হাতিয়ার 
লইয়া এখানে অবতীর্ণ হইয়াছেন। নমসাময়িক সমাজনীতি ও রাজনীতির 
কোন বিষয়ই তাহার তীক্ষ দৃষ্টি এড়াইয়৷ যাইতে পারে নাই । পুরাণ, ইতিহাস, 
ধর্মশান্ত্র ইত্যাদি বিষয়ের অভিনব ব্যাখ্য। করিয়া, অনেক প্রতিষ্টিত ধারণা ও 
সংস্কারের উদ্ভট মোচড় দিয়। তিনি ব্যঙ্গাত্মক হাশ্তরস স্থষ্টি করিয়াছেন। 
পুরাণের দশ অবতার আমর! জানি, কিন্তু পঞ্চানন্দের দশ অবতার হইল পুলিশ, 
আদালতের আমলা, খোদ মেজিষ্টারঃ জেলার জজ, উকীল, জমীদার, ব্রদ্ধোত্তির- 
ভোগী সংবাদপত্র, প্রজা! এবং দশম অবতার কণ্ধী হইলেন স্বরং পঞ্চানন্দ। 
পঞ্চানন্দ বঙ্গদেশের যে ইতিবুত্ত রচন। করিয়াছেন তাহাতে আমর! জানিলাষ__ 

“বঙ্গদেশে এক্ষণে যে সকল মনুষ্য বাঁ করে, তাহারা ছুই জাতিতে বিভক্ত; 
কতক পুরুষ জাতি, কতক স্ত্রীজাতি। 

এই পুরুষ তিন শ্রেণীতে বিভক্ত । প্রথম, রাজপুরুষ, দ্বিতীয রোজকেরে 
পুরুষ ; তৃতীয়, কাপুরুষ 1 

সষাজের উচ্চ স্তরে অবস্থিত লোকেদের অনার মর্যাদা ও অসঙ্গত গৌরব 
লইয়াও তিনি অনেক বিদ্রপ বধণ করিয়াছেন | মান নামক রচনাটির মধ্যে 
তিনি বলিলেন-_ 

'ধোপাকে ভার দ্িও। সেছুটী পয়সায় তোমার সঙ্গদোষ, চরিত্রদদোষ, 
সকল দোষ ধুইয়া দিয়া তোমার পুরাতন মান ইন্তিরির জোরে খাড়া করিয়া 


৩৪৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা! 


দিবে ঃ তোমার সেই নিখুঁত নিভাজ নির্ধল মান লইয়। আবার তুমি চৌঘুড়ি 
ইাকাইয়া, চোখ বাঙ্গাইয়া, বুক ফুলাইয়! চলিয়! যাইবে, কেহ পাশে আনিলে 
চাবকে দিয়! আবার তৃষি বাহবা লইবে। মান ত ধোপার হাতে ; আর ধোপা 
দু পয়সার চাকর । মানের জন্য আবার ভাবন]। ? 

বাঙালীর অন্ুকরণপ্রিয়তা, কৃত্রিম রাঁজনীতিবিলাস; অনার প্রগতিবাদিতা 
ইত্যাদি লইয়! বহু স্থানেই ঠাট্রা-বিদ্রপ কর! হই শছে, তবে ইহ্থার চুড়ান্ত রূপ 
দেখিতে পাই বঙ্গীয় ভারত হিতৈষীর প্রতিজ্ঞাপত্র নামক রচনায়। লেখকের 
সর্বাপেক্ষা রাগ বোধ হয় স্ত্রী-স্বাধীনতা ও নারী-পুরুষের সাম্যবোধের উপর | 
স্বী-স্বাধীনত। নামক রচনাটিতে একটি কৌতুককর গন্পের মাধ্যমে স্ত্রী-পুরুষের 
উদ্ভট অবস্থা-বিপর্ধয়েব চিত্র অস্কিত হইয়াছে । গল্পের নায়িক! কামিনীস্থুন্দরী 
বাহিরে কাজকর্ম, ফুতি ও আমোদ লইয়। থাকেন এবং ঘরে থাকেন তাহার 
পরিবার ভৈরব দাস। লেখকের কথায় 

পরিবারের নাম ভৈরব দান, কিন্ত কামিনীন্তন্দরী আদর করিয়া তাহাকে 
ভয়ী বলিয়া ভাকেন ৷ ভয়ী, কামিনীস্থন্দনী বন্থর দ্বিতীয় পক্ষের সংসার । 

তবে উদ্দাম কৌতৃকষিশ্রিত ব্যঙ্গের উৎকট আতিশযোর নিদর্শন বোধ হস 
রহিয়াছে গোরাঠাদ নামক আখ্যায়িকার মধ্যে । আখ্যায়িকার নায়ক নারী- 
পুরুষের সাম্যে প্রবল বিশ্বানী। তাহার ন্্রীর প্রনববেদনার কথ। শুনি সে 
ভাবিল, এ বিষয় অন্যায়; স্ত্রী জাতিই কেবল প্রসববেদনায় কষ্ট পাইবে আর 
পুরুষ তাহার কোন অংশই গ্রহণ করিবে না। এ অন্যায় সে কিছুতেই বরদাস্ত 
করিবে না। নে বলিল, 

( গ্থ্য। আমি ম্বীকাঁর করি যে, এপর্যন্ত পুরুষে কুত্রাপি প্রসব করে নাই। কিন্তু 
এর কারণ কি? কারণ, শুদ্ধ পুরুষের অত্যাচার, স্ত্রীজাতির বিড়স্বন', আর 
তোমাদের অর্থাৎ ক্ীলোকের কু-অভ্যান। কু-অভ্যান, সমস্তই কু-অভ্যাস, 
আর কুনংঙ্কার, আর অত্যাচার । আমাকে যদি মা বাপ ছাড়তে হয়» বাগ- 
বাজার ছাড়তে হয়--লেও স্বীকার, তবু এবার তোমাকে আমি প্রসব হ'তে 
দিস্চি না। আমি ফরাসভাঙ্গায় গিয়ে বাড়ি করব, সেখানে নিজে প্রসব করব, 
_-তবু তোমাকে আর কষ্ট সহ করতে, একমাত্র স্ত্ীজাতিতে বিড়ম্বিত হ'তে 
দিব ন] 1) 


যোগেন্দ্রচন্দ্র বন্থ 


( যোগেন্দ্রন্দ্র ইন্দ্রনাথের সুযোগ্য শিশ্য ছিলেন। বস্তুত উভয়ের মানসপ্রকৃতি 
ও সাহিত্যধর্মের মধ্যে এক গভীর মিল দেখা যায়। তবে রচনাশক্তিতে 
ইন্দ্রনাথ শ্রেষ্ঠতর এবং তাহার হাশ্তরনও অধিকতর স্বতংস্ফর্ত ও শ্বাভাবিক। 
যোগেন্্রন্দ্রের পরমত-অনহিষ্ণুতা ও রক্ষণশীলতা! ইন্ত্রনাথ অপেক্ষাও বেশী ছিল। 
সেজন্য বইয়ের পর বইয়ে একই ধরণের চরিত্র অবলম্বন করিয়। তাহার তীব্র 
বিদ্বেষপূর্ণ আক্রমণাত্মক দৃষ্টি ও রচনাভপ্দির পরিচয় পাইয়। বিরক্ত হইতে হয়। 
আমাদের প্রত্যেকেরই কোন ন। কোন বিষয়ে পক্ষপাতিত্ব আছে বটে, কিন্ত 
লেখকদের আমর। নব সময়ে সংকীর্ণ পক্ষপাতিত্ের উপ্রে দেখিতে চাই । যে 
মুহুর্তে আমর তাহাদের কোন বিশেষ উদ্দেশ্য অথবা সংকীর্ণ দলীয্ুতা 
আবিষ্কার করিয়! ফেলি সেই মুহতেই তাহ।দের লেখ! সঙ্গন্ধে আগ্রহ ও কৌতুহল 
আমাদের কমিয়। যায়। শ্রেষ্ঠ শিল্পী এক উদার ও সামগ্রিক দৃষ্টি লইয়' 
আমাদের রসোম্মুখ চিত্রকে অবিচ্ছিন্নভাবে আকর্ষণ করিয়া চলেন। তাহার 
কোন মত বা! উদ্দেশ্ত প্রচ্ছন্নভাবে পাঠকদের অনচেতন মনের মধ্যে নধ্ধারিত 
হয়, প্রকাশ্তভাবে তাহাদের পূর্ব প্রস্তত মনের উপর চাপিয়া বনে না। যোগেন্দর 
চন্দ্রও ইন্দ্রনাথের ন্যায় সুক্ম ইঙ্গিত ও পরোক্ষ রীতির নধ্য দিয়। তাহার মত 
প্রকাশ করেন নাই, মুদগর ও মুষল হাতে লইয়! স্বয়ং প্রকাশ্য সংগ্রামক্ষেত্রে 
অবতীর্ণ হইয়াছেন । তবে সাহিত্যিক যোদ্ধার স্ুবিধ1 এই যে, তাহার প্রতিপক্ষ 
নির্বাক ও নিরস্্ব। সেজন্য প্রতিপক্ষকে তিনি পরাজিত ও ধুলিশায়ী করিয়া 
আত্মগৌরব বোধ করিতে পারেন। কিন্ত ইহাতে যে পাঠকের মনে বিপরীত 
প্রতিক্রিয়ার স্থষ্টি হয় তাহা বোধ হয় তিনি ভাবিয়া দেখেন না। যোণেন্দ্র- 
চন্দ্রের আতাত্তিক গৌড়ামি ও অতিশয়িত উম্মার ফলে পাঠকের মন অনেক 
সময়েই তাহার সহিত সহযোগিত। করে না এবং নেজন্য তাহার শিক্ষা ও 
শান্তিদান অনেক স্থানেই ব্যর্থ হইয়া পড়িয়াছে। 

(যোগেন্্রচন্ত্ের বইগুলি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে তাহার ব্যঙ্গ- 
বিদ্রপের লক্ষ্য হইল শিক্ষিত, 'প্রগতিবাদী, সমাঁজ সংস্কারক ও ব্বদেশহিতৈষী 
পুরুষ ও নারী চরিত্র। সংক্ষেপে এবং স্পষ্টভাবে বল। যায়, তাহার ব্যঙ্গবিদ্রপ- 


৩৪৮ বঙ্গলাহিত্যে হান্তরসের ধারা 


বিদ্ধ চরিত্রের টাইপ হইল “মডেল ভগিনী”র নায়িকা! কমলিনী ও “চিনিবাস 
চরিতামূতে'র নায়ক চিনিবাঁন ॥) এই ছুইটি চরিত্রকেই বিভিন্ন নামে ও বিভিন্ন 
পরিবেশে তাহার লেখায় আমরা বার বার পাইয়াছি। ব্রাহ্মধর্ম ও সমাজের প্রতি 
তীব্র বিদ্বে, কপট্‌ ও অন্তুঃসারশূন্য জাতীয় আন্দোলনের প্রতি গভীর স্বণা, 
ত্ী-স্বাধীনতার প্রতি কঠোর ক্রোধ 'এবং শ্দ্ধাভক্তিহীন বিজাতীয় আদর্শের 
প্রতি একান্ত অশ্রদ্ধাই তাহার রচনার সর্বত্র পা*স্ফুট হইয়া রহিয়াছে। তাহার 
আদর্শ চরিত্র কমলিনীর স্বামী ব্রাহ্ছণ_আচারনিষ্ঠ, ধর্মপরায়ণ ও সংসার- 
বিরক্ত। কিন্তু এ ত্রাণ যে সমাজের প্রতিনিধি তাহারও যেমন দোষ ও 
দুর্বলতা আছে, তেমনি কমলিনী যে সষাজের প্রতিনিধি তাহাঁও শুধুমাত্র 
বিক্কৃতি ও অনঙ্গতিতে পরিপূর্ণ নহে । অথচ লেখকের দৃষ্টি এ সব দিকে নিবদ্ধ 
হয় নাই। সেজন্য হাস্তরসিকের উদার ও সমদর্শা মনোভাব তীহার নাই। 
তাহার হাসিতে দলনিধিশেষে নকলে স্লিলিত হইয়া বৌন দিতে পারি লা 
( যোগেন্রচন্দ্রের হাসি শাণিত বাঙ্গের স্থচিমুখে উদগত হইয়াছে। লেখকের 
মাত্রাতিরিক্ত গৌড়ামি এবং বিপক্ষমতের প্রতি অনংবৃত বিদ্বেষের ফলে তাহার 
ব্ঙ্গোৎসারিত হাসি অনেকস্থানেই শ্বকাইয়! নিছক গালাগালি অথবা নীরস 
তত্বকথায় পর্যবসিত হইয়াছে.) লেখকের ব্যঙ্গরস প্রধানত চরিত্রাশ্রিত, ঘটন]- 
শ্রিত নহে। (তিনি উপন্যাসিক বটে, কিন্তু উপন্যানের জটিল ঘটনা স্ষ্টি করিয়া 
তিনি তাহা হইতে ব্যঙ্গকৌতুকের ধার উৎসারিত করিতে পারেন নাই। তুচ্ছ 
বিষয়কে গুরুতর ভাষার আবরণে আবৃত করিয়া এবং লনু ও হীন চরিত্রকে ছন্ু- 
গম্ভীর অথব। 11001-1791010 রীতিতে বর্ণনা করিয়া তিনি হাশ্যরন উদ্রেক 
করিতে চাহিয়াছেন।) লেখকের হাস্তরসের আর একটি উৎস হইল_অতিরগ্রম । 
অবশ্ঠ হাস্যরস স্থষ্টি করিতে যথাযথ ঘটন! ও চরিত্রকে একটু বাঁড়াইয়া বলিতে 
হয় তাভা ঠিক, কিন্তু যোগেন্দ্রচন্দ্রের অতিতপ্তনু অনেক সময় প্রবল হাস্তাকৌতুক, 
উদ্রেক করিলেও তাহা সম্ভাব্যতার সীম! লঙ্ঘন করিয়াছে ) অনেক স্থলে এই 
অতিরঞ্রনের ফলেই তাহার লেখায় সুক্ষ ও মাজিত রুচির অভাব দেখা যায়। 
যে ছুর্নাতি ও ছুরাচারের বিরূদ্ধে তিনি লেখনী ধারণ করিয়াছিলেন সেগুলি 
অতিশয় অতিরঞ্ঠিত হওয়াতে যেন অবিশ্বান্ত ও উপেক্ষণীয় হইয়া পড়িয়াছে, 
তেমনি লেখকের রচনাও অশ্লীল ও অমাজিত ভাবে পূর্ণ হইয়! উঠিয়াছে।১ 


১। ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের মন্তুব্য প্রণিধানযোগ্য--“লেখকের বিদ্রপাক্মক 
অতিরগ্রনের সাহায্যে হাস্তরন সজনে সিদ্ধহন্ততার পরিচয় সর্বত্রই বিছ্বামান । অবগ্য এই প্রণালীতে 


যোগেন্দ্রন্দ্র বন্ধু ৩৪৯ 


যোগেন্দ্রন্দ্র প্রধানত উপন্থানিক, তাহার কয়েকথানি গ্রন্থ, যথা-_“কালাচাদ 
্রশরীরাজলক্ষ্ী” প্রভৃতি বৃহৎ উপন্ানের শ্রেণীতে পড়ে। 'বাঙ্গালীচরিত, নামক 
গ্রন্থের তিনটি ভাগে ছোট গল্প ও নক্সা জাতীয় রচনার সমষ্টি রহিয়াছে। 
উপন্যানগুলির মধ্যে “মডেল ভগিনী” ও “চিনিবাস চরিতামৃত” এই ছুইখানি গ্র্থ 
ব্যঙ্গরসাত্মক উপন্যাঁন বলা যাইতে পারে । তবে ওপন্যানিক হিসাবে যোগেন্দর- 
চন্দ্রকে কখনই খুব উচ্চ স্থান দেওয়া! যাইতে পারে না। কাহিনীর নিপুণ বর্ণনা, 
হুম্ষ সৌন্দর্য-স্্টি, নরনারীর সুগভীর চরিত্র-বিশ্নেষণ কোন দিক দিয়াই তাহার 
উপন্তান উন্নত উৎকর্ষ লাভ করিতে পারে নাই। | তাহার ব্যঙ্গরসাজ্মক 
উপন্যাসেও বাঙ্গরসের প্রবাহ অবিচ্ছিন্ন ও অবিষিশ্রভাবে উৎসারিত হয় নাই 1) 
“মডেল ভগিনী'তে কমলিনীকে বিদ্রপ করিতে করিতে মাত্রাজ্ঞান হারাইয়া 
তাহাকে যেরূপ নারকীয় চরিত্রে পরিণত করিয়াছেন, ব্রাহ্মণের অশেষ লাঞ্ন। 
ও ছুঃখভোগের মধ্যে এমন করুণ ও বীভত্ন রসের অবতারণ। করিয়াছেন এবং 
অপ্রাপঙ্গিক ও বাহুল্যতুষ্ট শাস্বালোচন। এত বেশী প্রাধান্য পাইয়াছে থে 
ব্যক্দকৌতুকের পরিবেশ যেমন রূঢরভাবে বিচ্ছিন্ন হইয়া গিয়াছে, তেমনি 
পাঠকের আনন্দজনক রসান্ভূতিও তাহার ষন হইতে সম্পূর্ণরূপে অন্তহিত 
হইয়াছে । “চিনিবান চরিতামতে'ও চিনিবাসের বৃদ্ধা মাতার শোকাবহ 
মৃত্যুতে উপন্যাসের ব্যঙ্গাত্মক হাস্তপ্রবাহ করুণরসে আচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। 
চিনিবানের কোন উৎকট প্রায়শ্চিত্ত কিংরা বীভত্ন পরিণতি নাই বলিয়া 
লেখকের ব্যদ্ষবিদ্রপ পাঠকের অন্তরে স্থায়ী প্রভাব বিস্তার করে। এখানে 
লেখক নিজে শান্তি দেন নাই, নেজন্যই পাঠকের স্বণা ও ক্রোধপুর্ণ মন তাহার 
শান্তির ্িন্তায় উন্মুখ হইয়! উঠে। 

“মডেল ভগিনী” উপন্তানে ব্রাহ্মধর্ম ও নমাজের প্রতি লেখকের তীব্রতম 
বিদ্বেষ পরিস্ফুট হইয়াছে । তৎকালীন ব্রাহ্মদের আদর্শ ও আচরণের মধ্যে 
কোন কোন বিষয়ে হয়তো কিছু কিছু কৃত্রিমতা ও আতিশয্য দেখা গিয়াছিল, 
কিন্ত দেগুলিকেই বিকৃত ও অতিরঞ্জিত করিয়া ব্যঙ্গবিদ্রপের শাণিত মুখে 
উদ্ঘাটন কর! হয়তো৷ শোভন ও সঙ্গত নহে। কমলিনীর পিতা ডে 
রামচন্দ্র ব্রা্মধর্মের উদ্ারনীতিতে বিভোর হইয়া নাপিতকে প্রেমালিঙ্গন দিতে 


হাস্তরদ-হুস্ অপেক্ষাকৃত স্ুল ও সম্পূর্ণ ইত্রতা-বজিত নহে। স্থানে স্থানে অতিরপ্রীনের মাত্রা 
অতিরিক্ত চন্ডিয়া হরুচি ও হুল্জ সৌবুমার্ধের সীম! লঙ্ঘন করিয়াছে। 
॥ বঙ্গসাহিত্যে উপন্তাসের ধার! পৃঃ ৩০৮ ॥ 


৩৫০ বঙ্গলাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


উদ্যত হইয়াছিলেন, গুরুদেবের গলায় গলরজ্ছ দেখিয়া! ছুঃখে সহান্ভূতিতে 
ব্যাকুল হইয়! পড়িয়াছিলেন, এসব বিষয়ের বর্ণনা ব্যঙ্গমূলক হইলেও যথেষ্ট 
হাম্তজনক সন্দেহ নাই, কিন্তু ত্রাহ্মদের ভ্রাতা-ভগিনী সম্বন্ধ লইয়া! যে উৎকট 
ব্যঙ্গ বইখানাতে করা হইয়াছে তাহা সংযম ও শালীনতার সীমা অতি 
অশোভনরূপে লঙ্ঘন করিয়াছে । “মডেল ভগিনী" এই নামটির মধ্যেই লেখকের 
কটু বিদ্রপ ধরা পড়িয়াছে। এই ভগিনী অথ.* কমলিনীর যে চরিত্রচিত্র তিনি 
অন্কন করিয়াছেন তাহ প্রথম দ্রিকে নহনীয় ব্যঙ্গবিদ্রপের আঘাতে সরল ও 
উপভোগ্য হইলেও শেষদিকে লেখকের অনাবৃত ও অসহিষ্ণু দ্বণায় নিতান্তই 
বিকৃত ও বিরন হইর়। পড়িয়াছে। ব্যঙ্গের মধ্যে লেখকগণ সাধারণত শ্রেষ 
অথব| ব্যাজস্থতিরীতি অবলম্বন করি! থাকেন, তাহাদের বণিত প্রকাশ্য ও 
প্রচ্ছন্ন ূপের মধ্যে একট। বৈপরীত্য থাকে বলিয়াই তাহ পাঠকের কাছে 
আমোদজনক ও আকর্ষণীয় হইয়! থাকে । কিন্তু যেখানে লেখক নেই ভিতর 
ও বাহিরের বৈপরীত্য বজায় রাখিতে পারেন না» যেখানে প্রচ্ছন্ন কণ্টক ও 
অন্তঃশানী আঘাত প্রকাশ্য বিচার ও অনাবৃত শান্তিতে রূপান্তরিত হয়, 
সেখানে ব্যঙ্গ কোথায়, রনও বা কোথায়? লেখক কমলিনীর প্রতি তাহার 
বিষম বিরূপতা চাপিয়। রাখিতে না পারিয়। একস্থানে বলিয়াছেন, 

“কলি-কলুষ-নাশিনী কুল-পন্কজিনী কমলিনী কোথায়? লেই বঙ্গভূমি- 
ুন্দুচি, সেই দেব-টদত্য-দানব-দলনী-দিগন্বরী, সেই ত্রিতাপ-নাশিনী তারা 
ত্রিনয়নী কোথায় ? নেই' নদাদন্দ সমররঙ্গিণী, সেই অনন্ত রূপিণী ভূবন তূলানী 
উন্মা্রিনী কোথার ? নেই শিক্ষিত পুরুষ প্র[ণহারিণী, সেই ভবধামে ভ্রাতাময় 
জীবনী, নেই আদর্শ রমণী, মডেল ভগিনী আজ কোথায় ?, 

কমলিনী চরিত্রের এই অতিরঞ্জিত ভাষ্য শুনিয়া আমাদের হাস্তের পরিবর্তে 
বরং লেখকের প্রতি বিদ্ধপেরই উদ্রেক হয়। কমলিদীর অতি কমনীয় স্পর্শ- 
কাতর ভাববিহ্বলতা, তাহার ক্ষণে ক্ষণে বিলাপ, হাহুতাশ, মৃছণ ভ্রাতাদের 
প্রতি তাহার মধুর ও পবিত্র অঙ্থুরাগ ইত্যাদি বিষয় লইয়! লেখক যে নরম ব্যঙ্গ 
করিরাছেন তাহ। খুবই উপভোগ্য হইয়াছে সন্দেহ নাই, কিন্তু কারাবদ্ধ স্বামীকে 
অথা্য খাওয়াইবার দৃশ্যে তাহার চরিত্র যেষন অস্বাভাবিক হইয়াছে, তেমনি 
অস্বাভাবিক ও অদঙ্গত হইয়াছে তাহ।র অন্তিম নারকীয় প্রায়শ্চিত্তভোগের 
দৃশ্ত। মানুষকে হাসাইবার উদ্দেশ্ত যিনি লইয়াছেন তিনি মান্থষের প্রতি 
কঠোরতম শাস্তি বিধান করিতে একটুও কাতর হন না, ইহাই আশ্চর্য মনে হয়। 


যোগেন্দ্রন্দজ্র বসু ৩৫১ 


কমলিনীর মত এত অধিক বিদ্প ও ঘ্বণ। লেখকের কাছে আর কেহই পায় 
নাই বটে, তবে শিক্ষিতা, সংস্কারমুক্তা, আধুনিক ভাবাপন্ন৷ নারীচরিত্র বহুস্থলেই 
তাহার তীক্ষ ব্যক্গবিদ্রেপের দ্বার! বিদ্ধ হইয়াছে । “চিনিবাঁস চরিতাম্বতে'র মধ্যে 
গৃহশাসনমুক্তা, আলোকপ্রাপ্তা রমণীদের ছার! ্বদেশ-উদ্ধার প্রচেষ্টাকে 'তীত্র 
উপহাস করা হইয়াছে । অশ্বচালনায় পটায়মী হইলেই মেয়েদের দ্বার স্বদেশ- 
উদ্ধার সম্ভব ইহ! দেখাইয়! উহাদের অশ্বচালনার যে প্রতিযোগিতা বর্ণনা কর! 
হইয়াছে তাহা. বিশেষ কৌতুকোন্দীপক হইয়। উঠিয়াছে। নিতাই তাতীর 
অশিক্ষিত বোন রামমণিকে যেভাবে অদ্বিতীয় জ্ঞানব্তী ও চিনিবানের 
রাজনৈতিক কর্মের প্রধান সহকগ্সিণীরূপে অঙ্কন করা হইয়াছে তাহাতে চরিত্রটি 
বিশেষভাবে ব্যক্গ ও কৌতুকরসাম্মক হইয়া উঠিয়াছে। রামমণি বাংলা ভাষায় 
কথ খুব কমই বলে। গল্ভীরভাবে সে বিশুদ্ধ সংস্কৃত ভাষায় যে সব উপদেশ 
বিতরণ করে তাহা লঙ্ঘন করা অন্য কাহারও পক্ষে তো নহেই, এমন কি স্বয়ং 
চিনিবাসের পক্ষেও সম্ভব নহে । চিনিবাসের অভাগী মা ছেলের জন্য ব্যাকুল 
মৃতপ্রায় হইয়া যখন অবশেষে সেই রাজ। উপপিধারী সন্তানকুলতিলকের সন্ধান 
পাইল এবং তাহার গলা ধরিয়! কাদিতে লাগিল তখন রামমণি চিনিবাঁসকে 
দ্েবভাষায় আদেশ দ্িল_- 

“রাজন ! কিং করিতেছং- ইয়াৎ বৃদ্ধাং দুষ্টাং পাপিনিং ভিখারিনীং 
পদাঘাতং কত্বাং_দূরং কুরু, দূরং কুরু,_বল! বাহুল্য রামমণির আদেশ অক্ষরে 
অক্ষরে পালিত হইয়াছিল । আধুনিক শিক্ষার ফলে যে সব নারী চিরপ্রচলিত 
গাহ্‌স্থ্য ধর্মের নীতি ও আদর্শগুলি বিসর্জন দেয়, যাহারা সাম্য ও উন্নতির কথা 
মুখে ঘোষণ| করিয়! শাশুড়ী, ননদ এবং পরিবারের অন্যান্য গুরুজনদের প্রতি 
নিতান্তই অভক্তি ও অবজ্ঞ। দেখাইয়! থাকে তাহাদের প্রতি লেখক “বাঙালী 
চরিতে"র বিভিন্ন রচনায় বিদ্রপ বর্ণ করিয়াছেন। এ গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগে 
মেমনাহেব নামক যে নঝ্সাটি আছে উদাহরণ স্বরূপ তাহ! উল্লেখ করা যাইতে 
পারে। বাংল। ভাষায় আউট এবং ইংরেজী ভাষায় হব হব আউট মিস্সে” 
কাদঘ্িনী মিত্র রোগীদের ধরিয়! ধরিয়! চিকিৎসা করেন। স্বাস্থ্য ও শালীনতা 
সম্বন্ধে তাহার কড়া নজর । শাশুড়ীর হাতে পায়ে গোবর মাখা দেখিয় তিনি 
শিহরিয়া উঠেন, তাহার গায়ে সেমিজ না দেখিলে লজ্জায় অধোবদন হন, 
বলেন-__ | 

“তোমার অঙ্গে সেমিজের উপর কোর্তা নাই কেন__-আমার সম্মথে অন্ততঃ 


৩৫২ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


সেমিজ গায়ে দয়া আলা উচিত ছিল-বৃদ্ধে, তোমার আবরণহীন বেশ দেখিয়া? 
আমার অতিশয় লজ্জা করিতেছে, কিন্তু তুমি স্বামী নগেন্দ্রের জননী, সুতরাং 
তুমি কিছু দয়ার পাত্রী”_তোমাকে আমার এই কোর্তাটী দিলাম, শীগ্্র অন্ত- 
রালে গিয়া অঙ্গ বিধৌত করত উহা পরিধান কর ।, 

শিক্ষিত, সমাজ-সংস্কারকাষী ও নকল স্বদেশ হিতৈষী যুবকদের চরিত্র 
লইয়! যোগেন্দ্রন্দ্র বহুস্থানে ব্যঙ্গবিদ্ধরপ করিঘাছেন। কিন্তু তাহাদের মধ্যে 
সর্বাপেক্ষা প্রধান চিনিবাস-চরিত্র । এই চর্রিনটিকে কেন্দ্র করিয়া তিনি যে 
উপন্যানখানি লিখিলেন তাহার নামকরণের মধ্যেই তীব্র শ্লেষাত্বক ইঙ্গিত 
রহিয়াছে । চৈতন্ত-চরিতামুতের অন্থকরণে “চিনিবান চরিতাম্ৃত' এই নামকরণ 
করিয়া লেখক মর্মান্তিক ব্যাজজ্তরতির পরিচয় দিয়াছেন। সাষান্যতষ অবস্থা 
হইন্ডে চিনিবানের অভাবনীয় উন্নতি এবং রাজ। উপাধি প্রাপ্তির কৌতুককর 
কাহিনী বঙ্কিমচন্দ্রের মুচিরামগুড়ের জীবন-চরিতকে মনে করাইয়া দেয়। 
বইখানিতে তথাকথিত রাজনৈতিক নেতাদের প্রতি কঠোর বিদ্রপ অকারণ ও 
অলক্গত নহে। চিনিবাসের মত অনেক নকল স্বদেশনেতাই সাধারণ 
লোকেদের ছুঃখদুর্দশা দূরীকরণের প্রতিশ্রুতি দিয়া নিজের নীচ স্বার্থ সিদ্ধ করে 
এবং জনবিক্ষোও স্থষ্টি করিরা শুধুমাত্র নিজের লম্মান ও সম্পদই বৃদ্ধি করে। 
কিন্ত যিনি দেশের কথ! চিন্তা করিয়া কাদিয়! আকুল তিনিই তাহার বৃদ্ধা, 
স্েহাতুরা মাতার প্রতি এত নির্মম ও হদয়হীন। লেখক ছদ্ম বাহ্‌নভ্তার 
সহিত প্রকৃত সত্তার এই বৈপরীত্য দেখাইয়। ব্যঙ্গরন স্ষ্টি করিয়াছেন। ষে 
সহারলন্বলহীন1 হতভাগী মাত। পুত্রের নাম জপ করিতে করিতে অিম্নমাণ হইয়া 
পড়িয়াছে তাহাকেই সম্বোধন করিয়া স্বদেশের উদ্ধারকারী সন্তান লিখিলেন__ 

“অঘি ! মায়াবিনি ! ছুষ্টচরিত্রে ! কুলকলঙ্ককারিণি। কুলশ্তাস্তবিনাশিনি ! 
তোর মুখ দেখিলেও পাপ হয়। তোকে জননী লন্বোধন করিতেও আমার দ্বণা 
বোধ হয় টাউন হলে চিনিবাসের লোমহ্ষণ বক্তৃতার বর্ণনায় ব্যঙ্গের সহিত 
রঙ্গরসও মিলিত হইয়াছে । সেই এঁতিহা'দিক বক্তৃতায় চিনিবাস জাতিভেদ, স্ত্রী- 
শ্বাধীনত! ইত্যাদি নম্বন্ধে আলোচন। করিরা স্থুপবিভ্র ভ্রাতৃভাব স্থাপনের কথাই 
উল্লেখ করিয়্াছেন। জালাময়ী ভাষার ন্ফুলিঙ্গ ছুটাইয়া ঘোষণ করিয়াছেন-_ 

ভারতে সেই ভ্রাতৃভাবের অভাব- নেই ভাব-__-সেই মহাভাব। ভারতীয় 
নরনারী মধ্যে এখনি প্রচলিত হউক-__এখুনি প্রচলিত হউক--আর, বিলম্ব 
নহে না_লহে না নহে ন।! (ঘন ঘন করতালি )1 


যোগেক্চন্দ্র বনু ৩৫৩ 


চিনিবাসের মত চরিত্র লেখক আরও কয়েকটি সৃষ্টি করিয়াছেন । বাঙ্গালী 
চরিতে'র প্রথম ভাগে প্রার্থনা নামক গল্পটিতে বেকার যুবকদের ব্বদেশ-উদ্ধারের 
প্রচেষ্টাকে উপহাস কর। হইয়াছে । বাঙ্গালী চরিত" দ্বিতীয় ভাগের বড়বাবু, 
গদাধর, ক্যাবলচন্দ্র ইত্যাদি চরিত্র উল্লেখ করা যাইতে পারে। গদাধর 
লেখাপড়া শিখিয়া মস্ত একজন দেশনক্ত হইয়।৷ বসিল। অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
ওজন্থিনী ভাষায় ছাড়া সে কথা বলিত না। একদিন তাহার বাল্যবন্ধু হরিদাস 
তাহার চোখ টিপিয়া একটু রনিকতী করিতে গিয়াছিল বলিয়া! গদ্াধর বিশ্বম 
ক্রোধে তাহার প্রতি তেজোগর্ভ ছন্দোবদ্ধ বাক্য প্রয়োগ করিল-_ 
উত্তরিল, গদাধর, ক্রোধে কম্প দেহ-_ 
কে তুমি হে কষ্ণকায়? ভোমর। ভরম 
হয় দেখি তব দ্রেহ ; কুক উগার 
কেন কাল পেঁচা সম কিচধিচে ধ্বনি ; 
(এবে ) অনেক সঙ্গেতে আনে সখ। সখ! বলি 
আলাপিতে মোর ননে এ এরশ্বধ কালে । 
ভাই বল, খুড়া বল, বাবাইয়! বল-_ 
কিছুতেই গদাধর ভূলিবার নয় ! 
হঠাত্-বাবু ক্যাবলরামের নর্বাপেক্ষা বেশী রাগ বাবার উপরে । বাবার রং 
কালে। বলিয়াই তো কাবলরামের রং কালো হইয়াছে । তাহার এই রঙের 
জন্য ইংরাজের বুট-পদ-রজ ও সাবান মাখ! সবই বার্থ হইল। পিতাকে দেখিয়া 
রোষকষায়িত লোচনে দন্ত দন্যে ঘর্ষণ করিয়! পুত্র মনে মনে বলিতেন-_ 
£রে মূর্খ পিত ! তোম।র বর্ণ দগ্ধ অঙ্জ|রের ন্যায় এরপ কৃষ্কবর্ণ কেন? তোষার 
নিমিতই, প্রতিদিন শতবার বিধৌত হইলেও আমার এ দেহের ষলিনত্ব 
ঘুচিতেছে না; আমি বলিতেছি_এ পাপে তোমার সদগতি লাভ হইবে না? 
“মডেল ভগিনী'তে কষলিনীর বিলাত-ফেরত দাদ1 চ্যাটাঁজী সাহেবের 
উৎকট সাহেবীয়ানা লইয়াও লেখক কম বিদ্রপ করেন নাই। চ্যাটাজী 
নাহেবের গায়ের বউও ক্যাবলরামের মতই আলকাতরাকেও হার ঘানায়, অথচ 
নিজেকে তিনি খান বিলাতী সাহেব বলিয়াই মনে করেন। সব কিছু দেশী 
জিনিনের প্রতি তাহার বড়ই ঘ্বণা। বাংল ভাষায় কথা বল! তিনি নিতান্তই 
অপমানজনক মনে করিয়া থাকেন। লেখকের কথায়-__ 
“চ্যাটাজী সাহেব, বাঙ্গালা কথা একরকম তুলিয়া গিয়াছেন। বুঝিতে 
২৩ 


৩৫৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


পারুক আর না পারুক-_ প্রায় পনের আনা লোকের সঙ্গে সঙ্গে তিনি 
ইংরেজীতে মনের ভাব বদল করেন। যেখানে নিতান্ত উপায় নাই সেখানে 
তাহার ভাষা হিন্দী, তবে কদাচিৎ ছু" একস্থলে ব্যতিক্রম আছে--তখন ভাষা, 
বাক! বাকা বাঙ্গালা । যথা-কমলিনীর মাতা আহারের সময় চ্যাটাজিকে 
যদি বলেন, বাছা, আর একটু খাও। চ্যাটাজি বাক্ষালায় উত্তর দেন, হামি 
আর খাইতে পারব না । 
ডল লেখার অধিকাংশ স্থলে কঠোর ব্যঙ্গবিদ্রপের আতিশয্য 

থ|কিলেও মাঝে মাঝে কটু ও তিক্ত রনবজিত মৃ্ষধুর শ্লেষমিশ্রিত হাশ্তরসের 
পরিচয় পাওয়া রা “বাঙ্গালী চরিতে'র কয়েকটি লেখায় এই ধরণের হাস্য- 
রলনের দৃষ্টান্ত রহির্যাছে। হঠাৎ-কবি গোবর্ধনের কাব্যিকতা লইয়া লেখক 
একটি ষনোরম পরিহাপাজ্মক চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। দাসী যখন আনিয়া 
বলিল, প্দাদাবাবুং বেলা অনেক হইয়াছে, মাঠাকরুন এখনও ভাত খেতে পান 
নাই, আপনি শীপ্ই আম্থন', তখন গোবর অনবদ্য কবিতায় উত্তর দ্দিল__ 

যাও দালী ধীরে ধীরে মন্থর গমনে ; 

পাথিব মাতাকে বল--ভাত খাবো না। 

মাতা আশঙ্কিত হইলেন, নত্যই ছেলে পাগল হইয়া! গেল কিনা, কিন্তু 
ছেলে তাহাকে ভক্তিবিনম্রচিত্তে তাহার স্তোত্র রচনা করিল-_ 

কজ্জবল পৃরিত লোচন ভারে, 
স্তনযুগ শোভিত মুক্ত] হারে__ 

ম! কিন্তু এই স্তোত্র শুনিয়। প্রসন্ন হইলেন না, তাহার মাথায় জল ঢালিয়! 
বিষুতৈল মাখাইবার ব্যবস্থা করিলেন। বিবাহরহস্ত নামক গল্পচিত্রটির মধ্যে 
কামিনীকুমার যখন জানিল যে, তাহার প্রস্তাবিত বধূ ইংরেজীতে আউট নহে 
তখন বিবাহ ও সংসারের প্রতি নিতান্ত বীতশ্রদ্ধ হইয়াই একদিন অন্তর্ধান 
করিল। নব্যপস্থী বাবুদের ইংরেজী-জান] কন্যা বিবাহ করিবার উৎকট সখ 
লইয়া লেখক এখানে পরিহান করিয়াছেন। পুজার চিঠিতে প্রবানী স্বামীর 
প্রতি কৃত্রিষ অনুরাগ জানাইয়া স্ত্রী কিভাবে পৃজার লম্ব। ফর্দ পেশ করিয়াছেন 
তাহার বর্ণনাও বিশেষ হাম্যজনক হইয়াছে । ছোকর! বাবুর মধ্যে নয় বৎসরের 
বধূর কাছে অপূর্ব কাব্যোচ্ছু(সময় ভাবায় প্রচণ্ড প্রেম জ্ঞাপন এবং জামাই 
বাবুতে বারমেনে জামাই নীলমণিবাবুর অনার আত্মস্তরিতা লইয়াও লেখক 
রমণীয় রসিকতা করিয়াছেন। . 


যোগেন্দ্রচন্দ্র বন্থ ৩৫৫ 


( যোগেন্দ্র্্র যেমন 21০1০11501০ অথবা! ছন্ম গম্ভীর ভঙ্গিতে সাহিত্য রচনা 
করিয়াছেন। তেঘনি ছদ্ম গম্ভীর ভাষার অবতারণা! করিয়াও* অনেক স্থলে 
হাস্তরস উদ্রেক করিয়াছেন । তুচ্ছ পরিবেশে নিতান্ত নাধাঁরণ বিষয়ের বর্ণনা 
যখন অতিমাত্রয়ি গুরুগন্ভীর ভাষায় ব্যক্ত হইয়াছে তখনই এই হাস্তজনক 
ন্মগন্ভীর রূপ ফুটিয়া উঠিয়াছে 1) চিনিবাস মুচির সহিত এই ভাষায় কথ 
বলিয়াছে যথা 

'মুচিবর | অয়দান-নভার উপযোগী, চতুর্দিক্ষু প্রবাহিত অনিল-সভার 
অন্থুরক্ত, এমন সর্বাঙ্গ হন্দর কঞ্ধ্বনি তুমি পাইলে কোথায়? তুমি এঁ কমনীয় 
ক£নালী-নিঃস্ত ললিত-ভৈরব আরাব দ্বার এইমাত্র কি অনির্বচনীয় অব্যক্ত 
নিনাদ করিতেছিলে? হে মুচিকুল-তিলক ! আমায় বুঝাইয়া বল, কোন্‌ 
উদ্দেশ্যে তোমার এ কোমল ককুজন বায়িত হইয়াছিল ? 

“রমণীরত্র' নামক লেখাটিতে কিশোরীবাবুর কুপিতা স্ত্রীর বর্ণনাতেও 
এরূপ ভাষার নিদর্শন পাওয়। যায় _ 

“যে মৃতিতে পৃতনা, গোপবালক শ্রীকৃষ্ণের প্রাণ সংহারার্থ উদ্যত হইয়া- 
ছিলেন, এ মুত্তি তদপেক্ষাও ভয়ঙ্করী, যে মৃতিতে মহারাক্ষনী ভীষণব্দন। ভীষণা, 
স-পাঞ্চালী পঞ্চপাগুবের স্বর্গপথ-গতি রুদ্ধ করিয়াছিল, সে মৃত্তি আজ অতি 
কোমল কমনীয় বলিয়া বোধ হইতে লাগিল। ক্ষুদ্র পতঙ্গ কিশোরীবাবু নে 
দাবানলনদৃশ, অভ্রভেদীশিখ মহাঁপ্রির নিকট যাইয়া কি বলিবেন ? 


রবীন্দ্রনাথ 


জগৎ ও জীবন নিয়ত ছুই বিপরীত শক্তির সংঘাতে চলিষ্ণ বৈচিত্র্য লা 
করিতেছে । মানুষের মনোজগতেও ছুং বিরোধী শক্তি অবিরাম ক্রিয়। 
করিয়। চলিতেছে-_-কখনে। সেখানে হাসির অলকানন্দা ঝরিয়া পড়িতেছে 
আবার কখনো বা কান্নার ভোগবতীধার1 উচ্ছৃসিত হইয়া উঠিতেছে। এই 
হাসিতে কান্নায় মিশিয়া জীবন চলে, সেজন্য জীবন একঘেয়ে পুরাতন ও 
বিশ্বাদ নহে ।১ হাসিতে জীবনকে যখন হ্ান্কা মনে করি তখন অশ্রভারানত 
মেঘগুলি আকাশে জমিতে থাকে, আবার যখন অশ্রুর গুরু মেঘভার জীবনের 
উপর চাপিয়া বসে, তখন কোথা হইতে প্রসন্ন বাতাসে সেই ষেঘগুলি অদৃশ্ত- 
লোকে উড়িয়া যায়। (বাহার শ্রেষ্ঠ জীবনশিল্পী তাহার! এই হাসিকান্নামিশ্রিত 
জীবনের উভয় দ্রিক সমান কৌতুহল ও অন্থরাগ লইয়1 দেখিরা থাকেন। 
রবীন্দ্রনাথও এরূপ একজন জীবনশিল্পী। জগতের স্ুক্মতম সৌন্দধ ও জীবনের 
গভীরতম রহ্ন্তের অন্তর্লোকে তিনি প্রবেশ করিয়াছেন । মানবজীবন ও 
বিশ্বজীবনের সবাঙ্গীণ ও চিরন্তন মিলনের রহস্য তাহার মত জগতের অন্য 
কোন লেখক বোধ হয় জানিতে ও জানাইতে পারেন নাই । কিস্ত জীবনের 
গভীরে ডুব দিয়া তিনি পরিপূর্ণ শাস্তি, সমন্বয় ও সামধরীন্তের দুর্লভ রতুটি লন্ধান 
করির! পাইলেও জীবন-প্রবাহের উপরে ঘে আলোকোজ্জল ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র 
তরদ্বগুলি হানিয়। খেলিয়। উদ্দেশ্ঠহীন আবর্ত রচন1 করিয়া! চলিয়াছে তাহাদের 
গ্ররতিও তিনি উদানীন হন নাই 1) মনে হয় মাঝে যাঝে তিনি তীহার 
তত্বান্বেষণ এবং সৌন্দধ-পরিক্রষ! হইতে বিদায় লইয়া এই অকারণ হাসিখুশির 
প্রবাহে সাতার কাটিতে চাহিয়াছেন । ইহ] যেন তাঁহার অবকাশ-বিনোদনের 
উপায়, মনোবিলানের অঙ্গ | (রবীন্দ্রনাথের প্রতিভ। প্রধানত গীতিধ্মী, মেজ 
বস্তপরিবেশ অতিক্রম করির়। স্বপ্নরপ্রিত ভাবলোকের দিকে উড়িয়া! ব|ওয়াই 
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রবীন্দ্রনাথ ৩৫৭ 


হইল তীহার স্বাভাবিক ধর্ম। কিন্ধু হান্তকৌতুক হইল বিশেষভাবে বন্তজগৎ 
ও সামাজিক পরিবেশের সামগ্রী, সেজন্য তাহার প্রতিভার মৌল ধর্মের সহিত 
হাশ্যকৌতুকের একটি অনিবার্ধ বিরোধ আছে, ইহা মনে করা যাইতে পারে। 
কিন্ত মুক্তুপক্ষ বিহঙ্গ যেমন অবারিত নীল আকাশে উড়িবার পর মাঝে মাঝে 
তাহার ছোট নীড়টিতে বিশ্রী লইতে আসে, তেমনি কবিপ্রতিভাও দৃরাস্তৃত 
ভবলোক হইতে সময় সময় বিদায় লইয়! এই মর্ত্যজগতের মাটিতে আশ্রয় 
গ্রহণ করে। এই মাটিতে মানুষের জীবন আবেগ-অন্ুভূতি, রস ও রহস্টে 
মধুর, আবার নান। বন্ত ভঙ্গি, তির্ক গতি ও আকনম্মিক পরিস্থিতিতে অদ্ভুত ও 
হাস্তকর। ন্গীবনের এই অন্তত ও হাস্তকর দিকের প্রতিও তিনি তাহার 
কৌতুক-প্রফুল্প নটি জাগ্রত করিয়! রাখিয়াছেন। কবি তাহার কাব্যের 
অসম্পূর্ণ ₹০৪1 এবং পরিপূর্ণ 10581-এর একটি দ্বন্দের কথা বলিতেন। এই 
অসম্পূর্ণ ২০৪] এর প্রতি তাহার আসক্তি ছিল বলিয়াই তিনি যাটি ও মানুষের 
প্রতি বিশ্বস্ত ছিলেন। এই আসক্তির ফলেই তীহার উধ্ব ভাবচারী কাব্যের 
মধো যেষন বাস্তবমুখীনতা দেখা গিয়াছে তেমনি আবার ছোটগল্প, উপন্তাস, 
প্রহসন, চিঠিপত্র ইত্যাদি সামাজিক মানব-সংক্রান্ত নান। বিচিত্র সাহিত্য- 
ধারাও তাহার প্রতিভা হইতে উৎসারিত হইয়াছে 1) 

(রবান্রনাথের মনে হাস্তকৌতুকের যে অনর্গল ধারার অফুরান উতসটি ছিল 
তাহার পরিচয় পাইয়াছিলেন তাহার অন্তরঙ্গ আন্মীয় ও প্রিয়জনের । তাহার 
কথার ও মন্তব্যে কৌতুককণাগুলি হীরকের ছ্যৃতির মত ঝকমক করিত এবং 
যপন তিনি তাহার স্বনির্বাচিত শব্দনমৃদ্ধ ও অলঙ্কৃত বাক্যপূর্ণ সংলাপের 
ম্োত দুক্ত করিয়া দিতেন তখন তাহা হইতে হঠাং্উচ্ছুনিত হাল্রপরিহাসের 
জলকণাগুলি তাহার সন্নিহিত ব্যক্তিদের অভিভূত হদয়গুলিকে সরস ও সিক্ত 
করিয়। দিত। রবীন্দ্রনাথের নহিত ঘনিষ্ঠ হইবার নৌভাগ্য লাঁভ করিয়াছিলেন 
এমন বেশ কয়েকজন লেখায় তাঁহার রনসরুচির আলাপ ও সংলাপের পরিচয় 
পাইয়াছি। শ্াগোপালচন্দ্র রায় তীহাঁর “রবীন্দ্রনাথের হাশ্তপরিহাস' নাষক 
গ্রন্থে সেগুলি সংকলিত করিয়! দিয়াছেন। অবশ্ঠ উক্তি-প্রত্যুক্তির ঘাত- 
প্রতিঘাতে যে কৌতুকপ্রভা ঝলনিয়া উঠে, কবির হাস্তপরিহানের দৃষ্টান্ত 
তাহার স্থান নাই। কারণ তীহার সন্নিকটে ধাঁহারাই আসিতেন তাহারাই 
তাহার অসাসান্য ব্যক্তিত্বের প্রভাবে নির্বাক ও অভিভূত হইয়া যাইতেন। 
তাহারা শুধু মাত্র ছিলেন মন্ত্মুগ্ধ শ্রোত। ও বিল্বয়াপ্ুত ভোক্তা । রসের 


৩৫৮ বঙ্গলাহিত্যে হাশ্যরসের ধার! 


দরবারে তাহাদের কেহ কখনো! হয়তো ছুই একটি নজরান। দিতেন, কিন্ত 
সকলেই সেখান হইতে অপরিমিত ধনসম্পদ লইয়! ফিরিতেন। রবীন্দ্রনাথের 
রসিকতায় অঙ্গপ্রত্যক্গের বিকৃতি; কোন গ্রাম্য ও রুচিগহিত্য প্রনঙ্গের অবতারণা 
অথবা কোন অতিশয়িত ও মাত্রাতিরিক্ত আবেগ-উদ্দীপনার সঞ্চার হইত 
না। (তাহা হুঙ্ত্, শাণিত, মাজিত ও টবদগ্ধ দীপ্ত ।) তাহ /1এর আলোকে 
সমুজ্জল এবং 27:2০এ-এর গাঢ় রসে গভীর ') রবীন্দ্রনাথ তাহার কৌতুক- 
হাস্য নামক প্রবন্ধে বলিয়াছেন, কৌতুক মনের মধ্যে হঠাৎ আঘাত করির' 
আমাদের নাধারণ অনুভব-ক্রিয়! জাগ্রত করিয়া দের। কবির নরন কথাবার্তায় 
এই কৌতুকহান্তের নিদর্শন পাওয়। যাইত। নেজন্ত অনেক সময় তিনি কৃত্রিম 
গা্ভীর্য বজায় রাখিয়া শ্রোতাদের চিত্তে আশঙ্কা ও উৎকণ্ঠা জমাইয়। 
তুলিতেন এবং শেষে কৌতুকের খোচায় সেই গান্তীধ উন্মোচন করিয়! 
ফেলিতেন এবং শ্রোতাদের চিত্ত হঠাৎ গ্রীতিকর স্বস্তি পাইয়! প্রবল হাস্যবেগে 
হাক্ক৷ হইয়। পড়িত।১ অনেক সময় প্রচলিত কথার এক অভিনব অর্থব্যঞ্জনার 
দিকে আমাদের দৃষ্টিকে আকর্ষণ করিয়া» অথব! কোন কথার কিঞ্চিৎ বিকৃতি 
ও বিপধয় ঘটাইয়া তিনি পরিহাসের ফোয়ার। মুক্ত করিয়। দিতেন |) কবির 
সম্বন্ধে সকলের মনে যে এক সসক্কোচ ও সনশ্রষ মনোভাব ছিল কবির 
রনিকতায় তাহা! সহজ ও ঘনিষ্ঠতা-প্রয়ানী হইয়া! উঠিত। এই অনাধান্ত 
লোকটির ষধ্যে চপলতা! ও রনিকতার সন্ধান পাইয়! তাহাদের অন্তর প্রবন্ন 
আমোদে পরিপূর্ণ হইয়া পড়িত। অবশ্তঠ কবির গাম্তীর্য কোন সময়ে 
শিথিল হইত না, এবং নেজগ্ই তাহার রলিকতার আবেদন ছিল আরও 
গভীর। যিনি হাসাইতে চান তিনি যদি না হাসেন তবে শ্রোতার! তাহার 
উদ্দেশ্ত ও উপায়ের মধ্যে বিরোধিতা লক্ষ্য করিয়া! অধিকতর কৌতুক 
বোধ করেন। 

রবীন্দ্রনাথের হাশ্তরসের ধারা! আলোচন! করিতে গেলে সমসাময়িক 
কালের পরিচয়, পারিপাস্থিক অবস্থা, কবির ব্যক্তিমানসের বিশিষ্টত1 ইত্যাদি 
বিশেষভাবে জানা দরকার । জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে তাহার দৃষ্টিভঙ্গি অনবরত 
বিবত্তিত হইয়াছে এবং সেই বিবর্তন-ধারার সঙ্গে সঙ্গে তাহার হাস্তরসের 
প্রকৃতি নব নব রূপ লাভ করিয়াছে। 

যৌবনের উন্মেষকালে, যখন তাহার দৃষ্টিশক্তি শিলা-অবরোধে আবদ্ধ 
নদীর উৎসের মতই প্রকাশের আবেগে অস্থিরভাবে পাষাণপ্রাচীরে আঘাত 


রবীন্দ্রনাথ ৩৫৯ 


করিতেছিল তখন হইতেই জীবনের র্গব্যঙ্গের দিকে তাহার দৃষ্টি আকৃষ্ট হইল। 
তখন যৌবনের উদ্ধত আপোষহীন মনোভাব এবং নবলব মতবাদের অসহিষ্ণুতা 
তাহার রচনার ঘ'ধ্য উৎকটভাবে আম্মপ্রকাশ করিয়াছিল। ধর্ম, সাহিত্য, 
রাজনীতি এ বিষয়ে প্রতিপক্ষকে হারাইবার দৃঢ় সন্কল্প লইয়া তিনি 
তাহার যুক্তি ও বিচারের অস্ত্রগুলি স্থতীক্ষ করিয। সংগ্রামে অবতীর্ণ 
হইয়াছিলেন।১ আদি ব্রাহ্ম-সমাজের সম্পাদক-পদে অধিষ্ঠিত হইয়! তিনি 
ধর্মকলহের ক্ষু্রতার মধ্যে লোত্সাহে মাতিয়। গিয়াছিলেন। স্বীয্প ধর্মমতের 
প্রতি অন্ুরাগের প্রাবল্যে তিনি গাণ্ডীব ধারণ করিয়! মহারঘী ভীম্ম সদৃশ 
বঙ্কিমচন্দ্রের বিরুদ্ধেও যুদ্ধে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। নব্যহিন্দুনমাজের সহিত 
এই সময়ে তাহার যে ষসীযুদ্ধ হয় তাহাতে সাহিত্যের শুভ্র পীঠস্থান শুধু কেবল 
কলুষিত হইয়! পড়িয়াছিল। দামু ও চামু+ ধর্মপ্রচার, হিংটিং ছট ইত্যাদি 
কবিতায় এবং আর্য ও অনার্ধ, একান্নবতীঁ, গুরুবাক্য প্রভৃতি নাটিকায় 
বিরুদ্ধধর্ম ও সমাজবাদীদের প্রতি কবি রূঢ আঘাত হানিয়াছিলেন। বিদেশী 
ইংরাজদের প্রতি নির্লজ্জ বশ্ঠতা, বিজাতীয় আচরণের প্রতি নির্বোধ আসক্তি ও 
নকল ব্বদেশয়ানার বিকৃতি ও ভণ্ডামি লইয়াও তিনি কম আঘাত করেন নাই । 
টৌনহলের তামাসা, অকালকুম্মাণ্ড প্রভৃতি প্রবন্ধে, এবং দেশের উন্নতি, 
বঙ্গবীর প্রভৃতি কবিতায় ইহার নিদর্শন মিলিবে। বিপক্ষ সমালোচকদের 
অসার সাহিত্য-রচনার প্রতিও রবীন্দ্রনাথ কম বিরক্তি প্রকাশ করেন নাই। 
গৌঁফ এবং ডিম ও তাকিক নামক প্রবন্ধে এবং লেখার নমুনা, সারবান সাহিত্য 
প্রভৃতি নাটিকায় ইহার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। /ম্বীয় মতের আত্যন্তিক তীব্রতা! 
ও বিপক্ষ মতবাদীদের প্রতি অনহিষু অবজ্ঞা ছিল বলিয়াই রবীন্দ্রনাথ তখন 
যেখানেই হাশ্যকৌতুকের আশ্রয় লইয়াছেন সেখানে তাহা গ্লেষের তীস্ষ কণ্টকে 
ও বিদ্রপের নির্মষ আঘাতে পরিণত হইয়াছে 1) 

(কিন্ত স্থখের বিষয়, রবীন্দ্রনাথের এই শ্লেষ ও বিদ্রপপ্রিয়তার অনাবৃত ও 
অবারিত প্র প্রকাশ দীর্ঘস্থায়ী হয় নাই ॥) যৌবনের পূর্ণতার সঙ্গে সঙ্গে তাহার 


১। “তরুণ লেখকের সর্বগ্রাসী চিত্তে বিচিত্র সাহিত্/-জিজ্ঞামা, সমাজ ও রাষ্ট্সমন্তা জাগিতেছে, 
কিন্তু সবগুলিই লঘুভাবে আলোচিত। বালক প্রথম রঙের বাক্স উপহার পাইয়া যেমন তেমন 
করিয়া নান! প্রকার ছবি আকিবা চেষ্টায় যেমণ অস্থির হইয়! উঠে রবীন্দ্রনাথও ভাহার ভাষার 
শক্তি পাইয়া আপনমনে কেবলই রকম বেরকম রচনা লিখিতে চেষ্টা করিতেছেন । সামান্য 
বিষয়কে বড়ে! ও গম্ভীর বিষয়কে লঘু করিয়া কেবল লেখার জন্তই যেন লিখিতেছেন।' 

2 ॥ রবীন্তর জীবনী | ১ম।--১৪* ॥ 


৩৬৩ বন্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


সষ্টিশক্তি যেষন পরিপূর্ণ নিদ্ধির মধ্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, তেমনি তাহার 
হাস্তরসও ব্যক্তিবিদ্বেষ ও অসহিষ্ণু আক্রমণের কর্দর্মাস্ত আবিলতা হইতে মুক্ত 
হইয়া স্বচ্ছ, নির্মল ও প্রনন্ন হইয়া উঠিল ) 'গল্পগুচ্ছে'র গল্পগুলির মধ্যে এই 
প্রীতিকর হাশ্তরসের বহু নিদর্শন রহিয়াছে।) এ গল্পগুলির মধ্যে ব্যঙ্গবিদ্রপের 
খোচা ও জ্বাল! যে স্থানে স্থানে নাই তাহা নহে, কিন্ত তাহা কোন স্থায়ী 
প্রদাহের সৃষ্টি করে না। বেশির ভাগ গল্পের মধ্যে হান্ত ও করুণরসের ধারা 
পরম্পরের সহিত মিলিয়া মিশিয়া এক অবিচ্ছিন্ন জীবনরস হইয়া রহিয়াছে) 
যে গভীর ও সর্বাম্মক সহানুভূতি লইয়া লেখক গন্পগুলির মধ্যু জীবনকে 
পধবেক্ষণ করিয়াছেন তাহার প্রকাশ হাস্তরসের মধ্যেও দেখা রা সেজন্য 
তাহা ক্ষিপ্ধ, প্রীতিপ্রনন্ন ও আনন্দমধুর ৷ (ছোটগল্পের এই স্িগ্ধষধুর হান্তরস 
পূর্ণতম পরিণতি লাভ করিল প্রহননগুলির মধ্যে । “গোড়ায় গলদ ; “বৈকুণ্ঠের 
খাতা ও “চিরকুমার নভা'র মধ্যে একান্নবতী বাঙালী পারিবারিক জীবনের 
রস ও মাধুষ ন্গিগ্ধ পুষ্পসৌরভের ন্যায় ছড়াইয়। রহিয়াছে । রোমান্সের বিচিত্র 
ইন্্রন্ুচ্ছটারঞ্রিত জগতে স্ষিপ্ধ রসিকতা যেন বুষ্টধেত রৌদ্রের মতই 
প্রহননগ্ুলির মধ্যে শোভ। পাইয়াছে। ঘে অন্তর হইতে উহাদের উদ্ভব 
হইয়াছিল তাহাতে কোন বিক্ষোভ ও তিক্ততা ছিল না, তাহ। ছিল উর্ধ্ব 
নীলাকাশের মতই উদার ও স্বন্দর |) 

চিত্তের এই পরিতৃপ্ত প্রসন্নতা পরিণত যৌবনে রচিত তাহার গছযনাহিত্যের 
মধ্যেও দেখ। যার। “ছিন্নপত্র' ও পঞ্চভূতের লেখা গুলিকে দৃষ্টান্তম্বরূপ উল্লেখ 
করা যাইতে পারে । জগৎ ও জীবনের প্রতি তখন তাহার ঘে সুগভীর প্রীতি 
ও সহাঞুভূতি মনের ষণ্যে উদ্বেল হইয়। উঠিয়াছিল, তাহারই স্পর্শে তৎকালীন 
হাম্তরনের বধ্যেও এক তৃষ্টিকর ও নির্শন আনন্দদায়ক পার। সঞ্চারিত 
হইয়াছিল । 

“বলাক। ও নবুজ্তপত্রের পূব পথন্ত রবীন্দ্রনাথের ভাষ। যে শিল্পরূপ ও রসরূপ 
লাভ করিয়াছিল পরবর্তীকালে তাহার সম্পূর্ণ বূপান্তর দেখ। গিয়াছিল। পঞ্চাশ 
বছর বয়ন পধন্ত তিনি গছ্য ও পদ্য যাহাই লিখিয়াছিলেন তাহাতেই তাহার 
ভাষার অপরূপ এশ্ব্, অলঙ্কারের বিচিত্র সৌন্দর্য এবং চিত্র-সংগীতের অদম্য 
উচ্ছান দেখ! গিয়াছিল। কিন্তু প্রমথ চৌধুরীর প্রভাবে এবং নবুজপত্রের 
নবীনতার আকর্ষণে কবি তাহার রচনারীতির পরিবর্তন করিয়া! তাহাকে কথ্য, 
লনূ ও নচল করিয়া তুলিলেন। “বলাকা হইতে তাহার যে বাস্তব মানবসাধন। 


রবীন্দ্রনাথ ৩৬১ 


স্থরু হইল তাহারই প্রয়োজনে তিনি স্বপ্ন ও সৌন্দর্যঘেরা নিছক শিল্পজগৎ 
হইতে বিদায় লইয়া প্রাত্যহিক সমস্ত পূর্ণ মৃত্তিকাজগতে সাহিত্যসাধনা আরম্ভ 
করিলেন। রবীন্দ্রনাথের রচনারীতির পূর্ববর্তা অধ্যায় শ্রেষ্ট, না পরবর্তী অধ্যায় 
শ্রেষ্ঠ সেই বিতর্কে যোগ দিতে চাহি না, কিন্ত কাব্যের দিক দিয় €সানার 
তরী” “চিত্রা, ও গগ্যরচনার দিক দিয়া গগল্পপগুচ্ছ, “ছিন্নপত্র” 'জীবনস্থৃতি” 
“বিচিত্র প্রবন্ধ' ও “প্রাচীন সাহিত্যের অতুলনীয় উৎকর্ষ সম্বন্ধে বোধ হয় কোন 
দ্বিমত হইবে না। প্রথম দিকের রচনার মধ্যে যে হৃদয়ের সরসতা৷ ছিল তাহাই 
শেষ “কের রচনায় প্রখর বুদ্ধির উজ্জ্বল দীরন্তিতে পরিণতি লাভ করিয়াছে। 
মানলীর পর হইতে কবির রচনায় যে ন্গিপ্ধ রম্নণীয়তা, হান্তকৌতুকের যে 
অঙ্রনিষিক্ত মমতাকরুণ স্পর্শ পাওয়। যায় শেষ বয়মের রচনায় উহাদের কোন 
নিদর্শন ছিল না) (সেখানে বক্রোক্তির সুচীমুখগুলি খোঁচ। দিবার জন্য 
উদ্ভত তইয়া আছে ও বুদ্ধির বঙ্ষিম রেখায় রসিকত। বিদ্যুৎ ঝলকের মত দ্রুত 
খেলির়া গিয়াছে । প্রথম দিকের রচন, যেন হিউমার অর্থাৎ করুণ হাশ্যরসের 
পৃণ্তায়। নদী, বীর মন্থর গতিতে শীতল শীকর ছড়াইয়া ও কোমল পলিমাটি 
সষ্টি কররয়। চলিয়াছে। কিন্তু শেষদিকের রচন। যেন উইট অর্থাৎ বাগবৈদগ্ধ্যের 
পান্াড়ী নদী, আবেগ নহে বেগই তাহার ধর্ম॥। শিলায় শিলার প্রতিহত 
হইয়া উতক্ষিপ্ত জলবিন্দৃগ্তলিকে তীক্ষ ছুরিকার ন্যায় চারিদিকে নিক্ষেপ 
করিয়াছে 

“বলাক[র মধো প্রাচীন রক্ষণণীল সমাজের প্রতি কবির শ্রেষাত্মক 
দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় পাওয়। যায়। (বপাকা র পর “পলাতক” ও “লিপিকা'তেও 
অনার নংকীর্ণ ও ক্ষুদ্র সংস্কারাচ্ছন্র নমাজের প্রতি তিনি কোথাও কোথাও 
পরিহাস-রঞ্জিত মুছু আঘাত হানিয়াছেন ) পুনশ্চ হইতে কবির গগ্যকবিতার 
ধারা শুরু হইল এবং এই 'পুনণ্চ' কাব্যে প্রাত্যহিক বাস্তব পরিবেশ হইতে 
হাস্তপরিহানের অনায়াললন্ধ ও অজননঞ্চিত উপাদান গ্রহণ করেন 1)গগ্যরচনায় 
কক্রি লেখনী শাণিত তলোয়ারের ন্যায় প্রথর স্থয কিরণে চোখ ঝলসানো 
আলে" এবকিরণ করিতেছিল । নেই তলোয়ারের বাঁকা মুখে ছুর্বল ও ছুৃষ্ট 
স্থানগুলি উন্মুক্ত হইয়া পড়িতেছিল। “শেষের কবিতা ও "বাশরী'র মধ্যে 
এই ধরণের রচনার নিদর্শন পাওয়া গেল। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার ধারা লক্ষ্য 
করিলে দেখা যাইবে ষে, তাহার বয়স যত বাড়িয়াছে হৃদয়াবেগে ও মনোভঙ্গি 
৩তই ঠিক বয়সের বিপরীত দিকে অগ্রসর হইয়াছে অর্থাৎ বার্ধক্যে উপনীত 


৩৬২ বঙ্গলাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


হইয়। তিনি যৌবনের ধর্মে অনুপ্রাণিত হইলেন আর পরিণত বার্ধক্যে তিনি 
শিশুর সহিত অভিন্ন হইয়া! পড়িলেন। “প্রহামিনী”, “তাসের দেশ", “সে, 
গল্পসন্ন', 'থাপছাড়া” “ছড়া”, "ছড়ার ছবি” ইত্যাদি পুস্তকে তিনি শিশুমনের 
খেয়ালখুশি লইয়| বিলান করিয়াছেন। এই সময় একদিকে রঙের রেখায় তিনি: 
যেমন উদ্ভট ও অসংলগ্ন জগৎকে পরিস্ফুট ব রিয়াছেন, তেমনি কালির লেখায় 
আবোল তাবোল ও খাপছাড়া জীবন লইয়া «গণ্য়! খেলিয়াছেন। এই সব 
পুস্তকে মাঝে মাঝে বয়স্ক মনের বুদ্ধিবিলসিত উপাদান আছে বটে, কিন্ত 
কার্যকারণ-স্ত্রহীন, পারম্পধহীন হাসি ও খুশির প্রবাহে শুধু মাতিয় থাকাই 
কবির উদ্দেশ্ত। এই বিকৃতি ও বিপধয়ের জগতে যে কৌতুকের বিস্ফোরণ 
ঘটিতে থাকে তাহাকে স্থনিদিষ্ট বিশ্লেষণের মধ্যে আন! যায় না। তাহ। যেন 
স্বতঃন্র্ত হুল্লে/ড়ের অট্টরোল। 
কবিতা 

রবীন্দ্রনাথের কবিতায় প্রথম দিকে ব্যঙ্গ এবং শেষ দিকে কৌতৃকরলই 
প্রধান হইয়া উঠিয়াছে ইহ। আমরা উপরে আলোচন। করিয়। দেখাইয়াছি | 
কিন্তু তাহার এমন(কবিতাও কয়েকটি আছে যেগুলিতে ন্গিগ্ধ পরিহাসোজ্জল 
রসিকতাই বড় হইয়া উঠিয়াছে) (নব কবিতার হাস্তরস যুদ্‌, অনুচ্চ ও 
হৃদয়ের অন্ভূতির নহিত যুক্ত। কয়েকট পত্রের মধ্যে এই হাস্যরসের পরিচয় 
পাওয়া ঘায়। “মাননী'র পত্র ও শ্রাবণের পত্র নামক কবিতা ছুইটি দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ উল্লেখ কর। যাইতে পারে । ছুইখানি পত্রহ কবিবন্ধু শ্রীশচন্ত্র মজুমদারকে 
লিখিত। প্রথম কবিতাটিকে কবি রনিকতা। করিয়। তাহার কাব্য ও কল্পন। 
জগৎ হইতে বিদায় লইতে চাহিতেছেন -- 


দোহাই কল্পন। তোর, ছিন্ন কর মায়াডোর, 
কবিতায় আর মোর নাহি কোনো দাবি, 

বিরহ, বকুল, আর বৃন্দাবন স্তুপাকার, 
সেগুলো চাপাই কার স্বন্ধে তাই ভাবি। 

এখন ঘরের ছেলে বাঁচি ঘরে ফিরে গেলে, 
হুদ সময় পেলে নাবার খাবার । 

কলম হাকিয়ে ফের সকল রোগের সেরা» 


তাই কৰি মানুষের! 'অস্থিচর্মসার | 


রবীন্দ্রনাথ ৩৬৩, 


দ্বিতীয় কবিতাটিতে কিন্তু কবি ঠিক বিপরীত মনোভাব ব্যক্ত করিয়াছেন, 
অর্থাৎ, সেখানে তিনি বস্তজগৎ হইতে মুক্তি লাভ করিয়া কল্পনার সৌন্দর্য 


জগতেই পরিক্রমণ করিতে চাহয়াছেন__ 

আমল] শামলা ম্বোতে ভানাইলি এ ভারতে, 
যেন নেই ত্রিজগতে হাসিগন্ন গান । 

নেই বাশি, নেই বধু নেই রে যৌবন্বধু; 

| মুচেছে পথিকবধূ সজল নয়ান। 

যেন রে শরম টুটে কদন্ব আর ন1 ফুটে, 
কেতকী শিহরি উঠে করে না আকুল। 

কেবল জণত্টাকে জড়ায়ে নহম্্র পাকে 


গবর্ষেন্ট পড়ে খাকে বিরাট বিপুল । 

বিসর্জন" নাটকে স্থরেন ঠাকুরকে লিখিত উত্প্গ পত্রখানিতে সমালোচকের 
প্রতি গ্লেষ থাকিলেও উহাতে রনিকতার স্থরই স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। 
শ্মানসী'র নবদম্পতির প্রেষালাপ নামক কবিতাটিতেও অল্পবয়সী কন্যার 
বিবাহের প্রতি একটু শ্তরেষ থাকিলেও উহার রঙ্গরনই অত্যন্ত উপভোগ্য 
হইয়াছে/ বিবাহবাসরে বর প্রেমাবেগে উদ্বেল হইয়া কনেকে যখন বিশ্বের 
প্রেষরাজ্যের সকল কথ! নিবেদন করিতেছে, বালিকাবধূর মন তখন পড়িয়া 
রহিয়াছে মেনিবিড়াল, টোপাঞুল ও পুতুলের জগতে । বরের উন্মুখ প্রত্যাশার 
সহিত বার বার কনের অবোব উত্তরের এমন একটি ”ব্পরীত্য ঘটিয়াছে যাহা 
প্রবল হান্তবেগে আমাদের চিত্তকে উত্তেজিত করিয়! ভুলিঘ্াছে। বর ও কনের 
প্রেষালাপের একটু নমুন। দিতেছি-_ 


বর।...... 
জনম অবধি বিরহে দগধি 
এ পরান হয়ে ছিল ছাই, 
তোমার অপার প্রেম পারাবার, 
জুড়াইতে আমি এন তাই। 
বলে। একবার আমিও তোমার 
তোম। ছাড়া কারে নাই চাই।' 
ওঠ কেন, ওকি, কোথা যাও, সবী 


কনে। (সরোদনে ) আইম।র কাছে শুতে যাই। 


৩৬৪ বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরনের ধারা 


(ত্বির প্ষণিকা' “কণিকা? প্রভৃতি কবিতায় নিগৃঢ' অর্থপূর্ণ হাস্তরসের পরিচয় 
পাওয়া যায়।) 
নির্দোষ ও নিষ্ষপ্টক রমনিকতা কবির শেষ বয়সে রচিত প্্রহাসিনী'র 
কয়েকটি কবিতাতেও দেখা যায় ) পরিণয় মঙ্গল, ভাইদ্িতীয়া, মাল্যতত্ত 
ইত্যাদি কবিত! এ প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায়। পরিণম্ন মঙ্গলে গৃহকল্যাণী বধূর 
পর[নুবতিতার প্রতি ঈষৎ গ্লেষ থাকিলেও প্রসন্ন রসিকতার স্থরই ইহাতে 
প্রধান। স্থগৃহিণী হইবার জন্য নান। সরস উপদেশের মধ্যে কবি ম্মরণ করাইয়া 
দিয়াছেন__ 
বোঝ আর নই বোঝ কাছে রেখে! গীতাটি, 
মাঝে মাঝে উলাটয়ে! মন্ুসংহিতাটি, 
কী শ্বামীর ছায়া সম" মনে যেন হোশ রয়। 
ভাই দ্বিতীয়ার কবি আশা করিয়াছেন তিনি যেন জন্ম জন্মান্তরে শুধু ভাই 
হইয়াই জন্মগ্রহণ করেন, কিন্তু ভ্রী হইবার দার নৈব নৈবচ। মাল্যতত্ব একটি 
অপৃব কবিতা । জগামালীর দেওরা মালাকে গ্রহণ করিয়৷ কৰি বাস্তবমলিন 
নত্যকে সাদর স্বীকৃতি দান করিলেন । কবি বলিলেন, 
একদিন তো ছন্দে বীধা অনেক কলরবে 
অনেক রকম রঙ চড়ানো! স্তবে 
স্থন্দরীদের জুগিয়ে এলেম মান 
আজকে যদি বলি আমার প্রাণ 
জগামালীর মালার পেল একট। কিছু খাঁটি, 
তাহ নিদে কি চলবে ঝগড়াঝাঁটি । 

(কবির 'মনেক কবিতার সুক্মকোমল আবেগ ও অনুভূতি প্রধান হইলেও 
উহাদের মধ্যে মাঝে মাঝে ভাশ্তরসের একটি ক্ষীণপার। অন্তঃনলিল। নদীর 
মতই প্রবাহিত হইয়াছে । কারুণ্য ও কোমলতার নহিত এই হাশ্তরস মিলিত 
হইবার ফলে অনেক সময়েই কবিতাগুলির মধ্যে রসবৈচিত্র্য ঘটিয়াছে। 
“সোনারতরী'র যেতে নাহি দিব কবিতার গোড়ার দ্রিকে খুঁটিনাটি বাস্তব 
সংলারের চিত্র ভাবাবেগলমৃদ্ধ কবিতাটির মধ্যে সরনতা৷ স্থষ্টি করিয়াছে । পুরস্কার 
কবিতাটির মধ্যে কবি ও কাবপত্বীর হান্ত-পগিহানও যথেষ্ট গ্রীতিকর হইয়া 
উঠিরাছে। পরশ পাথর, আকাশের চাদ ও গানওক্ঈ কবিতাগুলিতে মান্ষের 
ভ্রান্তি ও ব্যর্থতার.চিত্রের মধ্যে যে হান্তরস আছে তাহ কারুণ্য ও সমবেদনায় 


রবীন্দ্রনাথ ৩৬৫ 


অভিষিক্ত । এই করুণ হান্তরসেরই অবতারণ। হইয়াছে পুরাতন ভূত্য ও দুই 
বিঘা জমি নামক কবিত। ছুইটিতে । “ক্ষণিকা”র কবির বয়স, সেকাল ও জন্মান্তর 
কবিতাগুলিতে কবির প্রীতিকর রসিকতা বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছে ।) সেকাল 
কবিতায় কালিদানের কালের কথা বলিতে বলিতে আধুনিক রমণীদের সম্বন্ধে 
কবি যে মন্তব্য করিয়াছেন তাহা খুবই সরস-_ 


পরেন বটে জুতামোজা! চলেন বটে নোজ। সোজা 
বলেন বটে কথাবা্ত। অন্যদেশীর চালে, 
তবু দেখে মেই কটাক্ষ আখির কোণে দিচ্ছে সাক্ষ্য 


যেমনটি ঠিক দ্রেখা যেত কালিদানের কালে। 

'পলাতকা'র অনেকগুলি কবিতায়, যথা-_সুক্তি, ফাকি, নিষ্কৃতি ইত্যাদির 
মধ্যে রসিকতার স্পর্শ থাকিলেও উপেক্ষিত ও নিগৃহীত নারীজীবনের প্রতি 
সঘবেদনাই বড় হইয়! উঠিয়াছে। অবশ্য নিষ্কৃতি কবিতার বাবা রিত্রটির মধ্যে 
নিছক ব্যঙ্গের আঘাতই রহিয়াছে । দ্পুনশ্চ'র গগ্যকবিতাগুলিতে বাস্তব 
জীবনের নানা ছোটখাট কাহিনী বণিত হ₹ইয়াছে। নেই কাহিনীগুলিতে 
যেষন হঠাৎ আলোর ঝলকানির মত কোন চকিতি ও চলমান মুহূর্তের অন্ুভৃতি 
পরিস্ফুট হইয়াছে, তেমনি কোথাও হান্তকৌতুকের চমকপ্রদ স্পর্শে উহাদের 
প্রবাহ রন ও চমতকারী হইয়! উঠিয়াছে। তিন্ত (অপরাধী ) ও ছেলেটার 
অবোধ ছেলেমান্থুষী, কামেলিয়ার জন্য বার্থ যুবকটির অক্লান্ত সাধনা, সাধারণ 
মেয়ের রডীন স্বপ্ন, কিন্ধ গোয়ালার গলির কনিষ্ঠ কেরাণীর বাস্তব জীবনে 
অবাস্তব কল্পনা, ভীরু স্ুনীতের হঠাত্লন্ধ পৌরুষ ইত্যাদির মধ্যে হাস্তকৌতৃকের 
মুছু শিঞ্সিনী যথেষ্ট সরনতা সঞ্চার করিয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের ব্যঙ্গকবিতাগুলির মধ্যে যেগুলি প্রথম যৌবনে রচিত 
হইয়াছিল সেগুলির মধ্যে ঝাঁৰ ও তিক্ততা অত্যন্ত বেশি। এঁ কবিতাগুলির 
অনেকস্থলে বাক্তিবিঘেষ ও অনুদার ধর্মবোধই প্রবল হইয়! উঠিয়াছে, সেজন্য 
উহাদের কোন সর্বজনীন ও গ্রীতিকর আবেদন নাই। মাত্রাতিরিক্ত বূঢতা'র 
ফলে অনেক কবিতাই রুচি ও শালীনতাবজিত হইয়। পড়িয়াছে। রুবি এ 
সম্বন্ধে চেতন ছিলেন বলিয়া! পরবর্তী কালে অনেক কবিতাই তিনি তাহার 
কাব্যগ্রন্থ হইতে বাদ দিয়াছিলেন। “কড়ি ও কোমলে'র (১ম নং) পত্র 
কবিতাগ্ুলির কয়েকটিতে তিনি তীক্ষ ব্যঙ্গবিদ্রপের কণ্টকাকীর্ণ ক্ষেত্র রচনা 
করিয়াছেন। নব্য হিন্দুয়ানীর গতি যে উগ্র আঘাত তিনি হানিয়াছিলেন 


৩৬৬ বঙ্গসাহিত্যে হান্তরসের ধার। 


তাহাতে তাহার উদার ও ধর্মসমন্বয়বাদী দৃষ্টি ছিল না, তাহাতে তাহার অসহিষুঃ 
ত্রাহ্মসত্তাই বিশেষভাবে সক্রিয় ছিল। স্থহাদ্বর শ্রীযুক্ত প্রিঃ_স্থলচরবরেধু 
নামক কবিতায় আধামি ও হিন্দুয়ানীকে বিদ্রপবাণে বিদ্ধ করিয়া তিনি 
লিখিলেন__ 
ক্ষুদে ক্ষুদে আর্যগুলে! ঘাসের মত গজিয়ে ওঠে, 
ছু'চালে। নব জিবের ডগা কাটার »ত গায়ে ফোটে । 
তারা বলেন আমিই কন্ি গাজার কপ্ধি হবেন বুঝি ! 
অবতারে ভরে গেল যত রাজ্যের গলি পুজি। 
পাড়ায় এখন কত আছে কত কব তার, 
বঙ্গদেশে মেলাই এল বরা অবতার ! 
দাতের জোরে হিন্দু শাস্ব তুলবে তারা পাকের থেকে । 
দাত কপাটি লাগে, তাদের টাতথিচুনীর ভঙ্গি দেখে। 
আগাগোড়াই মিথ্যে কথ। মিথ্যেবাদীর কোলাহল, 
জিব নাচিয়ে বেড়ায় যত জিহ্বাওয়াল। সঙের দল। 
কিন্তু সর্বাপেক্ষা উৎকট বিদ্বেষের অশোভন আক্রমণ রহিয়াছে শ্রীষান দামূ 
বন্ত এবং চামু বস্থ সম্পাদক সমীপেষু নাষক পত্রকবিতায়। চন্দ্রনাথ বস্থ ও 
যোগেন্দ্রচন্দ্র বস্ত্র এই ছুই নব্যহিন্দুনেতাকে তিনি অত্যন্ত রূঢ় ও শালীনতা- 
বিরোধী আঘাত করিয়াছেন, যথা 
আদর পেয়ে নাছুন চছুন আহার করচে কসে, 
তরিবংটা শিখলে নাক বাপের শিক্ষ। দোষে । 
ওরে দামু চামু! 
এন বাপু» কানটি নিয়ে, শিখবে স্দাচার, 
কানের যদি অভাব থাকে তবেই নাচার ! 
হায় দামূ হায় চামু! 
পড়াশুনে। কর, ছাড় শাস্ত্র আধাটে, 
মেজে ঘোষে তোলরে বাপু স্বভাব চাষাড়ে। 
ওরে দ্ামু ও চামু 
ভদ্রলোকের মান রেখে চল ভদ্র বলবে তোকে, 
মুখ ছুটোলে কুলশীলট। জেনে ফেলবে লোকে ! 
(হায় দামু হায় চামু।) 


রবীন্দ্রনাথ ৩৬৭ 


পয়সা চাও ত পয়স। দেব থাক সাধু পথে, 
তাবচ্চ শোঁভতে কেউ কেউ যাবৎ ন ভাষতে ! 
(হে দামু হে চামু) 

“সোনার তরী"র হিং টিং ছট নামক কবিতাটিও চন্দ্রনাথ বস্থকে বিদ্দপ 
করিয়া লিখিত অনেকে ইহা অনুমান করিতেন। অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ এ 
অভিযোগ অস্বীকার করিয়াছেন।১ সামান্য বিষয় লইয়া! যাহারা গুরুগন্ভীর 
শব্দাড়ঘ্বর' স্থষ্ট করে এবং নানা জটিল দার্শনিক বিষয়ের অবতারণ' করিয়া 
পাণ্তিত্য ফলাইতে যার তাহাদিগকে তীক্ষ বিদ্রপ করিয়াই কবিতাটি রচিত। 
“মানপী'র ধর্মপ্রচার কবিতাটিতে উদ্দারচেতা, ক্ষমাত্রতী খ্রীষ্টান পাত্রীর উপর 
হিন্দুধর্মের গোড়া সমর্থকদের কাপুরকষোচিত আব্রমণকে কবি তীব্র ভাষায় 
ব্যঙ্গ করিয়াছেন। গোঁড়া ধর্মদরজীর্দের অসহিধু ও হিংসাজ্মক নীতি অবশ্যই 
নিন্বনীয়, কন্ত হিন্দুধর্মের প্রতি কবির বিদ্বেষও এখানে স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে, 
যথা 

ওঠে।, ওঠে ভাই, জাগো, 

মনে মনে খুব রাগো। 
আর্ধশান্ত্র উদ্ধার করি, 

কোমর বাধিয়া লাগে । 
কাছার্কেচ। লও ত্বাটি, 

হাতে তুলে দাও লাঠি। 
হিন্দুধর্ম করিব রক্ষা 

থুষ্টান হবে মাটি। 

যে নব নব্য হিন্দুনেতা হিন্দুদের নানা সংস্কার ও আচরণ €বজ্ঞানিক 
ব্যাখ্যার দ্বারা সমর্থন করিতে চাহিতেন তাহাদের প্রতি কবি শাণিত বিদ্রপ 
করিয়াছেন “কল্পনার উন্নতি লক্ষণ নামক কবিতায়-_ 

কহেন বোঝায়ে, কথাট সোজা এ 
হিন্দুধর্ম সত্য 

মূলে আছে তার কেমিহ্রি আর 
শুধু পদার্থতত্ব। 


. ১। শ্রীযুত্ত প্রভাত মুখোপাধ্যায়ের মন্তন্য উল্লেখযোগা-_'আমাদের মনে হয় রূপকথা লিখিতে 
গিয়| জিনিসটা এই রূপ লইয়াছিল, মনের অচেতনে যে বিরুদ্ধত1 ছিল, তাহা। তাহার অজ্ঞাতেই প্রকাশ 
পাইয়।ছিল।' ॥ রবীন্দ্র জীবনী (১)-২৪৫॥ 


৩৬৮ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


টিকিট! যে রাখা, ওতে আছে ঢাকা 
স্যাগ্নেটিজমশত্তি, 
তিলক রেখায় বৈছ্যত ধায় 
তাই জেগে ওঠে ভক্তি 
বাঙালীজীবনের অসার বাগাড়ম্বরপ্রিয়তা, আরাম ও বিলাসপ্রবণতা এবং 
বাহুজীবনের গতি ও সংগ্রামবিম্খতাকে বি.প করিলেন কবি দুরন্জ আশা, 
দেশের উন্নতি, বঙ্গবীর প্রভৃতি কবিতায় । 
অলন দেহ ক্রিষ্ট গতি, 
গৃহের প্রতি টান 
তৈল চালা জিগ্ধ তন 
নিদ্রারসে ভরা, 
সাথায় ছোটে! বহরে বড়ো 
বাঙালি সন্তান । 
॥ দুরন্ত আশা । 
উপরিউক্ত প$তিগুলির মধ্যে নাধারণ বাঙালীজীবনের বৈশিষ্টা নির্মম 
নত্যের আঘাতে উদ্ঘাটিত হইয়ানে । ঈহার। আল্মপ্রশংসায় স্ফীত হইয়া 
উঠেন এবং মনীধুদ্ধে নিজেদের বীরত্ব জাহির করিয়া থাকেন__ 
উংপাহেতে জলিয়! উঠি 
ছু হাতে দাও তালি। 
আমরা বড়ে। এ যে না বলে 
তাহারে দাও গালি। 
কাগজ ভরে লেখো রে লেখো, 
এমনি করে যুদ্ধ শেখো, 
হাতের কাছে রেখো রে রেখো 
কলম আর কালি। 
॥ দেশের উন্নতি ॥ 
উহার! দেখবিদেশের ইতিহান পড়িয়। বীররসে উদ্দীপিত হইয়া উঠেন, 
কিন্তু শেষ পবন্থ দে বীরন্ত্র ৪ কর্মভৎ্পরতার পরিচদ্ধ দেন তাহাই বিশেষ 
গ্রণিপানযোগ্য_ 
ঝি কোথায় গেলঃ নিরে আয় সাবু 1 


রবীন্দ্রনাথ ৩৮৬৭ 


আরে, আরে এসো, এসো ননিবাবু। 
তান পেড়ে নিয়ে খেলা যাক গ্রাবু, 
কালকের দেব শোধ । 
॥ বঙ্গবীর ॥ 
(ত্বীন্দ্রনাথের হাম্তরন কৌতুক লক্ষণাক্রান্ত হইয়াছিল শেষ বয়নে রচিত 
কাব্যগুলির মধ্যে) ইহা' পূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে যে, কৰি পরিণত বার্ধক্যে 
শিশুমনের নহিত ঘনিষ্ঠ হইয়। উঠিয়াছিলেন। (নেজন্য শিশুষনের গ্রীতিকর 
উদ্ভট কৌতুকরসের প্রতি তাহার একটি বিশেষ প্রবণতা দেখ। গিয়াছিল ) এই 
প্রবণতার নিদর্শন রহিয়াছে 'প্রহাসিনী” “খাপছাড়া?, “সে” “ছড়ার ছবি, 
গল্প সল্প” "ছড়া প্রভৃতি রচনার মধ্যে । "খাপছাড়া'য় শ্রীরাজশেখর বস্তুকে 
লিখিত কবিতায় কবি বলিয়াছেন__ 
যদি দেখ খোল্নটা। 
খনিয়াছে বৃদ্ধের, 
যদ্দি দেখ চপলতা! 
গ্রলাপেতে সফলতা 
ফলেছে জীবনে নেই ছেলেমিতে-_সিদ্ধের ।--. 
এই পঙ্ক্তিগুলি পড়িলেই বুদ্ধ কবির চপল ছেলেমান্থফী করিবার ঝৌক 
সহজেই বুঝ! যাইবে । ছেলেমাহ্থষের যে কৌতুকজগৎ তাহ! গভীর ও বিস্তৃত 
নহে, তাহ! তরল ও ক্ষাণকের । তাহ। ইন্দ্রধন্থুর রডীনবর্ণবিলা, বড় সুন্দর কিন্তু 
খুব ক্ষণস্থায়ী । তাহা রষণীয় আলোকছটায় উজ্জ্বল ভাসমান বুদ্ধ,দের ন্যায়, 
মুহূর্তেই বিলীন হইয়া যাম়। এজন্য কবির কৌতুকরসাজ্মক কবিতাগুলি আকারে 
ছোট এবং প্রকারে গতিশীল। বাস্তব জীবন হইতে ঘটন1 ও চরিত্র লইয়া 
অতিরঞ্চনের প্রলেপ লাগাইয়! কৰি উহাদ্দিগকে কৌতুকজনক করিয়া তুলিয়াছেন । 
সাধারণ মানুষের চোখে যাহা হুড়ি হাশ্তরনিকের কাছে তাহাই চকমকি পাথর 
হুইয়] উঠে । তিনি যখন তাহা হইতে আলো বাহির করেন তখন নেই আলোকে 
আমাদের বিম্মিত চোখ ঝলসাইয়া যায়। উদ্ভট বিপর্যয় ও অস্বাভাবিক বিকৃতির 
বর্ণনা করিয়া কবি যে কবিতাগুলি লিখিয়াছেন সেগুলির মধ্যে কৌতৃকরন 
উদ্দাম ও নিছক শিশুর মনোরপ্রক হইয়! উঠিয়াছে। যেষন 'থাপছাড়ার' প্রথম 
কবিতাটি-__ | 
্ষান্তবুড়ির দিদিশাশুড়ির 


৪ 


৩৭০ বঙ্গনাহিত্যে হাম্তরসের ধার! 


পচ বোন থাকে কালনায়, 
শাড়িগুলে। তারা উন্নে বিছায়, 
হাড়িগুলো রাখে আলনায়। 
পাচ নম্বর কবিতাটির মধ্যে দাড়ির যে প্রচণ্ড মহিষ! বগিত হইয়াছে তাহা 
নতাই রোমাঞ্চকর-_ 
তিরিশট। খুর একে এখে 
ভাঁউল যখন পটাৎ 
কামারটুলি থেকে নাপিত 
আনল তখন হঠাৎ 
য| হাতে পায় খাড়। বটি 
কোদ।ল করাত নাবল। 
বর এনেছে বীরের ছ।দে, হাতির ই/চি, প।ণড়িতে তার জুত। জোড়া পায়ে 
রঙিন টু,প প্রভৃতি কবিতার মধ্যেও এই ধরণের কৌতুকরন ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
ভোজ্য ও পানীয় দ্রব্য লইর়। অগ্ঠান্ত হাশ্তরসিক কবিদের মত রবীন্দ্রনাথও 
করেকটি কৌতুককবিত! রচন। কাররাছেন। প্রহানিনী র করেকটি কবিতা এ 
প্রনঙ্ষে উল্লেখ কর! যাইতে পারে। ভেজনবীর কবিতাটিতে হরতে। কৰি 
অতিভোজনবিলানীদের লইয়। স্ুক্ গ্নেষ কররাছেন, কিন্তু কবিতাটির 
'আছ্োপান্ত গুরুডোজনের প্রশান্ততে ভরিয়। রহিয়াছে _ 
অনংকোচে কারবে কষে ভোজনরনভোগ, 
সাববানত। পেট। যে মহারোম। 
যত যদি বিকৃত হয় 
স্বীকৃত রবে, কিসের ভয়, 
ন। হয় হবে পেটের খোলযোগ। 
স্থমীম চ। চক্র ও চাতক এই ছুইটি কাবতার চারের যে প্রশস্তি রচিত 
হইয়াছে তাহ চাপারাঁদের ক।ছে চিরকাল উপভোশ্য হইয়৷ থাকিবে__ 
হায় হাএ হায় 
[দন চ'ল যায়। 
চ। স্পৃহ চঞ্চল 
চাতকদল চল 
চল চল হে! 
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টগবগ উচ্ছল 
কাথলিতল জল 
কল-_কল- হে! 
কীটপতঙ্গ ও জন্তজানোয়ার লইয়াও কবি কয়েকটি কৌতুককবিতা রচন। 
করিয়াছেন। 'প্রহানিনী র লাখ কিছু সাধ্য কী ও মশক মঙ্গল গীতিকা নামক 
কাবত। ছুইাটতে মশকের উৎপাত লইয়। কৌতুক স্যটি করিয়াছেন। "্ছড়া'র 
৪নং কবিতায় কাবুলি বিড়াল লইর়। যে হুল্ুল কাণ্ডের বর্ণন৷ কর। হইয়াছে 
তাহারও কৌতুকজনকত। উল্লেখষেগ্য । এনের ৬নং রচনায় বাঘের নন্বদ্ধে যে 
দুর্দান্ত কবিতা ও হাক্কা ছড়া রহিয়াছে তাহাও এই প্রনঙ্গে মনে আপিবে। 
উপরে নিছক কৌতুকরনাম্মক কবিতার কথ উল্লেখ করা হইল। কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথের আর এক শ্রেণীর কৌ তুককবিতা আছে যেখানে কৌতুকের নহিত 
ুদ্ধিবৃত্তি ও নচেতন জীবনবোধের সংস্পর্শ রহিষ্াছে। কোথাও একটু বাকা 
মন্তব্যঃ কোথাও একটু সুক্ষ শ্লেষের খোঁচ। দির। কবি তাহার কৌতুকের গতিকে 
হাঁসির শুভ্রোজ্জল আলোক হইতে মনের প্রচ্ছন্ন গুহায় চালিত করিয়াছেন । 
খাপছাড় ও 'প্রহাসিনী'র মধ্যে এই ধরণের অনেকগুলি বুদ্ধিমি শ্ুত কৌতুক- 
কবিতা রহিয়াছে । স্ত্রীর বোনকে শালী বলায় তাহার নিদারুণ অভিমান 
(খাপছাড়া_৬১), কিংবা শলী কথ। না বলাতে নংনারে গভীর 
বৈরাগ্য- 
বেদনায় সার। মন 
করিতেছে টনটন 
শ্যালী কথা বলল ন। 
সেই বৈরাগ্যে | 
॥ খাপছাড়।-_-৭৯ ॥ 
প্রভৃতি ব্বনায় কবির পর্িহানরনিকতার পরিচয় পারস্ফুট। সুন্দরী 
সত্ীর রামায় দেষ থাকিলেও রূণমুগ্ধ স্বামী তাহাতে কোন দোষ পান না। 
তাহারই বর্ণন। দ্রিতে যাইয়! কাব ল।খলেন-_ 
খ্যাতি আছে স্থন্দরী এলে তার, 
ক্রটি ঘটে নুন দিতে ঝে।লে তার, 
চিনি কম পড়ে বটে পায়নে 
স্বামী তবু চোখ বুজে খায় মে-_ 
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যা পায় তাহাই মুখে তোলে তার, 
দোষ দিতে মুখ নাহি খোলে তার। 
॥ খাপছাড়া_-৩৪ ॥ 
বক্তৃতাবাগীশ দেশহিতৈষী, হান্যদমনকারী গুরু, প্রাইমারী স্কুলের ভয়ঙ্কর 
পণ্ডিত, প্রসাদপুষ্ট হীনচেত। সমালোচব প্রভৃতি অনেক শ্রেণীর সামাজিক 
মানুষের প্রতিই কবি হান্তনরন বিদ্ধপ নিক্ষে : করিয়াছেন । আধুনিক কবিত 
সম্বন্ধে কবির মন্তব্য একস্থানে অতিশয় সরন ভঙ্গিতে প্রকাশ পাইয়াছে-- 
মন উদ্ভু উদ্ভু। চোখ ঢুলু ঢুলু, 
ম্লান মুখখানি কাদুনিক-_- 
আলুখালু ভাষা, ভাব এলোমেলো, 
ছন্দট নির্বাধুনিক। 
পাঠকেরা বলে, এতো নয় সোজ, 
বুঝি কি বুঝিনে যায় না সে বোঝা । 
কবি বলে, তার কারণ আমার 
কবিতার ছাদ আধুনিক? । 
ধপ্রহাসিনী'র নারীপ্রগতি নামক কবিতায় বরনারীদের বীরনারীর কপ লইয়' 
চমতকৃত কৰি লিখিয়াছেন__ 
রেল গাড়ী আর ঘোটরের যুগে 
বহু অপঘাত চলিয়াছি ভূগে 
তাহারি মধ্যে এল সম্প্রতি 
এ দুঃনাহসে, এ তড়িৎগতি, 
পুরুষেরে দিল দুর্দাম তাড়া, 
ছুর্বার তেজে নিষ্ুর নাড়া। 
ভূকম্পনের বিগ্রহবতী 
প্রলম্বাতার নিগ্রহ অতি 
বহন করিয়৷ এসেছে বঙ্গে 
পাছুকামুখর চরণভঙ্গে | 
কবির ছড়াজাতীয় কবিতাগুলির মধ্যে ধবন্যাত্মক ও বঙ্কারবহুল শবান্থষ্টির 
সচেতন প্রয়াস পরিস্ফুট । অনেক সময় তিনি শব্ষের তালব্তোলের হাতে 
ভুগড়ুগি দিয়া এক উদ্ভট স্থুরজাল রচনা করিয়াছেন। এই সব কবিতার অর্থ 
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গৌণ, শুধু ধধনির আবোল-তাবোল নৃত্যই ইহাদিগকে কৌতুকরসাত্মক করিয়া 
তুলিয়াছে। “ছড়ার মধ্যে এই ধরণের কাবতার বহুলত্ব চোখে পড়ে। 
যথা_ 
গলদ। চিংড়ি তিংড়ি মিংড়ি, 
লঙ্ব। দাড়ার করতাল, 
পাকড়াশিদের কাকড়। ডোবায় 
মাকড়সাদের হরতাল 
অথবা, মুল্লুক জুড়ে উল্লুক ডাকে; 
ঢোলে কুল্ুক ভট্ট, 
ইলিশের ডিম ভাজে বঞ্চিম 
কাদে তিনকড়ি চট্ট। 
কোন কোন কবিতায় কৰি বিভিন্ন ভাষার বিচিত্র শব্দ প্রয়োগ করিয়া 
কৌতুকরস পরিবেষণ করিয়াছেন । অবশ্ত এই ধরণের কবিতার সংখ্যা বেশি 
নহে । উদ্বাহরণন্বরূপ শুধু একটি কবিতার উল্লেখ করা যাক। 'প্রহাসিনী'র 
সংযোজিত অংশের অন্ততৃক্তি নালিক হইতে খুড়ার পত্র নাষক কবিতার 
কিয্পদংশ উদ্ধত হইল - 
তুম ছাড়া কোই সষজে না তো হম্র। ছুরাবস্থা, 
বহিন তেরি বহুৎ 10610 খিলখিল কর্কে হাস্তা। 
চিঠি লিখিও মাকে দিও বহু বহুৎ নেলাম, 
আজকের মত তবে বাব। বিদায় হোকে গেলাম । 


নাটক ও প্রহনন 

রবীন্দ্রনাথের নাটক ও প্রহ্সনে হাস্তরসের ধার। উচ্ুসিত বেগে প্রবাহিত 
হইয়াছে এবং সাহিত্যের নানা বিভাগের মধ্যে এই নাটক ও প্রহসনের বিভাগে 
হাস্তরস সর্বাপেক্ষা বেশি বিস্তৃতি ও প্রবলত। লাভ করিয়াছে । তাহার প্রথম 
দিকের নাটকগুলির মধ্যে হ্ৃদয়াবেগ এবং শেষ দিকের নাটকগুলির 
মধ্যে তত্বমরূতাই প্রধান, কিন্তু এই উভয় প্রকার নাটকের মধ্যেই হাস্যরস 
এক অনিবাধ ধারা রূপে প্রবাহিত হ্ইম়্। নাটকের কাহিনীকে সরস ও 
উপভোগ্য করিয়া তুলিয়াছে। “রাজ! ও রাণী" “বিসর্জন” ও “যালিনী' 
প্রভৃতি হৃদয়বৃত্ির ঘাত-প্রতিঘাতমূলক ট্রযাজিক নাটক। করুণ ও গভীর 
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রস এসব নাটকের মূল রস হইলেও হাস্যরসের উপাদান নাটকীয় উদ্বেগ ও 
উত্তেজনা হইতে দর্শকের মনকে মুক্ত করিয়। উহার মধ্যে ভাবাবেগের সমতা 
আনিবার জন্যই স্য্টি করা হইয়াছে । নাধারণ জনতার চরিত্র আনয়ন 
করিয়া তাহাদের কথাবার্তা ও হাবভাবের মধ্য দিয়াই এই নাটকীয় 7৩1161-এর 
উদ্দেশ্য সাধিত হইয়াছে । “রাজ। ও রাণ" ও “বিনজনে" নাধারণ লোকেরা 
যখন আনিয়াছে তখনই নাটকের ভাবপরিখেশ এক দূরাস্তৃত করুণ ও গম্ভীর 
জগৎ হইতে হঠাৎ যেন পরিচিত মাটির জগতে আনিয়। পড়িয়াছে। লেই 
জগতের লোকগু:ল মাটির মতই নরল ও নাধারণ, তাহাদের |*ক্ষা দীক্ষা নাই, 
বুদ্ধি-বিবেচন। নাই, নাহন ও শক্তিও নাই। তাহার। মৃখ বুজির। নব অত্যাচার 
উৎগীড়ন সম্থ করে এবং নহ্নসীমা অতিক্রম করিলে মরিবার আগে জলিয়! 
উঠে। তাহাদের ভ্রান্তি ও ভীরত:, অসঙ্গতি ও অব্যবস্থিতচিত্ততার পরিচয় 
দিয়। রবীন্দ্রনাথ হাপিয়াছেন, কিন্তু নেই হাসির সহিত সাধারণ মানুষের জন্য 
সমবেদনায় তাহার হৃদয়ের অশ্রবাষ্পও কিছু কিছু মিশিয়াছে। চরিত্রগুলি 
অতি স্বল্প স্থানই অধিকার করিয়া আঁছে এবং নাটকের পরিণতিতে তাহাদের 
কোন হাতও নাই কিন্ত তাহার! আমাদের অন্থরের মধ্যে বেশ স্থায়ী আপন 
দখল করিয়া বদে। “রাজা ও রাণীর কুগ্চর, কিচ্ছু এবং থবনগনে'র হার, 
গণেশ, অন্তুর প্রভৃতি চরিত্র কখনও ভোলা যায় না। 
সাক্কেতিক নাটকগুলির মধ্যেও এই সাধারণ চরিত্রগুলি একটি অপরিহাথ 
ংশ গ্রহণ করিয়াছে । এই নব নাটকের দুরূহ তত্বের মধ্যে বধন আমাদের 
দূরচারী কল্পন! ও সুক্ষ বুদ্ধিবৃণ্তি সঞ্চরণ করিতে থাকে তখন বাস্তব জগতের এই 
চরিত্রগুলি মানবার় প্রকৃতির বিচিত্র রস-নংবেদনে আমাদের চিত্তকে পরল 
আবেগে সতেজ করিরা তোলে । পপ্রায়শ্চিন্তের প্রজাদল, “অচলায়তনে র 
শোণপাংশু ও দর্ভকগণ, ঘমুক্তধারা"র উত্তরকূট ও শিবতরাইরের নাঁগরিকদল, 
বেক্তকরবী র ঘক্ষপুরস্থিত শ্রমিকবুন্দ হাশ্াকৌতুকের বিচিত্র উপাদ|ন দ্বার। এনব 
নাটকের সরনতা আনয়ন করিয়াছে । বিভিন্ন জনতার মধ্যে কমেকটি চরিত্র 
স্বকীয় বিশিষ্টতায় কৌতুকরনের এক একটি টাইপ চবিত্ররূপে উজ্জল হইয়া 
উঠিঘ্াছে। দৃষ্টান্তত্বরূপ ঘমুক্তধারা'র রসিক থাত্রাওয়াল৷ হুব।, “রক্তকরবী'র 
ঈর্বাপরার়ণ। চন্দ্রা ও স্বার্থান্বেষী মোড়ল, তপতীর শালীলাঞ্িত কুন্দন প্রভৃতি 
চরিত্রগুলির নাম উল্লেখ করা ঘাইতে পারে। 
রবীন্দ্রনাথ হান্তরনস্থাট্টর নচেতন উদ্দেশ্ট লইয়া কয়েকটি চরিত্র অস্কন্‌ 


রবান্দ্রনাথ ৩৭৫ 


করিয়াছেন। নেগুলিতে কোথাও রঙ্গ এবং কোথাও বা ব্যঙ্গ পরিস্ফুট 
হইয়াছে। কোথাও চরিত্রের অন্তর্নিহিত হাস্তকর উপাদান উদ্ঘাটিত হওয়ার 
ফলে হান্ঠরন স্কূর্ভ হইয়াছে আর কোথাও বা নংলাপের গ্ষুরধার দীপ্তি ? 
শাণিত বক্রমুখের আঘাতে হাসির আলোক ঝলমল করিয়াছে। 'রাজ। ও 
রাণীর দেঁবদন্ত চরিত্রটির কথ প্রথমেই উল্লেখ করিতে হয়। দেবদত্ত রাজার 
বয়স্ত, হাশ্তপরিবেষণই তাহার কাজ। কিন্তু দেবদত্ত নাধারণ বিদূষক নহে, 
তাহার বিদূষকের ছত্সর্ূপের নীচে তাহার মানহিতৈষা দরদী সত্াটিগ্রচ্ছন 
আছে এবং তাহার আপাতনির্বোধ উক্তির মধ্যে বুদ্ধিমাজিত ও বৈদপ্ধ্য- 
শাণিত ব্যক্গবিদ্রপের বাণগুলি লুক্কাফিত রহিয়াছে। ধনগ্রয় বৈরাগী, 
দাদাঠাকুর, ঠাকুর্দা প্রভৃতি গুঢ আধ্যাত্মিক রনাত্মক চরিত্র হইলেও তাহাদের 
উ।ক্তর মধ্য বাউলমগুলভ একটি নরল ও স্িপ্ধ রসিকতার সুর বিগ্মান। 
প্রায়শ্চিভের বসন্তরার উদার ও গ্রীতিগ্রসন্ন রসিকতার একটি আঁবম্মরণীয় চরিত্র । 
কিন্ত চরিত্রটি আমাদিগকে যেমন হানাইয়াছে, তেমনি আবার কাদাইয়াছে। 
হিউমারের রনে চরিত্রটি অভিষিক্ত । নামাজিক জীবনে যে সব ক্ষুদ্রতা, নীচত। 
বিকৃতি, ও 51 নবীন্ত্রনাথের বিরক্তি উৎপাদন কাঁরত নে-সব বিভিন্ন চরিত্রের 
মধ্যে রূাাছিত ৭নক্ব। তীক্ষ ব্যঙ্গবিদ্রেপের দ্বার! উহ্াদিগকে বিদ্ধ করিয়াছেন। 
ব্যঙ্গরনাত্মক চাঁরিভ্'৭র মধ্যে নাট্যকারের ব্যক্তিগত ষত ও উদ্দেশ্ট অত্যন্ত স্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে এবং তাহার আঘাতও অনেকপময় স্থল ও অতিশরিত রূপ ধারণ 
করিয়াছে। বেজগ্ত এই সব চরিত্র যে হান্ত উদ্রেক করে তাহা নির্দোষ ও নির্মল 
নহে, তাহা বিতর্ক, সংশয়, ক্ষোভ ও অনন্তোষদিশ্রিত। গ্রাণহীন শিক্ষ 
ও হ্দ়্হীন শিক্ষকের বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথের চিরন্তন প্রতিবাদ ছিল। “মুক্ত 
ধারার গুরুমহাশয়, “মচলায়তনে'র মহাঁপঞ্চক ও 'রক্তকরবী'র অধাঁপক 
চরিত্রের মধ্য দিয়! এ বাঙ্গমিঅিত প্রতিবাদ তিনি জানাইয়াছেন। 'রক্তকরবী'র 
কপট ধর্মধবজাধারী গৌলাই ও পুরাতবসর্বন্থ পুরাণবাগীণ এবং ক্ষান্তনী'র 
নীতি ও তন্ববাগীশ আনন্ববিমূধ দাদা প্রভৃতি চরিত্রও নাট্যকারের বাঙ্গ- 
বিদ্রেপের দৃষ্টান্তস্থল। 

'হাশ্তকৌতৃক' ও “্যাঙ্গকৌতুক' এই ছুইখানি বইয়ের মুখ্য উদ্দেশ্য হইল 
রঙ্গ অথবা ব্যঙ্গমিশ্রিত হান্ত উদ্রেক করা। “হাস্তকৌতুকে'র সব লেখাগুলিই 
হইল ক্ষুদ্রাকার কৌতুকনাটক। ইউরোপীয় শারাড-এর (0081805) অনুকরণে 
লিখিত এ নাটিকাগুলি হেরালিনাট্য নাষে প্রথম বাহির হইয়াছিল, 


৩৭৬ বঙ্গনাহিত্যে হাম্তরনের বার 


ব্যঙ্গকৌতুকের লেখাগুলির মধ্যেও কয়েকটি নাটিক1 রহিয়াছে । হাস্তকৌতুকের 
নাটিকাগুলির মধ্যে কৌতুকই প্রধান । কোথাও একটু গ্লেষের থে।চ।, কোথাও 
বা একটু ব্যঙ্ের আঘাত থাঁকিলেও নাটিকাগুলির মধ্যে নিছক কৌতুকন্থাট্িই 
প্রধান হইয়। উঠিয়াছে। সেজন্ত আকারে ছোট হইলেও উহাদের কাহিনীর 
মধ্যে যথেষ্ট বিম্ময়জনক উপাদান ও ক্ৌতুহলোদ্দীপক ভাব রহিঘ্লাছে। 
ছাত্রের পরীক্ষ॥ পেটে ও পিঠে, অভ্যর্থনা, রো.গর চিকিৎন। চিন্তাশীল প্রভৃতি 
নাটিকাগুলির প্রধানত ছোটদের উদ্দেশ্টেই রচিত। ছাত্রের পরীক্ষায় নির্মম 
শিক্ষা-প্রণালীর প্রতি ঈষৎ গ্লেষের ভাব পরিস্ফুট হইপ্লাছে। অভ্যর্থনায় এম, 
এ, পাশ করা চতুভূ্জবাবুর গর্বান্ধতা বেশ একটু বিদ্ধপে বিদ্ধ কর। হইয়াছে। 
রোগীর বন্ধু, স্থক্ক্বিচার, আশ্রম পীড়, খ্যাতির বিড়ম্বনা, অন্ত্যেষ্টি সৎকার 
প্রভৃতি নাটিকাগুলিতে কৌতুকরসের প্রাবল্য ফুটিয়! উঠিয়াছে। আশ্রমপীড়ায় 
প্রেম, ভাবা ও প্রত্বতত্ব এই তিনপ্রকার বাতিক লইয়া প্রচুর কৌতুক কর! 
হইয়াছে। তবে কৌতুকের নর্বাপেক্ষ। আধিক্য বোধ হয় রহিয়াছে খ্যাতির 
বিড়স্বনায় । না।টকাটির শেষে গায়ক-বাদকদের যেখানে কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ 
হইল নেখানে কৌতুকের উদ্দাম তাণ্ডব লকলকে যেন উত্তেজনার চরম 
স্তরে টানিয়া আনিল। অন্ত্যে্ি সংকারে বাবার মৃত্যুর পূর্বেই ছেলেরা 
(কিভাবে মৃত্যু-পরবতাঁকালের সব ব্যবস্থা নিখুঁতভাবে সম্পন্ন করিল তাহার 
বর্ণনায় অকৃতজ্ঞ সন্তানদের প্রত্তি যন অনন্তষ্ট হইলেও কাহিনীর উদ্ভট 
মৌলিকতায় প্রবল কৌতুকবেগে চঞ্চল হইয়া উঠিতে হয়। চিন্তাশীল ও 
রসিক এই ছুইটি নাটিকায় অনর্থক গুরুচিন্ত। ও নিয়স্তরের রসিকতার প্রতি 
লেখক একটু উপহান করিয়াছেন। কিন্তু কিঞ্চিৎ রূঢ় ও স্পষ্ট ব্যঙ্গ প্রকাশ 
পাইয়াছে আর্ধ ও অনার্য, একান্নবতাঁ ও গুরুবাক্য নাষক নাটিকাগুলিতে। 
লাধাঘি, প্রাচীন পারিবারিক আদর্শ, অন্ধ গুরুভক্তি প্রভৃতি বিষয়ের প্রতি 
অন্তান্য বহু স্থানের ন্যায় এই নাটিকাগুলিতেও রবীন্দ্রনাথ তাহার বিদ্বেষ 
প্রকাশ করির়াছেন। 

'্যঙ্গকৌতুকে'র নাটিকাগুলি প্রধানত ব্য্গধমী। কিন্তু বশীকরণ নাটিকাটি 
কৌতুকজনক ঘটনাজটিল প্রহনন। কয়েকটি রচনায় সংলাপ থাকিলেও 
সেগুলিকে খাটি নাটক বল। চলে না, কারণ একটি অথবা ছুইটি চরিত্রের 
দীঘ ও অনাটকীয় উক্তি লইয়াই এ রচনাগুলি লিখিত। বিনিপয়নার ভোজ 
ও অরনিকের স্বর্গপ্রাপ্তি একনংলাগী নাটিকা1 (701210800 1100০198০০) 


রবীন্দ্রনাথ ৩৭৭ 


বিনিপয়সার ভোজে অক্ষয়বাবুর দুর্ভোগ ও দুর্ভাগ্যের এত আতিণয্য বণিত 
হইয়াছে যে অক্ষরবাবুর প্রতি সমবেদনা প্রবল হইয়া আমাদের হাস্তপ্রবণতাকে 
রুদ্ধ করিয়। ফেলিয়াছে। নাহিত্যের মধা দিয় তত্বপ্রচারের বিরুদ্ধে লেখক 
প্রতিবাদ জানাইলেন নারবান সাহিত্য নামক লেখাটির মধ্যে এবং নূতন অবতারে 
অবতারবাদ ও অন্ধ উক্ভিবিহ্বলতার প্রতি তীব্র বিদ্রুপ বর্ষণ করিলেন। 

'বৈকুষ্ঠের খাতা, এচিরকুষার সভা ও “শেষরক্ষা এই তিনটি হইল 
রবীন্দ্রনাথের খাটি পৃণাঙ্গ প্রহসন । তবে এই তিনটি প্রহ্ননের হাস্তরন তিনটি 
স্বতন্ত্র ধার; অবলহ্থন করিয়াছে । “বকুণের খাতা র হ।শ্তরন আশ্রয় করিয়াছে 
চরন্রকে । বৈকু্, কেদার, [তিনকড়ি, অবিনাশ, ঈশান, বিপিন প্রভৃতি 
চরিত্রের নান। অনপ্গতি, বিকৃতি, দোষ ও ছুর্বলতাই প্রহলনটির হাস্যরসের উৎস 
হইয়াছে। এচরকুমার নভা"র হাশ্তরন প্রধানত নির্ভর করিয়াছে বিছ্যুৎপ্রভ 
বাগবৈদদ্ধের উপর। এই নাটকের প্রত্যেকটি চরিত্রই তাহাদের স্বভাবগত 
বৈশিষ্ট্য অপেক্ষ, চিত্তচমৎকারা বাক্যের দ্বারাই হান্তরন উদ্রেক করিয়াছে। 
*শেষরক্ষা র হাশ্তরন অবলম্বন করিয়াছে প্রধানত জটিল ঘটনাকে । ভুলভ্রান্তি- 
জনিত এক অশেষ কৌতুহলে|দ্দীপক ঘটনা হইতেই নাটকটির প্রবল কৌতুকরস 
উৎসারত হইয়াছে । ঘটনাশ্রয়ী বলিয়াই এই প্রহসনটির কৌতুকরস সর্বাপেক্ষা 
বেশ প্রাবলা লাগ করিয়াছে। 

'বৈকুষ্ঠের খাতা ঘ় ঘে হাগ্সরন প্রবাহত হইয়াছে তাহ। (হভম্বার অথব। 
করুণ হাশ্তরসের পধায়ে পড়ে । জায়গায় জায়গায় করুণরন এত প্রবল হইয়। 
উঠিয়াছে থে মনে হয়, গ্রহনটি বুঝি ট্র্যাজেডির নীমানায় প্রবেশ করিয়া 
ফেলিরাছে। স্ষেহশীপ, উদার;চতত ও একান্ত ভদ্র চরিত্র বৈকুষ্ঠের বাতিক 
দেখাইয়। নাট্যকার হাানলেও তাহার প্রতি শ্রদ্ধ। ও নহাভূতিতে তাহার হুদ 
কানায় কানায় পূর্ণ হইয়। রহিয়াছে। তিনকড়ির চরিত্রেও এই কাক্ষণ্য ও 
নমবেদন। বর্তমান । অবিনাশের মতপাঁরবর্তন ও মনোরমা-বাতিক লইয়াও 
নাট্যকার যথেষ্ট পরিহান করিয়াছেন। তাহার র|গ বোধ হয় একমাত। কেদার 
চরিত্রটির প্রতি, কিন্ত নাট্যকারের প্রসন্ন উদ্বারত। এই প্রহননের মধ্যে এত 
বেশি পরিস্ফুট যে, কেদারকে শেষ পযন্ত উন্মোচিত করিয়াও তাহার প্রতি 
তিনি কোন নির্মম শাস্তির বিধান করেন নাই। 

“চিরকুষার সভা'র পরিকল্পনার মধ্যে একটি বিশেষ কৌতুকজনকত 
রহিয়াছে । যাহারা কৌষাধত্রত অবলগ্বন করিয়াছে তাহারাই কিভাবে 


৩৭৮ বঙ্গপাহিত্যে হাঁম্তরনের ধারা 


তাহাদের ব্রত ভাডিবার জন্য লালায়িত হইয়া উঠিল তাহার বর্ণন। যথেষ্ট 
কৌতৃকোদ্দীপক হইয়াছে । অবশ্ঠ কৌমার্কব্রত লম্বন্ধে যদি তাহাদের সত্যকার 
নিষ্ঠ। থাকিত এবং বিবাহের প্রতি তাহাদের বিরূপত। আরও প্রবল হইত, 
তবে তাহ।দের ব্রতভর্গ আরও বেশি কোৌতুকোদ্দীপক ও আনন্দজনক হইত । 
ঘটনার রহম্তজনক উদ্ভটত্ব প্রধানত দেখ! টি য়াছে শৈলবালার পুরুষবেশ ধারণ 
করিয়া চিরকুমার নভার নভা হওয়! এবং তাহাই ফলে নান। জটিল কে।হুকমন্ন 
সংকটহ্ষ্টির মদ । নাটকটির মধ্যে কয়েকটি পুরুষ ও নারীচরিত্রের নরন ও 
মধুর প্রণয়কাহিনীর শ্বাবর্তজটিলা ববর্তন ও মিলনান্গ পরিণতির ফলে উহ 
নিছক প্রহননের স্তর হইতে উন্নীত হইয়া 00190 0£ 7২০7)0110৪-এর পর্যায়ে 
উপস্থিত হইরাছে। শ্রীশ-বিপিন এবং নুপবঝালানীরবাল। জোড়ায় জোড়ায় 
নাটকের মণ্যে উপস্থিত করাতে যে নমান্তরাল নাদৃশ্য ব। 201811511571-এর হট 
হইয়াছ্চে তাই। কৌতৃকরন বৃদ্ধি করিয়।ছে। নির্মলার সহিত প্রকাশভীরু পূ্ণর 
সঙ্কুচিত প্রেমের বর্ণনাও বিশেষ উপভোগা ইইয়াছে। “চিরকুমার সভ।'র 
হান্তরপের প্রধান উৎন হইল অক্ষয় ও ধনিক। বিন্ত তাহার। "নঙ্গের' 
হাল্যাম্পদ নহে । তাচাব। হাশ্যকার। তাহাদের চরিত্রের মণদ্যে কোন 
ভ্রান্তি ও অনঙ্গতি নাই, কিন্তু তাহাঁর। কথার মপো হানির বৌদ্র-ঝলালিত 
ঝরনা মুক্ত করিফু! দেনাছে | দুইজনই তাহাদের পারিবারিক সঙ্গন্ধের পূর্ন 
সযোগ লইয়াছে। একজন ভগ্লীপতি আর একনছন ঠাকুরদ!। একভন 
শালীবাভন আার একজন শাতনীতারণ। রবীন্দ্রনাথ বাঙালী নংসারের 
'আম্বীয়-সম্বন্ধের মনো যেখানে হাশ্ত-পরিহানের মধুর অবকাশ আছে নেখানে 
সনের আনন্দে ঘথেচ্ছ বিহার ক'রয়াছেন । অক্ষয়ের গান ও রপিকের সংস্কৃত 
শ্লোক পুষ্পিত মধুবনের সুমধুর কুন্ুপ্বনির মতন হাশ্য-পরিহাসের রমণীর জগ্ংশে 
আরও রমণীয় করির। তুলিরাছে। “চরকুমার নগা'র নভাপতি চন্দ্রবাবুর চাবত্র 
কারুণ্যপিক্ত হাশ্তরসের দৃষ্টান্ত । জাম্সভোল', আদর্শপ্রাণ ও বাস্তবধুদ্ধি রতি 
চরিত্রটির কথায় ও আচরণে আমর হালি বটে, কিন্তু তাহার একক ও অনহার 
রূপটি দেখির1 তাহার প্রতি নহান্গভূতিশীল ও অঙ্গরক্ত না! হইয়। আমর! পারি 
না। দারুকেখর ও মৃত্যুপ্রর অবিমিএ ও অবারিত কৌতুকরসের দৃষ্টান্ত । 
'শেষরক্ষা'র মধ্যে হাম্তরন যে রহশ্তজটিল ঘটনাকে আশ্রয় করিয়াছে তাহ। 
পূর্বেই উল্লেখ কর। হইয়াছে । প্রহসনটি যেন এক সর্বজনীন ভুলের উপরেই 
গড়িয়া উঠিয়াছে। ভুল বোঝা, ভূল চেনা, ভূল জান প্রভৃতি নান! ভূল 


রবীন্দ্রনাথ ৩৭৯ 


তালবেতালের মতই ইহাতে যেন নানা উদ্ভট কাগুকারখান। বাধাইয়া 
বসির়াছে।১ চন্ত্রকান্ত-ক্ষান্তমণি, গদাই-ইন্দু, বিনোদ-কমল ও ললিত- 
কাদশ্ষিনীকে লইয়া নান| কৌতুকজনক পরিস্থিতির মধ্য দিয়! মৃহুমূ্ছঃ এমন 
আকর্ষণ-বিকর্ষণ স্থষ্টি করা হইয়াছে যে, এক অনর্গল কৌতুকরসের উদ্বেল 
প্রবাহে আমাদের দিশাহার। হই়। ভানিয়া চলিতে হয়। 

রবীন্দ্রনাথের রূপক ন।টক “তানের দেশের অপ্যে বিভিন্ন তানের মানব 
মানবীর মত ভাব ও আচরণ দেখিয়া আমাদের অত্যন্ত কৌতুক বো” হয়! 
ছক পঞ্জ।, গোলাম, প্রভৃতির ঘান্তিক নিরমনিষ্ঠ নাচগান যেমন কৌতুকভনক, 
তেষশি কুহিতন, হরতনী, উস্কাবনী, টেক্কানী এ্ভৃতি তাবীতানিনীদের 
মান্ষের মত দেহ ও মনের প্রনাধনের প্রতি অনুরাগ ও হাস্টোন্দাপক। তাবের 
আরুতির মধ্যে মাহষের প্রক।ত-আক্কৃতি ও প্রকৃতির মধ্যে এই বৈষম্যই 
অনবরত কৌতুকের আঘাতে আমাদের দলকে উত্তে 


৮ 
1 
| 


তি করিতে থাকে । 


গল্প-উপন্যাস 


রবীন্দ্রনাথের গল্প ও উপন্য।সের মধ্যে হাশ্ঠরনের অধিকতর স্বতঃস্ফুত ও 
উচ্ছৃনিত প্রকাশ হইয়াছে তাহার অনবদ্য গল্পগুলিতে। তাহার গল্পপ্তলি 
যেমন রচনাশৈলী ও শিল্পরীতির দক দিঞস, বিশ্বের অেষ্ট ছোটগল্পের এম- 
পধায়ভূক্ত, তেষনি জীবনরনের দিক দিয়: স্গল চিরন্ন নাহ্ত্যিরনসস্টেগীর 
আন্বাদনের সমশ্বী। রবীন্দ্রনাথ যখন গন্সগুচ্ছের গল্পগুলি ।ল'খতে।ছলেন 
৬থন তিনি হৃদরাধেগে দিক দিবা মানুষের জীবনকে নিবিড়ভাবে অন্ভব 
করিতেছিলেন। সেই জীবন আনন্দবেদনার প্পাঘমুনায় মগ্র। সেহন্য 
গল্পগুলি পড়িবার নমর বেদনার আঘাতে অ'ন।দের হৃদয় বিক্ষত হইতে থাকে, 
কিন্তু সঙ্গে নঙ্গে হাসির প্রলেপে নেই ক্ষতজাল' জড়াইয়া ঘায়। গল্পগুলির 
মধ্যে সুগভীর হৃদয়রসের ধার। প্রবাঙিত হইয়াছে খালয় হাস্যকৌতুকের স্বতন্ত্র 
ও বিশিষ্ট রূপটি আমর! সেগুলির মধো দেখিতে পাই না। কোন ফেনিল 

১। শেষরক্ষাতে এসে রবীন্রনাথ চিত্র সষ্টির দিকে তভট' লক্ষ্য না রেখে ঘটনাসংগ্ানের 
আকম্সিকতার উপরেই জোর দিয়াছেন বেশী। এখানে চাগত্রগুনির মধ্যে এমন কোন বৈশিষ্ট্য 
নেই যাগ উপধ আশ্রয় ধরে হাস্তরসের সৃষ্টি হতে পারে। শুধুমাত্র খটনাচত্রের মধ্যে পড়ে এর 


9077)60% ০: 97:0৪ গড়ে তোলবার যন্ত্র মাত্র হয়েছে। 
॥ রবীন্্র সাহিত্যে হাস্তরন- সারাজকুমার বস্থু ॥ 


৩৮৩ বঙ্গনাহিতো হাস্যরসের ধার। 


বুদ্ধ, জটিল আবর্ত ও ত্রীড়াশীল তরঙ্গভঙ্গের মধ্যে হাস্তকৌতুকের কূপ পরিষ্ফুট 
হয় বটে, কিন্ত তাহ। নেই মূল রনধারার নহিত অবিচ্ছেগ্ভাবে মিলিয়। আছে। 
তাহা আভাসে ইঙ্গিতে মূহর্তে মৃহূর্তে ফুটিয়। উঠে, কিন্তু অকাট্যরূপে প্রকটিত 
হইয়া আমাদের দৃষ্টির উপর জবরদস্তি করে না। গল্পগুলির হাস্যরস প্রবহমান 
বাতানের মত, বিকীর্ণ ফুলের গন্ধের ষ. মনকে পুলকিত করে কিন্ত ঘেন 
ধর। দিতে চায় ন;। কোথাও একটু তির্ষক দৃষ্টি, কোথাও বা রসাল ছুই 
একটি রঙের আচড়, আবার কোথাও হয়তে। হঠাৎআলোকিত কোন ভ্রান্তি 
ও অসঙ্গতি হাশ্যকৌতৃকের অবিরাম দ্ধ স্পর্শের দ্বারা গল্পগুলিকে অশেষ 
গ্রীতিপ্রদ করিয়। তুলিয়াছে। 

নিছক কৌতুকস্থষ্টির উদ্দেশ্তে রবীন্দ্রনাথ বেশি গল্প লেখেন নাই। এই 
বরণের গল্পের মধ্যে ইচ্ছাপূরণ নাষক গল্পটির উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 
পুত্রের পিতা হইবার আকাজ্ষ। এবং পিতার পুত্র হইবার বাসনার ফলে যে 
কৌতুককর পরিস্থিতি গুলির উদ্ভব হইয়াছিল তাহাদের বর্ণনাই গল্পটির মধ্যে 
প্রবল কোতুকরন স্থ্টি করিয়াছে। একট। আষাঢ়ে গল্পকেও এই শ্রেণীতে 
ফেল। যাইতে পারে। আগ্ন্ত মৃদু এবং প্রচ্ছন্ন শ্লেষের হরে রচিত গঞ্পগুলির 
মপ্যে দর্পহরণ, অধ্যাপক প্রভৃতি গল্পগুলি পড়ে। ইংরেজীনবিশ গর্বান্ধ স্বামী 
গল্প লিখিবার প্রতিযোগিতায় কিভাবে স্ত্রীর নিকট পরাজিত হইলেন তাহারই 
প্লেষাত্সক বর্ণনা রহিয়াছে দর্পহরণ গল্পটিতে । অসার বিগ্ভার অহঙ্কার ও উদ্ধত 
অহ্ষিকার প্রতি চাপ! গ্লেষ ফুটিরা উঠিয়াছে অধ্যাপক নাষক গল্পটিতে | 
কৌতুক ও ব্যঙ্গের মিশ্রণ হইয়াছে রাজটিক। গল্পটিতে । একদিকে শালী ও 
অন্যদিকে ইংরেজ এই উভয় নঞ্চটে নবেন্দুর চরিত্র কৌতুকের পাত্র হইয়। 
উঠিয়াছে। অবশ্য নবেন্দুর মধ্য দিয়া খেতাবপ্রয়ালী ইংরেজের স্তাবক লোকদের 
প্রতি বিদ্ধপও স্পষ্ট হইয়! দেখা দিয়াছে । ব্যক্ষবিদ্রপের অনাবৃত কঠোরতা 
ফুটিয়। উঠিয়াছে বিচারক গল্পটিতে । বিচারক মোহিত অত্যন্ত কড়। বিচারক ও 
মেয়েদের চারিত্রিক বিশুদ্ধি সম্বন্ধে সতর্ক ও প্রখরদৃষ্টি। অদৃষ্টের নির্মম 
পরিহানে যে মেয়েটির তিনি সর্বনাশ করিয়াছিলেন তাহারই ফাসির হুকুম 
তিনি দিলেন। বিচারক এই কথাটির মধ্যে লেখকের মর্মাণ্ডিক ব্যঙ্গই স্প্ 
হইন্। উঠিয়াছে। হাম্তরনের নহিত কারুণ্যের মিশ্রণ হইয়াছে ঠাকুরদা 
গল্পটিতে ৷ ঠাকুরদ্! নিজের দারিদ্র্য ও হীন অবস্থ। গোপন করিবার জন্য 
লোকের কাছে অনেক মিথ্য। কথ। বলিতেন এ কথ। সত্য, কিন্তু তাহার অসহায় 
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ও নিরুপায় অবস্থার জন্য তাহার প্রতি নহান্ুভূতিতে আমাদের মন পূর্ণ হই! 
উঠে। অবশেষে এই সজ্জন ও সদাশয় লোকটি একটি কুৎসিত ষড়যন্ত্রের দ্বারা 
কিভাবে বিব্রত ও লাঞ্চিত হইলেন তাহার বিবরণ পড়িবার নময় সমবেদনায় 
ও অশ্রভারে আমাদের অন্তর অভিভূত হইয়! পড়ে। 
রবীন্দ্রনাথের শেষ বরনে রচিত গল্পগ্রন্থ “সে ও গন্পনন্প' ছোটদের 
ভুলাইবার জন্য বাস্তবের নহিত অবান্তবের মিলন ঘটাইয়াছে। “সের চিত্র, 
গল্প ও ছড়াগুলি অসংলগ্ন আবোলতাবোল-স্থষ্টির দৃষ্টান্ত । “সের উৎপর্গপত্রে 
কবি লিখিয়াছিলেন “ষেমন তেমন এর। বাঁক] বাক। কিছু ভাষা দিয়ে কিছু তুলি 
দিয়ে আক11 আজগুবির পাহত অনেক গুঢ় তত্বের লমাবেশ হইয়াছে 
ইহার গল্প গুলিতে । গল্পনল্পে নাতনী কুলমীকে দাদামহাশয় পুরাতন দিনের 
অনেক জীবনকাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন । এই জীবনগুলি তাহার নিজের 
জীবনের অভিজ্ঞতালবধ। ছেলেবেলার স্থৃতিকথা আলোচনা করিয়৷ নানা 
কৌতুককর ঘটনাই গল্পগুলির মধ্যে বণিত হইয়াছে । কবির কৈফিয়ং__ 
আমাদের কাল থেকে ভাই, 
একালট। আছে বহু দূরে 
মেট। মোট। কথাগুলে! তাই 
বলে থাকি খুব মোটা স্থরে। 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম দিকে লিখিত উপন্তানগুলিতে যে হাশ্তরনের পরিচয় 
পাওয়া যায় তাহ। মৃছ, অনুচ্ছছদিত ও গৃঢ়-সঞ্চারিত। তাহা হৃদয়রসন্গিগ্ 
হিউষার । তাহা মনকে প্রসন্ন ও সিক্ত করে, কখনও বা বেদনার করুণ স্পর্শে 
মনকে কিছু ভারাক্রান্ত করে। কিন্তু শেষ দিকে, বিশেষত “গোরা'র পরে 
লিখিত উপন্াসগুলিতে হৃদয়ের স্পর্শ অপেক্ষা মননের ধাক্কাই বড় হইয়াছে । 
বাগবৈদগ্ধ্যের শাণিত ঝলক ও বিরোধমূলক অলঙ্কারের চিত্তচমৎকারী ঘাত- 
প্রতিঘাতে তাহার উপন্তাঁস যেন তীক্ষ অস্ত্র বলসিত যুদ্ধক্ষেত্রে পরিণত হইয়াছে ।১ 


১। শ্রদ্ধেয় ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের উদ্তি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য-_“এই 
উপন্ভামগুলিকে উচ্চাঙ্গের কবিকল্পনার সঙ্গে সঙ্গে আর একটা বিপরীত ধারার সমাবেশ 
দেখা যায়। লেখকের ভাষা ও বর্ণনাভঙ্গি প্রায় সববত্রই ০91878-এর লক্ষণাক্রান্ত । )197107-র 
উপন্তাসের মত রবীন্দ্রনাথের শেষ ধুগ্নের উপন্তাসের এক প্রকার তীক্ষ কঠিন বুদ্ধির চদকপ্রদ উজ্জল 
(08611506581 10211119006), দ্রুত, অবসরহীন সংক্ষিপ্ততার মধ্যে গভীর অর্থগৌরবের দ্যোতন! 
(9১787৪.০) আমাদিগকে পাতার পাতায় চমৎকৃত ও অভিভূত করে। 


॥ বঙ্গমাহিত্যে উপন্যাসের ধারা ॥ 


৩৮২ বঙ্গনাহিত্যে হান্যরসের ধারা 


প্রথম যুগের উপন্যান হইতে তিন রকম হাম্তরসের তিনটি দৃষ্টান্ত লইয়া 
আলোচনা করা যাক। কৌতুকরপের দৃষ্টান্ত স্বরূপ “গোরা"র কৈলান চরিত্রটির 
কথা উজ করা! যাইতে পারে। তাহার চেহারার বর্ণনা লেখক এভাবে 
দিয়াছেন, “বেঁটেখাটে। আটর্াট মজবুত গোছের চেহাঁর। কামানো গৌঁফদাড়ি 
কিছুদিন ক্ষৌরকর্ষের অভাবে কুশাগ্রের ন্যা' অঙ্কুরিত হইয়া উঠিয়াছে। 
তাহার বাড়ি ও বৌ লাভ করিবার কল্পন। নেই অর্ধেক রাজত্ব ও রাজকন্ 
পাইবার স্বপ্নের মতই পাঠকের মনে কৌতুক নঞ্চার করিয়াছে । “গোরা"র 
পানুবাবু চরিত্রটি ব্যপ্রসের উদাহরণ স্বরূপ গ্রহণ করা যাইতে পারে। 
রবীন্দ্রু'খ নিজে ত্রাঙ্গ হইলেও ত্রাক্গ-র্মাবলক্ষীদের অনুদারতা ক্ষুদ্রতা ও 
পরমতঅনহিষুততাকে কতখানি নিন্দ| করতেন তাহার নিদর্শন মিলিবে এই 
চরিত্র্টতে | স্বঙাতি ও স্বদেশের মর্ধাদ?কে ছোট করিনা যাহারা আত্মগৌরব 
বোঁধ করে তাহাদের প্রতি তীব্র প্রতিবাদও এই চরিত্রটি অবলগ্গন কবিয়। 
লেখক বাক্ত করিযাছেন। নে নিক্ষেকে নিরঙ্গশ ও প্রতিষ্ঠিত করিতে যতবার 
চেষ্ট! করিয়াছে ততবারই পরাভয়ের অনপনেয় কালিমার নিজের মৃখমগ্ডুলকে 
কুৎপিত ও হান্তকর করিয়। ফেলিয়াছে। “নৌকাড়ুবি'র ত্রিলোক্য চক্রব্তাঁকে 
হিউমারের দৃষ্া্থম্বরূণ উল্লেখ ক্র! যাইতে পাবে। এই নদাশয় ও সরনিক 
লোকটি সবলম্ক্বে একটি নরন ও উপগ্োগ্য বনে পাঠকের চিন্তকে প্রনন্ন 
করিয়/রাথে | 
৬/শেষ যুগের বৈদগাদীপ্ত হাশ্তরনের একটি সার্থ+তম দৃষ্টান্তরূপে এই যুগের 
শ্রেষ্ঠ উপন্যান %শষের কবিতার আলোচনা কর। যাইতে পাবে। শেষের 
কবিতা"র বাগক্গি উহার নায়ক অমিত রায়ের মতই প্রচলিত, প্রমাণিত ও 
প্রতিষিত নব কিছুর বিরুদ্ধে এক উদ্ধত ও ছুর্দান্ত প্রতিবাদ । এই উপন্যানের 
প্রত্যেকটি কথাই হীরকের ছাতির মতই উজ্জল আলোকবিলামে নতত 
চঞ্চলগতি হইঘ়া। উঠিয়াছে। ইহাতে যে রোমান্সের শ্োত প্রবাহিত হইয়াছে 
তাহ! মুহর্তে মুহুর্তে বিরোধাভান, বিষম, অনঙ্গতি ও বিরুদ্ধ-বিন্যান প্রভৃতি 
অলগ্গারের উপলণণ্ডে প্রতিহত হইয়া উৎঙ্ষিপ্ত জলোচ্ছানে ঝলমল করিয়া 
উঠিয়াছে। বইখানি পড়িবার সমর প্রতি পদে পদে সুক্ষ বৃদ্ধি ও চিন্তাশক্তির 
পরীক্ষা দিনা ইহার অন্তঃশায়া রনধারা সম্ভোগ করিতে হইবে। কিন্তু তবুও 
কোথাও মনে হয় ন। যে, ইহার অন্তরিহিত ভাব ইহার ভঙ্গিজালে আচ্ছন্ন 
হইয়া গিয়াছে |র্ণনীল আকাশে তারার চুমকীর মতই ভাবের সহিত ভঙ্গি 
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এখাঁনে এক হইয়া রহিয়াছে। “শেষের কবিতা" বাগবৈদগ্ধ্যের সহিত প্রায়ই 
ব্যঞ্ববিদ্রপের রসান মিশিরাছে। অমিতের মতই রবীন্দ্রনাথ স্টাইলের প্রতি 
ছিলেন শ্রদ্ধা ণীল কিন্তু ফ্যানানের প্রতি ঘোর বীতশ্রদ্ধ। উগ্র ফ্যাসানদ্বস্ত 
উন্মার্গগামী নরনারীদের মুখোন তিনি একটু নির্মমভাবেই উন্মোচিত 
করিযাছেন। অমিতের ছুই বোন লিলি নিসির বর্ণনা করিতে যাইয়া.তিনি 
বলিলেন, “এর1 খুটখুট করে ভরত লয়ে চলে; উচ্চৈঃম্বরে বলে; স্তরে স্তরে 
তোলে স্ুক্মাগ্র হালি; মুখ ঈষৎ বেঁকিয়ে ম্মিতহান্তে উচু কট|ক্ষে চার, জানে 
কাকে বলে ভাবগর্ভ চাউনি। কিন্ত লেখকের ব্যঙ্গ সর্বাপেক্ষ! শাণিত ও. 
কঠোর হইয়াছে নরেন মিটার ও তাহার বোন কেটি মিটারের চরিত্র চিত্রণে। 
আহেল। বিলাতী ও মার্কটীবুত্তিনিপুণ নরেন শিটারের চিত্র অঙ্কন করিতে 
সাইয়। লেখক বলিরাছেন, “ওর ক্্যাভ-বিকীর্ণ ইংরেজি ভাষার উচ্চারণটা 
বিজড়িত, বিলম্বিত, আমাীলিত চক্ষুর অপ কটাক্ষ সহযোগে অনতিব্যক্ত 3 
যারা এভিজ্ঞ তাদের কাছে শোনা থাক চা অনেক নীলরক্তবান 
'আঁমীরদের কন্বরে এইরকম গদ্গদ জড়িমা। ৮কেটি মিটার তাহার দাদ|রই 
যোগা বোন। তাহার বাঙালী নারীনমাঁজ বহিভূতি উৎকট আরুতি ও 
দেহলজ্জার পুজ্থান্থুপুঙ্থ বিবরণের মধ্যে তীক্ষছরিকার মর্মভেদী আঘাতের বহু 
চিহ্ন বিছ্যমান। তাহার পাছুকার বর্ণন। দিতে যাইয়। লেখক মন্তব্য করিয়াছেন, 
/*নবচেয়ে যেট! মনে ছুশ্চিন্তা উদ্রেক করে নেট! ওর সমুচ্চ খুরওয়াল! 
জুতাজোড়ার কুটিল ভঙ্গিমায়; যেন ছাগলজাতীয় জীবের আদর্শ বিশ্বৃত হয়ে 
মানুষের পায়ের গড়ন দেবার বেলায় স্থ্টিকর্তা ভ্ল করেছিলেন, যেন মুচির 
দত্ত পদোননতির কিস্তৃত বক্রতাঁয় ধরণীকে পীড়ন করে চলার দ্বারা এভ্যেলুযশনের 
ক্রুটি সংশেধন করা হয়।' 


প্রবন্ধ ও আলোচন। 


সাহিত্যের অন্যান্ত বিভাগের ন্যার প্রবন্ধ বিভাগেও রবীন্দ্রনাথ তাহার 
অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠত্ব প্রত্থিষ্টিত ফরিয়াছেন। প্রবন্ধ-নাহিত্য তাহার হাতে 
এক নৃতুন রলশৌন্দর্য ও শিল্পোৎকর্ষে সমৃদ্ধ হইয়া উঠিল। শুধু কেবল বিতর্ক ও 
বিচার নহে, তত্ব ও তথ্যপনিবেশ নহে, প্রবন্ধের মধ্যে অ্ুভূতিরসাধ্নুত হদয়ের 
যে স্পর্শ আনা যায়, আবেগ ও কল্পনার অঙ্গরাগে যে ইহাকে অনিন্দ্যনুন্দর 
মৃন্তি দান কর। যায় তাহার পরিচয় গাইলাম আমরা তীহার প্রবন্-সাহিত্যে। 


৩৮৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


এই রসাল রম্ণীয়তার জন্যই তীহার প্রবন্ধে আমরা বস্ত অপেক্ষা লেখকের 
সরস, অন্ুভূতিকোমল গ্দরের স্পর্শটুকুই বেশি পাই। কখনও হাসির শ্ুত্র 
আলোক ছড়াইয়া, কখনও কৌতুকজনক কোন ঘটনার রঙ চড়াইয়া, কখনও বা 
গভীরভাবে রনিকতার ছুই একটি অব্যর্থ বাণ নিক্ষেপ করিয়া তিনি তাহার 
ব্যক্তিমনন্তাকেই পাঠকের নক্ষুখে সতত তুলির। ধরেন। 

বার্ঁকৌত্ুকের মধ্য যে প্রবন্ধগুলি আদ নেপ্ুলতে শ্সেষ ও বঙ্গের 
ভাবই প্রধান । মদু-শ্লরেষাত্বক হাশ্যরসপ্রপান প্রবন্ধ গুলির মধো রসিকতার 
ফলাফল-মীমাংস প্রভৃতি গ্রব্ধের নাম কর! যাইতে পারে। রসিকতার 
ফলাফল প্রবন্ধটিতে লোককে হানাইতে যাইয়। বিপত্তির সরম বিবরণ 
রহিয়াছে। অবসিকের প্রতি প্রচ্ছন্ন শ্লেষের ভাবই ইহাতে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
ষীমাংসায় রোমার্টিক ব্যাধির এক বান্ঠব চিকিংসার মনো হাশম্তরসের প্রবলতা 
দেখা গিয়াছে । বাঁশির স্থুরে একজন রোমার্টিক নায়িকা বিরহিণী রাধিকার 
ন্যায় বিহ্বল হইয়া বলিতে লাগিল “আমার এ কী হইল, একী বেদনা । নিজ্রা 
নাই, আহার নাই, মনে শ্ত্রথ নাই । থাকিয়। থাকিয়া চমকি চমকি উঠি ।" 
ইহার উত্তর বেশ উপযুক্ত, “তোমার বাত হইয়াছে । অতএব পৃবে হাওয়া 
বহিলে যে দ্বার রোধ করিরা দাও নেটা ভালোই কর। ডেঞ্ে পি'পড়ের 
মন্তব্য, প্রত্রতত্ব, লেখার নমুনা, পয়নার লাঞ্চন1 প্রভৃতি প্রবন্ধের যধো 
ব্যঙ্ষবিদ্রপের তীক্ষতা ও লেখকের হৃস্পষ্ট মত ও পথ ব্যক্ত হইয়াছে । ডেঞ্ে 
পিঁপড়ের মন্তব্য ও পয়সার লাঞ্ছনায় বিদেশী শোষণ ও অত্যাচারের বিরুদ্ধে 
তীত্র প্রতিবাদ ফুটিয়! উঠিয়াছে। দ্ুইটিতেই বূপকের মাধ্যমে বিভিন্ন জাতি ও 
সম্প্রদায়ের কথাই উল্লেখ করা হইয়াছে । পি'পড়ের প্রতি ডেঞ্জেদের ঘ্বণা ও 
তাহাদের খাদ্য আত্মসাৎ করিবার মধ্যে ভারতীয়দের প্রতি সাম্রাজাবাদী 
ইংরেজদের বিদ্বেষ ও তাহাদের খাদ্য হরণ করা হইয়াছে । পয়সার লাঞ্ছনায় 
দরিদ্র ও দুর্ভাগ্যগীড়িত জনগণের প্রতি উচ্চ শ্রেণীর মানুষের বিজাতীয় 
অবজ্ঞা ও বিদ্বেষের চিত্র বিদ্রপকষায়িত ভঙ্গিতে অঙ্কিত হইয়াছে । নিষ্ব- 
অবস্থার মানষদের মধ্যে যাহারা ভণ্ড ৪ ভেজাল তাহারাই শুধু সামাজিক- 
ভাবে নিজেদের নুবিধ| করিয়া লইতে পারে । প্রত্বতত্ব ও লেখার নমুনা এই 
দুইটি প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ তাহার বিরুদ্ধমতবাদীদের লেখ৷ ও গবেষণার প্রাতি 
বিদ্রপ নিক্ষেপ করিয়াছেন । নব্যতিন্দরদের মধ্যে ধাহারা প্রাচীন ভারতের 
গৌরব এঁতিহানিক গবেষণার ছারা প্রতিপন্ন করিবার চেষ্ট। করিতেন তাহার! 


রবীন্দ্রনাথ ৩৮৫ 


বিদ্রপবিদ্ধ হইলেন প্রত্বতত্ব প্রবন্ধটিতে । নিজেদের ধর্ম ও সন্যতার প্রতি 
অনুরাগ দেখাইয়া ধাহারা তৎকালীন সাহিত্যে তরল ভাবোচ্ছু।স প্রকাশ 
করিতেন তাহার! উপহসিত হইলেন লেখার নমুনায়। 

অন্তরঙ্গ স্বরে রচিত চিঠিপত্রগুলির মধ্যে নান। হাস্তাকৌতুকের উপাদান 
ছড়াইয়া৷ রহিয়াছে । কখোপকথনের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের যে রনিক ও বিদগ্ধ 
সত্তাটি ফুটিয়া উঠিত তাহাই ধরা পড়িয়াছে তাহার চিঠিপত্রগুলির মধ্যে । 
চিগ্তিপত্রের বিশিষ্ট শিল্পটি রবীন্দ্রনাথের দ্বারাই বাংল। সাহিত্যে প্রবর্তিত 
হইল। তাহার পূর্বে চিঠিপত্রে থাকিত শুধু মাত্র সংবাদ, তাহা ছিল 
প্রয়োজনের বাহন, অপ্রয়োজনের আনন্দদূত নহে । রবীন্দ্রনাথের চিঠিপত্র 
সংবাদ সাহিত্যে পরিণত হইল, তথ্যবস্ত রবপ্রবাহে রূপান্তরিত হইল। 
“ছিন্নপত্রে'র পত্রগুলির কথ দৃষ্টান্তত্বরূপ আলোচনা করা যাইতে পারে। 
পত্রগ্ুলি তিনি যখন লিখিতেছিলেন তখন যৌবনের আনন্দরসে তাহার হৃদয় 
কানায় কানায় ভরিয়্াছিল, বন্ধুবান্ধবদের সাভচর্ধ ও হৃদয়স্পর্শ লাভ করিবার 
কুন্য তাহার প্রীতিপ্রসন্ন সত্তাটি সর্বদাই উন্মুখ হইয়া ছিল। একদিকে জীবনের 
গভীরে ডুব দিবার জন্য গভীর অন্রাগ, অন্যদিকে জীবনের বিঃপ্রকাশিত 
ফেনিল লীলাচঞ্চল তরদ্দে বিলান করিবার প্রবল আগ্রহ__এই ছুই রকম 
প্রবৃত্তিই তাহার মধ্যে তখন দেখ। গিয়াছিল। সেজন্ত পৃথিবীর রহস্য ও সৌন্দর্য 
বাক্ত করিবার সঙ্গে সঙ্গেই আবার মানুষের জীবনের ছোটখাট হাশ্তকর 
দিকগুলি তুলিয়া ধরিবার ইচ্ছাই দেখা গিয়াছে পত্রগুলির মধ্যে । স্কুলের 
ছেলেরা বিকৃভ বিশুদ্ধ ভাষায় কিভাবে আবেদন পেশ করিল (পত্র-_১৭), 
যোবতীর মান ভাঙ্গাইবার জন্য নৌকার মাঝির কি স্থরে কফেষন করিয়া গান 
গাঁছিল (পত্র_৯৩), দাজিলিঙের পথে যাইবার সময় কবির কিরূপ বাক্স 
[10018 ( পত্র-৯) হইল এই সকল টুকরা টুকর। ঘটনার মধ্য দিয়! তিনি 
হাম্তাকৌতুকের কণ। ছড়াইয়া৷ চলিয়াছেন। তুচ্ছ ও অনালোচ্য বিষয় গুরু 
গম্ভীর রীতিতে আঁড়ম্বরের সঙ্গে বর্ণনা করিয়! তিনি অনেক স্থলেই কৌতুকরস 
স্থষ্টি করিয়াছেন। এক স্থানে বাতের উপর তিনি যে সরস মন্তব্য করিয়াছেন 
তাহার কিছুটা অংশ উদ্ধত হইল__ 

“কোমরে বাত হলে চন্দনপক্ক লেপন করলে দ্বিগুণ বেড়ে ওঠে, চন্দ্রমাশালিনী 
পৃিম। যামিনী সান্বনার কারণ না হয়ে যন্ত্রণার কারণ হয়, আর জিগ্ধ 
সমীরণকে বিভীষিক1 বলে জ্ঞান হয়-_-অথচ কালিদাস থেকে রাজকুষ্ণ রায় পথন্ত 

২৫ 


৩৮৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তারসের ধারা 


কেউই বাতের উপর এক ছত্র কবিতা লেখেন নি, বোধ হয় কারও বাত 
হয় নি) 

“জীবনস্ততি'র প্রবন্ধগুলিও নিপ্ধ রসিকতার আলোকে উদ্ভাসিত হৃইয়। 
রহিয়াছে । পরিণত বয়সে পশ্চাৎপ্রসারী দৃষ্টি দিয়া যখন ছেলেবেলাকার 
দিনগুলি দেখা যায়, তখন তাহাদের মস্যে অনেক হাস্তকৌতুকের রমণীয় 
উপাদানই চোখে পড়ে । ছোটবেলায় মনের "ধ্যে যে প্রবৃত্তি ও প্রবণতা, ভয় 
ও রহম্য বাসা বাধিয়া থাকে বয়স্ক মনের নিকট সেগুলি কতই না কৌতুক 
যোগাইয়া থাকে । রবীন্দ্রনাথ শৈশবে পুলিসম্যানের নাষে কিরূপ ভয়ে অভিভূত 
হইয়া পড়িতেন, রেলিংগুলিকে ছাত্র জ্ঞান করিয়া কিভাবে তাহাদের উপর 
ষৎপরোনাস্তি লাঞ্ছন! চালাইতেন তাহার বর্ণন1 অত্যন্ত গম্ভীর ভঙ্গিতে অতিশয় 
সরন করিয়া দিয়াছেন। ছোটবেলায় যে সব লোকের সংস্পর্শে আসিয়া 
আমোদ পাইয়াছিলেন তাহাদের চরিত্র সরস ভঙ্গিতে প্রীতির স্পর্শে উজ্জ্বল 
করিয়া তুলিয়াছেন। কৌতুকপরায়ণ কৈলাস মুখুজ্যে, স্থপক বোম্বাই আম 
সদৃশ ন্িগ্ব-মধুর শ্রীক্ঠবাবু কালো মোমষ-জাম।-মণ্ডিত, দোর্দগু-প্রতাঁপ 
লাঠিয়াল এবং প্রেতলোকের সংগীতসাধক মুনশি প্রভৃতি চরিত্র জীবনস্থৃতির 
পাঠক কোনদিন ভূলিতে পারিবেন না। 

হাম্তপরিহাসের সরস স্পর্শে গুরুগন্ভীর তত্ববস্তও কিরূপ উপভোগ্য হইয়া 
উঠে তাহার পরিচয় পাওয়া যায় পঞ্চভৃতের প্রবন্ধগুলির মধ্যে । হাস্যরসের 
আলোচনায় 'পঞ্চভৃতে'র নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য, কারণ এই বইখাঁনিতেই 
রবীন্দ্রনাথের হান্তকৌতুক সম্বন্ধে ছুইটি অতুলনীয় প্রবন্ধ-__কৌতুকহাস্ত ও 
কৌতুকহান্তের মাত্র! রহিয়াছে। হাম্তকৌতুকের প্রক্কৃতি ও প্রকাশ সম্বন্ধে 
তাহার মন তৎকালে যে বিশেষভাবে নজাগ ছিল তাহ। এ প্রবন্ধ দুইটি হইতেই 
বুঝা যায়। ক্ষিতি, অপ (শ্রোতম্িনী), তেজ (দীপ্তি), মরুৎ (সমীর ), 
ব্যোমষ এই পচটি চরিত্রের প্রত্যেকটি প্রবন্ধে আনিয়! তাহাদের নিজন্ব প্রকৃতি 
অন্গ্যায়ী কথোপকথনের অবতারণা করিয়া নান] দুরূহ ও জটিল তত্বকে রষ্ণীয় 
ও সন্তোগ্য করিয়৷ তোলা হইয়াছে। আ্রোতন্বিণী ও দীপ্তির চঞ্চল মেয়েলী 
ভাব ও আচরণ এবং ব্যোষের অদ্ভুত সাজসজ্জা ও গম্ভীর আক্ৃতিই সর্বাপেক্ষা 
বেশি হাহ্য উদ্রেক করিয়াছে । ব্যোম অন্যান্য সভ্যদের দ্বারা উপহমিত হইলেও 
আনলে তত্ব আলোচনায় সেই বোধহয় সর্বাপেক্ষা বেশি অংশ গ্রহণ করিয়াছে, 
কিন্ত আনলে তাহারা সকলেই সশ্মিলিতভাবে এক একটি অখণ্ড তত্বই প্রতিপন্ন 


রবীন্দ্রনাথ ৩৮৭ 


করিয়াছে । প্রবন্ধগুলির মধ্যে তর্কবিতর্ক এবং পরস্পরের প্রতি গ্নেষ-মন্তব্য 
প্রভৃতি ছল মাত্র এবং তত্বআলোচনাই মুখ্য, কিন্তু এ ছল হইতেই হান্- 
কৌতুকের প্রবাহ উৎসারিত হইয়াছে। 

“লিপিকা'র রচনাগুলিতেও হাম্তরসের অনেক নিদর্শন রহিয়াছে । ১নং 
বিভাগের রচনাগুলি গগ্যকবিতার শ্রেণীতে অন্তভূক্তি কর! চলে এবং গাঢ় 
অনুভূতির স্পর্শ থাকায় এই রচনাগুলিতে হাস্তকৌতুকের উপাদান নাই। ২নং 
ও ৩নং রচনাগুলিতে গল্পের মাধ্যমে নান! তত্বের অবতারণা হইয়াছে । নাষের 
খেলায় নামের প্রতি সকল মানুষের স্বাভাবিক লোভ লইয়! পরিহাস করা 
হইয়াছে। ভুল স্বর্গে বেকার লোকটি কেজে। লোকের স্বর্গে যাইয়া! যে বিভ্রাট 
বাধাইয়া বিল তাহারই কৌতুককর কাহিনী বণিত হইয়াছে। কর্তার ভৃত ও 
তোতাকাহিনী এই ছুইটিই হইল বিদ্রপাত্মক রচন1। কর্তার ভূতে আমাদের 
দেশবাসীর আত্মবিশ্বাসের অভাব ও অতীতের প্রতি অন্ধ ও ভীতিবিহ্বল 
আম্গত্যকে কঠোর বিদ্রপের আঘাতে বিপর্যস্ত করা হইয়াছে । তোতা 
কাহিনীতে জীবনের আনন্দরম হইতে বঞ্চিত করিয়া সীমাবদ্ধ ও নিয়মনিয়ন্ত্রিত 
রূঢ় পরিবেশের মধ্যে শিক্ষাধিগণকে যে ছুর্বোধ ও কৃত্রিম শিক্ষা দেওয়া হয় 
তাহার বিরুদ্ধে আনন্দবাদী, শিক্ষাসংস্কারক কবি তীব্র প্রতিবাদ ব্যক্ত 
করিয়াছেন । 


শরৎচন্দ্র 


৯ সাহিত্যের সবাপেক্ষা করুণহৃদয় সহান্ভূতিশীল লেখক হইলেন 
শরতচন্দ্র। অন্যান্য লেখকের মধ্যে অন্যান্য গুণ থাকিতে পারে, কিন্তু শরৎচন্দ্র 
হইলেন খাঁটি বাঙালী । বাঙালীর হৃদয়মথিত প্রেম ও কোমলতার অমৃতধারায় 
তাহার প্রতিভা অভিষিক্ত হইয়াছিল । সেই প্রতিভার প্রখর দীপ্চি ও উজ্জ্বল বর্ণ- 
বিলাস আমাদের বুদ্ধিবিলসিত দৃষ্টিকে আকধণ করে না, কিন্তু তাহার শাস্ক ও 
শীতল চন্দিকারাশি আমাদের হৃদরকে আগ্রুত করিয়া দের। জীবনের ভালো 
ও মন্দ, স্যার ও.অন্যায়, স্থক্কৃতি ও বিকৃতি সব কিছুই তিনি সহান্গভৃতিসিন্ত ও 
সমবেদনা-করুণ দৃষ্টি দিয়া দেখির়াছেন। সেজন্য যাহ। স্থুল, যাহা সাধারণ ও 
যাহা অস্থন্দর সে-নব বস্ত্র তাহার নাহিত্যে এক বেদনারননিঞ্চিত সৌন্দয লাভ 
রিয়ার ঘ।সের উপর শিশিরবিন্দু থাকিলেই তাহা মনোহর হইয়া উঠে, 
জলপূর্ণ সরোবরেই পদ্মের রূপ বিকনিত হ্য়। তেমনি সাহিত্য ও শিল্পের 
লৌন্দর্য ফুটিয়! উঠে বেদনার করুণ অশ্রস্পর্শে। (জীবনের বেদনা-উৎস হইতে 
উদ্ভূত সৌন্দর্যের অপরূপ প্রকাশ আমরা দেখি শরতচন্দ্রের সাহিত্যে । কন্ত 
শরৎচন্দ্র জীবনরনের নিবিকার ও নিবিচার ভোক্তী । নেই রস শুধু মধুর নহে । 
তাহ! কটু, অগ্র, তিক্ত ও কৰায় প্রভাতি আশ্বাদের নহিত যুক্ত । নেজন্য স্নেহ 
প্রীতি প্রভৃতি হৃদয়ের স্থকোমল হাদয়বুত্তির সহিত ভূলভ্রান্তি, বিরূতি ও অনন্গতি 
প্রভৃতি জীবনের বাহ্‌ ও স্থল উপাদান গুলিও তাহার সাহিত্যে স্থান পাইয়া । 
কিন্ত যে বেদনারন তাহার সমপ্ত স্ষ্টির মূলে রহিয়াছে তাহার পিক্ত স্পর্শে 
হাস্যকৌতুকের উপাদানগুলিও বেদনাশ্রুপৌত হইয়। উঠিযাছে। চতুপ্পাশে 
জলবেষ্টিত বালুকাভূমি সুর্যালোকে ঝলমসিতে থাকে বটে, কিন্তু তাহ। অনবরত 
জলপ্রবাহে নিক্ত হয়। শরংচন্দ্রের হাশ্যপরিহাসও বিমল আনন্দ-কিরণ 
ছড়াইবার সঙ্গে সঙ্গেই সমবেদনার করুণ প্রবাহে অভিন্রাত হয়। তিনিই বের 
হয় গামাদের সাহিত্যের অেষ্ঠ করুণ হাশ্তরসন্তরষ্ট। তাহার হাসি যেন অশ্রুর 
জমাট তুষাররাশি, যেন জলভারানত মেঘের বুকে চঞ্চল বিদ্যুৎ্বিলাসং/ 
যথার্থ হিউমারশিল্পীর মত শরৎচন্দ্র যাহাদের লইয়। হাসিয়াছেন তাহাদের 
আবার নিবিড়ভাবে ভালোবাসিয়াছেন, যাহার! জীবনের প্রকাশ্ঠ রাজপথে 
চলিতে পারে না, অন্ধকারাচ্ছন্ন গোপন হুড়ঙ্গপথে যাহার! তাহাদের বিড়দ্বিত 


শরতচন্জ্র ৩৮৯ 


জীবন বহন করিয়া চলে, যাহারা হলাহলপাত্র অশ্রজলের সঙ্গে মিশাইয়। পান 
করে তাহারাই শরৎচন্দ্রের পরিচিত ও প্রিয় চরিত্র । তাহাদের দুঃখ ও ছুর্ভাগ্য 
বর্ণনা করিয়া তিনি আমাদের কাদাইয়াছেন কিন্ত তাহাদের ত্রুটি ও বিকৃতি, 
ভ্রান্তি ও হুর্বলতা দেখাইয়! তিনি আমাদের হাসাইয়াছেনও বটে । নন্দিন্ত্রী ও 
টগর বোষ্টমী, থাকোবাব। ও সাধুজী, প্রিয়নাথ ও কৈলাস খুড়া, দীননাথ ও 
ধর্মদাস, এবং পোড়াকাঠ প্রভৃতি চরিত্র নিতান্তই তুচ্ছ ও সাধারণ, কিন্ত স্িগ্ধ 
পরিহাসের স্পর্শে তাহার এক একটি অবিস্মরণীয় হাস্যরসের উৎস হ্ইয়। 
উঠিয়াছে। জীবনের সমস্তাজটিল, আবর্তসঙ্কুল পথে যাহাদের স্বিত তাহার 
পরিচয় হইয়াছে তাহার্দের বেদনা ও জিজ্ঞাসা তিনি চোখের জলের ভাষায় 
ফুটাইয়৷ তুলিয়াছেন। কিন্তু যাহার নিত্যকাঁর সমাজের পায়েচলা পথটিতে 
আনাগোন। করে, যাহারা আমাদের অন্তরঙ্গ ও আত্মীয় তাহাদের প্রতিও তিনি 
তাহার কৌতুহলী ও কৌতুকসন্ধানী দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়াছেন। তাহাদের কলহ 
ও ভালোবাসা, ভূল-বোঝাবুঝি ও সাময়িক মন-কসাকসি, বাতিক ও অন্তমনস্কতা, 
ক্ষুদ্রতা ও নীচতা তিনি হাস্তপরিহাসের আঘাতে উদ্ঘাটন করিয়া দিয়াছেন। 
কিন্ত তিনি নিজেকে স্বতন্ত্র ও বিচ্ছিন্ন করিয়া রাখেন নাই। যাহাদের লইয়া 
তিনি মজা করিয়াছেন, তিনি তাহাদেরই একজন, রঙ মাখাইতে যাইয়া তিনি 
নিজে৪ রঙ মাথিয়৷ ফেলিয়াছেন। যে আঘাত তিনি তাহাদের দিয়াছেন সেই 
আঘাত তিনি দ্বিগুণ সহ করিয়াছেন। অবশ্ঠ তাহার হাস্তরস প্রধানত হিউমার- 
ধর্মী হইলেও তাহাতে যে ব্যক্গ একেবারে নাই তাহা নহে । তাহার হাদয় করুণা 
ও স্মবেদনায় পূর্ণ ছিল বলিয়াই মানুষের নীচতাঁ, ভগ্ামি, স্বার্থপরতা ও 
অপচিকীর্য দেখিয়া মাঝে মাঝে তিনি অসহিষ্ণ ও তিক্ত হইয়! উঠিতেন। 
গোবিন্দ গা্গুলি, গোলোক চাটুজ্যে, রাঁসবিহারী প্রভৃতি চরিত্রকে সেজন্য তিনি 
ক্ষম। করিতে পারেন নাই। কিন্তু তবুও তাহাদের শাস্তির ভার তিনি গ্রহণ 
করেন নাই, সেই ভার তিনি দিয়াছেন পাঠকদের উপর । 

শর্রংচন্দ্রের হান্তরস প্রধানত চরিত্রকে অবলম্বন করিয়াছে। চরিত্রগুলিতে 
কখনও তাহার রঙ্গ, কখনও বা ব্যঙ্গ ফুটিয়াছে। কিন্তু তিনি নিজে নেপথ্যেই 
অবস্থান করিয়াছেন, কোথাও পাঠক ও তাহার অস্ষিত চরিত্রের মধ্যে নিজেকে 
আনিয়া ফেলেন নাই। মাঝে মাঝে কাহিনী বর্ণন। কালে দুই একটি সরস 
মন্তব্য ও কৌতুকজনক উক্তি করিয়া পাঠকের সহিত অন্তরঙ্গ সম্বন্ধ স্থাপন 
করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহা নিতান্তই ক্ষণকালের জন্য । কিন্তু যেখানে তিনি 
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নিজেই হাস্তরস পরিবেষণের ভার লইয়াছেন সেখানে তিনি তাহার নিজন্ব 
বর্ণনার অবতারণ! করিয়াছেন। সেখানে তাহাকে আমাদের অত্যন্ত কাছা- 
কাছি হাশ্তরসিকের ভূমিকায় অবতীর্ণ দেখিতে পাই । সেখানে তাহার ভাষায় 
কৌতুকের কথাগুলি শ্রেণীবদ্ধ সৈনিকের মত বিরাজমান । বাক্যবিস্তাস-প্রণালী 
ও বলিবার ভঙ্গিটি হাম্তকৌতুকের রডীন চুণে মাজিত। নিজের মুখের আকুতি 
গম্ভীর করিয়া, পাঠকের মনে কৌতূহল ও উত্বেগ সৃষ্টি করিয়া, কখনও রহিয়া 
সহিয়া, কখনও বা অকস্মাৎ তিনি কৌতুকের ব্রদ্ধান্ত্র নিক্ষেপ করিতে থাকেন। 
পাঠক হন্তচালিত পুত্তলিকার ন্যায় তাহার হস্তনির্দেশে যেন হাসিতে আরম্ত 
করে। কিন্তু একবার হাসি আরম্ভ হইলে শরৎচন্দ্র যেন নির্মম ও ক্ষমাহীন 
হইয়া উঠেন। একটির পর একটি অস্ত্র নিক্ষেপ করিয়া পাঠকের দেহ ও মন প্রায় 
অসাড় করিয়া ফেলেন । শ্রীকান্ত” প্রথম পর্বের মেজদার নিদারুণ অধ্যয়ন নিষ্ট। 
ও দি রয়েল বেঙ্গল টাইগারের লোমহ্ষণ ঘটনা প্রবল কৌতুকরসের দৃষ্ান্তন্বরূপ 
প্রথমেই মনে আনিবে। মেজদার প্রতি ব্যঙ্গ করিতে লেখক ছাড়েন নাই তাহা 
নত্য এবং মেজদার পরীক্ষার ফলাফল ও অবিচল অধ্যয়নসাধনার একটি 
গুরুতর বৈষম্যের ফলে তাহার চরিত্র অধিকতর কৌতুকাবহ হইয়াছে সন্দেহ 
নাই, কিন্তু কোতুকের প্রাবল্য দেখ! গিয়াছে থুখুফেলা» নাকঝাড়া, তেষ্টাপাওয়া 
ইত্যাদি টিকিটের প্রবর্তন ও তাহাদের নিখুত ও স্চারু তত্বাবধানে । মেজদার 
সম্বন্ধে শরৎচন্দ্রের মন্তব্যে এই কৌতুকপর্বের চূড়ান্ত পরিণতি, “কিন্ত মেজদার 
দুর্ভাগ্য, তাহার নির্বোধ পরীক্ষকগুলো তাহাকে কোনদিন চিনিতেই পারিল ন1। 
নিজের এবং পরের বিগ্যাশিক্ষার প্রতি এরপ প্রবল অনুরাগ, সময়ের মূল্য সম্বন্ধে 
এমন সুক্ষ দায়িত্ববোধ থাক। সত্বেও তাহাকে বারংবার ফেল করিয়াই দিতে 
লাগিল। ইহাই কি অদৃষ্টের অন্ধ বিচার? যাক-__এখন আর সে ছুঃখ জানাইয়া 
কি হইবে! এই রোমাঞ্চকর অধ্যয়নপর্বের পরেই দি রয়েল বেঙ্গল টাইগার 
পর্ব। মেজদার সেই প্রদীপ উন্টাইয়। চিৎ হইয়! জ্ে। ঝো৷ শব্দ, পিসেমশাই ও 
তাহার ছুই ছেলের গগনবিদা'রী চিৎকার, শ্রদ্ধাস্পদ ভট্চাষ্যিষশাইকে চোর 
মনে করিয়া দরওয়ানদের বেদম ঠেঙানি, হিন্দুস্থানী দরওয়ানদের অভূতপৃব 
পরাক্রম এবং পরিশেষে ক্রুদ্ধ ভট্চায্যি মশাইয়ের অনবদ্য হিন্দী বকুনি, «এই 
হারামজাদ। বজ্জাতকে বাস্তে আমার. গতর চূর্ণ হে! গিয়া। খোট্টা শালার 
ব্যাটার আমাকে যেন কিলায়কে কাটাল পাকায় দিয়া?--এই সবের মধ্য দিয়া 
যে দক্ষষজ্ঞ ব্যাপার ঘটিল তাহাতে হাসির আঘাতে আঘাতে আমাদের নিতান্তই 
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বেনামাল হইয়া পড়িতে হয়। প্রবল কৌতুকের দৃষ্টান্তস্বূপ মেঘনাদবধের 
অ-পূর্ব অভিনয় ব্যাপারটিরও উল্লেখ করিতে হয়৷ বিরাটদেহ ও বিশালপেট 
মেঘনাদ যখন প্রচণ্ড লাফ দিয় স্টেজে প্রবেশ করিলেন তখন ফুটলাইটের পাচ 
ছয়টি ল্যাম্প উণ্টাইয়! গেল এবং তাহার কোমরবন্ধটাও পটান করিয়৷ ছি'ড়িয়া 
পড়িল। হৈ ঠচ পড়িয়া গেল, কিন্তু বীর মেঘনাদ অবলীলাক্রমে এই সঙ্কট 
উত্তীর্ণ হইয়। গেলেন। শরৎচন্দ্রের মন্তব্ই শোনা যাক-__ধিন্য বীর ! ধন্য 
বীরত্ব! অনেকে অনেক প্রকার যুদ্ধ দেখিয়াছে ঘানি, কিন্তু ধনুক নাই,*ব! 
হাতের অবস্থাও যুদ্ধক্ষেত্রের অনুকূল নয়_শুধু তার দিয়া ক্রমাগত যুদ্ধ কে ক 
দেখিয়াছে ! অবশেষে তাহাতেই জিত। বিপক্ষকে সে যাত্রা পালাইয়া আত্মরক্ষা 
করিতে হইল // শ্রীকান্ত" দ্বিতীয় পর্বে জাহাজে উঠিবার "আশায় প্রতীক্ষারত 
যাত্রীদের যে বর্ণনা দেওয়! হইয়াছে তাহাতেও শরংচন্দ্রের বাস্তব বর্ণনানৈপুণ্য 
ও কৌতুকের নিদর্শন পরিস্ফুট হইয়াছে । পিলেগক1 ডগণদ্দরির যে বিবরণ তিনি 
দিয়াছেন তাহ! বিশেষ কৌতুকজনক | জাহাজের লোকেদের যে সম্মিলিত 
জাতীয় সংগীতের বর্ণনা লেখক দিয়াছেন তাহা তো দস্তরমত রোমাঞ্চকর । 
কিন্ত এই বিঠিনজাতীয় গায়কদের মধ্যে কাবুলিয়ালার গানের মত এত 
আমোদজনক বোধ হয় আর কাহারও গান নহে। শরংচন্দ্রের উক্তি, 
'জাহাজের খোল বীণাপাণির গীঠস্থান কিনা জানি না, না হইলে, কাবুলিয়ালা 
গান গায়, একথা কে ভাবিতে পারে?" বর্মী স্ত্রীকে ঠকাইয়া যে বাঙালী যুবকটি 
দেশে রওনা হইল তাহার বিদায়-দৃশ্টির মধ্যে প্রবল কৌতুকরল থাকিলেও 
লেখক যেন সেই কৌতুকরসে যোগ দেন নাই, তিনি যুবকটির হুদয়হীন 
অকৃতজ্ঞতার বিরুদ্ধেই তীব্র নালিশ জানাইয়াছেন। আদন্ন বিচ্ছেদবেদনায় 
অভিভূত বর্মী স্ত্রীকে কপট সাত্বন৷ দিবার ছলে যখন সে বাংল ভাষায় বিলাপ 
করিয়া বলিতে লাগিল, 'ওরে আমার রতনমণি! তোকে কদলী প্রদর্শন 
করিয়া চলিলাম রে, কদলী প্রদর্শন করিয়া! চলিলাম ! তখন নিকটবর্তী বাঙালী 
আোতার্দের কাছে তাহা! কৌতুকাবহ হইয়াছিল সন্দেহ নাই, কিন্তু তাহাতে 
মানবচরিত্রের এক আত্যন্তিক নৃশংসতার দিকও লেখকের দ্বারা উদ্ঘাটিত 
হইয়াছে। 

অবিষিশ্র কৌতুকরস স্ষ্টি করিবার জন্য শরৎচন্দ্র যে চরিত্রগুলি স্থ্টি 
কারয়াছেন তাহাদের ষধ্যে প্রথমেই মনে পড়িবে শ্রীকান্ত দ্বিতীয় পর্বের 
নন্দমিন্ত্রী ও টগর বোষ্টমীর কথ|। টগর বোষ্টমী জাত বোষ্টমের মেয়ে, বিশ 
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বছর কৈবর্তের ঘর করিতেছে বটে কিন্তু কখনও তাহাকে ঠেঁসেলে ঢুকিতে দেয় 
নাই। নন্দ একটু নিরীহ গোঁছের, একটু রসিকও বটে, কিন্তু টগর বোষ্টমীর 
এ ভাটার ষত্‌ চোখের কড়া নজরে এবং মোটা জোড় ভৃরুর প্রখর শাসনে 
তাহাকে সর্বক্ষণ বন্দী থাকিতে হয়। নন্দমিন্ত্রী ও টগর বোষ্টমীর মল্লযুদ্ধের 
জয়পরাজয়ের কথা শরৎচন্দ্র উল্লেখ করেন নাই বটে, কিন্তু আমরা অনুমান 
করিতে পারি টগর বোষ্টমীরই নিশ্চয় জয় ইইয়াছিল।২”সাধুসূক্ন্যাসীর চরিত্র 
লইয়া শরৎচন্দ্র অনেক স্থলেই কৌতুকরস স্থষ্টি করিয়াছেন। শ্রীকান্তে'র প্রথম 
পর্বে যে সাধুবাবার শিশ্ব স্ব শ্রীকান্ত গ্রহণ করিয়ছিলেন তাহার ভোগনবিলাস, 
গঞ্জিকামেবা ইত্যাদি বিবিধ উচ্চাঙ্গের পারমাথিক' সাধনার ষে বর্ণনা রহিয়াছে 
তাহা বিশেষ কৌতুকজনক। আর একজন কৌতুকরসাত্মক সাধু হইলেন 
চরত্রহীনের থাকোবাবা। ম্দ ও গাজার প্রতি ইহার আসক্তি অসাধারণ, 
তবে ইনি পূর্বোক্ত সাধুবাবার ন্যায় শান্তম্বভাব ও উদারচেতা নহেন, ইহার 
মেজাজ অত্যন্ত উত্তপ্ত এবং মুখের ভাষাও অত্যন্ত স্পষ্ট ও শাণিত, কথায় কথায় 
ইনি লোকের সঙ্গে সন্গ্যালীর অবিধেয় স্বন্ধ স্থাপন করিয়া বসেন। বেহারীর 
হাতে ত্রিশূল /দেখিয়। তাহার কুকুরের মত সভয় চীখকারের দৃষ্তাটি 
ভূলিবার ন্‌ 

কারুণ।সিক্ত হাশ্যরনাম্মক' চরিত্রগুলির আলোচন1 করিতে গেলে গ্রথমেই 
'বামুনের মেয়ে'র প্রিয়নাথ ভাক্তারের কথ! মনে পড়িবে । এই সরল, আত্মভোলা 
পাগলাটে ও উদারগদয় ডাক্তারটিকে কখনও ভোল। যায় না। হোমিওপ্যাথির 
প্রতি তাহার অসামান্য শ্রদ্ধঃ হোমিওপ্যাথি ষধগুলিও তাহার নখদর্পণে, কিন্ত 
তাহার শুবু নাই একটুখানি বান্তববুদ্ধি ও সাংসারিক জ্ঞান। পরাণ চাটুষ্যের 
সঙ্গে প্রতিদ্বন্বিতা করিয়! হোমিওপ্যাথির মন রাখিব।র অন্য ক্যাষ্টর অয়েল 
লেবন, পা-মচকানর চিকিৎসা করিতে যাইয়৷ মৃত্যুভয়ের উষধ ব্যবস্থা! করা 
বোগীর আশায় হ। পিত্যেশ করিয়। বসিয়। থাকা! এবং হোষিওপ্যাথির উষধগ্ুনল 
বীঁজমস্ত্রের মত জপকরা' প্রভৃতির বর্ণনা পড়িতে পড়িতে প্রবল হাস্তবেগে 
উত্তেজিত হইতে হয়, কিন্তু শুধু কেবল হাসির মধ্য দিয়া চরিত্রটি শেষ কর! 
যায় না। হাসির সঙ্গে সঙ্গে চরিত্রটির প্রতি আমাদের যে আকর্ষণ ও সমবেদনা 
জন্মিতে থাকে তাহাই আমাদের গ্দয়ে চিরস্থায়ী হইয়! বসে, তাহার প্রতি 
সকলের অনাস্থ।৷ ও অবজ্ঞা, স্ত্রী জগদ্ধাত্রীর তীব্র ভৎ্সনা এবং অবশেষে 
গোলোক চাটুধ্যের পৈশাচিক ব্যবহার প্রভৃতি দেখিয়! আমাদের করুণরসাপুত 


শরতচন্জ্ ৩৪৯৩ 


অন্তর হইতে তাহার জন্য অপরিমেয় সমবেদন। ক্ষরিত হইতে থাকে । চন্দ্র 
নাথে'র দাবাখেলার বাতিকগ্রস্ত ন্বেহশীল বৃদ্ধ কৈলাসখুড়ার চরিত্রটি এরকম 
আর একটি করুণ হাশ্তরসাত্ক চরিত্র। কৈলাসের সরস কথাবার্তা ও দাবার 
প্রতি অত্যধিক আসক্তি আমাদের কৌতুক উদ্রেক করিলেও তাহার অনাবিল 
স্সেহের প্রকাশ এবং বিচ্ছেদকাতর জীবনের পরিণতি আমাদের অন্তঃকরণকে 
সমবেদনায়'আর্ করিয়া দেয় । “অরক্ষণীয়া'র পোড়াকাঠচরিত্রটি হিউষারের 
আর একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত । শরৎচন্দ্রের সহান্গভূতিশীল জীবন- 
বোধের অদ্ভূত ক্ষমতা পোড়াকাঠের মধ্যে তিনি স্েহ ও সহানুভূতির শীতল 
রলপারা প্রবাহিত করিয়া! দিয়াছেন ! তাহার কালো, রোগা এবং লম্বা! দেহ, 
অনাবৃত মাড়িষুগল, বীভৎস হাসি এবং কাংস্তনিন্দিত কণ্ঠস্বর প্রভৃতি সকলের 
মনে ভয়মিশ্রিত কৌতুক উদ্রেক করে। কিন্তু সেই আবার তাহার অর্থপিশাচ 
স্বামীর কবল হইতে জ্ঞানদাকে উদ্ধার করিয়াছে, রূপার গোট বাঁধা দিয়! 
তাহার চিকিৎসার ব্যবস্থা করিয়াছে, এবং চোখের জল ফেলিয়া তাহাকে ও 
তাহার মাকে বিদায় দিয়াছে । যে পোড়াকাঠরূপে পাঠকের দৃষ্টির সম্মুখে 
প্রথম আপিয়াছিল, স্থরভিত চন্দনবৃক্ষ হইয়াই সে তাহার হৃদয়ভূমিতে প্রতিষ্ঠিত 
হইল। 

'পললীগ্রামের সাধারণ মান্থষের দোষ ও দুর্বলতা লইয়া শরৎচন্দ্র অনেক 
হাস্তপরিহাস করিয়াছেন। ইহারা ক্ষুদ্র ও স্বার্থপর, অপরের অহিত ও অপকার 
করিবার জন্য ইহারা সর্বদাই সচেষ্ট । কিন্ত ইহারা ঝড় গরীব ও হীন 
অবস্থাপন্ন। সেজন্য ইহাদের নীচতা৷ ও অন্যায় কাজ দেখিয়া আমর! ইহাদের 
প্রতি কিঞ্চিৎ অন্ুকম্পামিশ্রিত অবজ্ঞাই প্রকাশ করি / ইহাদের দুইটি সার্থক 
দৃষ্টান্ত হইল পল্লীসমাজের ধর্মদাস ও দীন ভটচাজ। ধর্মদাস শুধুষাত্র ধর্মেরই 
দান বটে, সেজন্য ছোটলোকদের প্রতি তাহার নিদারুণ দ্বণা! এবং রমেশের 
হিতৈষী হইয়া অপর সকলের নিন্দায় তাহার প্রগাঢ় অঙন্রাগ। তাহার 
নিরবচ্ছিন্ন কাসির মধ্য দিয়া সে সত্য ও হিতকথা বলিবার জন্তই আকুলি 
বিকুলি করিয়াছে। দীঙ্থ ও তাহার উলঙ্গ অভুক্ত ছেলেমেয়েদের বর্ণনা দিতে 
যাইয়া লেখক আমাদের হাসাইয়াছেন বটে, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে হতভাগ্য দারিজ্যয 
পীড়িত পল্লীবাীদের একটি অতিবাস্তব ও করুণ চিত্র আমাদের সম্মুখে তুলিয়া 
ধরিয়াছেন। এই রকম আর একটি চরিত্র হইল এই উপন্াসের বাড়,য্যে 
মশাই। বাড়ুয্যে শাইয়ের মুখে কলিকাতার নিন্দা, বিনা পয়সায় কথায় 


৩৪৯3 বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


ভুলাইয়া জিনিস আত্মসাৎ করিবার চতুর দক্ষতা প্রভৃতি দেখাইয়া শরৎচন্দ্র 
যথেষ্ট হাস্যরস স্থ্টি করিয়াছেন ৯ 

এ অনেকগুলি বিশিষ্ট চরিত্র পরিবেশ সম্বন্ধে উদাসীন, খাপছাড়া 
ও অন্যমনস্ক । প্রত্যেক সামাজিক মানুষ যখ' তাহার পারিপাশ্থিক অবস্থা ও 
চরিত্র সন্বন্ধেও সচেতন, নিত্যনৈমিত্তিক ঘটন। ও ক্রিয়াকর্মের সাধারণ বৈশিষ্ট্য 
সম্বন্ধে অবহিত তখনই সে স্থুস্থ ও স্বাভাবিক। কিন্তু যখন মে একা, বিচ্ছিন্ন 
অসংলগ্ন ও অন্যমনস্ক তখনই সে হাশ্য উদ্রেক করে। এই সম্বন্ধে বার্গস্সো খুব 
ভালো আলোচনা করিয়াছেন । বার্গসৌ বলিয়াছেন, যখন আমরা আমাদের 
প্রতিবেশী ও নামাজিক জীবন সম্বন্ধে, উদাসীন হই, তখনই কমেডির জগং 
আরস্ত হয়।১ শরংচন্দ্রের অনেক নায়ক এরূপ উদাসীন ও অন্তমনস্কগ্রকৃতির | 
অবশ্ঠ এই উদাসীনতা ও অন্যমনস্কতার জন্যই তাহারা নায়িকাদের যত্ব ও 
ভালোবান। সহজে ও অধিক পরিমাণে লভ করিতে পারিয়াছে, কিন্তু তাহাদের 
শিশুন্বলভ সংনার-অনভিজ্ঞতা, কথায় ও কাজে এক অবোধ সরলতা! এবং সুখ ও 
স্বার্থ সম্বন্ধে আত্যন্তিক অবহেল। তাহাদের চরিত্রকে হাস্তাম্পদ করিয়া 
তুলিয়াছে। তাহাদের কথায় ও আচরণে আমরা মজা! বোধ করি, কিন্ত 
তাহাদের প্রতি এক স্সেহশীল সহান্গভূতিতেও আমাদের অন্তর পূর্ণ হইয়। থাকে) 
'বড়দিদি'র স্থরেন্ত্রনাথের কথাই ধর। যাক। স্থরেন্দ্রনাথ শিশুর মত অসহায় 
এবং সাংসারিক সকল ব্যাপারেই অপটু। তাহার এই অলহায়, অপটু ভাব 
অনেক সময়েই কৌতুক উৎপাদন করিয়াছে । প্দত্তা'র নরেনও এইরকম একটি 
খেয়ালী আম্মভোলা ও অবোধ চরিত্র। তাহার খাওয়াপরার দিকে লক্ষ্য নাই, 
চলাফেরা সম্বন্ধেও কোন নিয়ম নাই, কোন জিনিসকে গোপন করিবার জন্য 
তাহার কোন বত্বও নাই। বিজয়ার মনের গোপনতম রহস্য না জানিয়া এই 
আনাড়ী বৈজ্ঞানিকটি এক এক সময় এমন এক একটি কা বাধাইয়! বসিয়াছে 
যাহা অপরের কাছে বিশেষ কৌতুকপ্রদ হইয়া উঠিয়াছে। এই অন্তমনস্কত! 9 
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আত্মবিস্থৃতির চূড়ান্ত দৃষ্টান্ত আমরা পাইলাম “নিষ্কৃতি'র বড় ভাই গিরিশের 
চরিত্রে। এই ক্লেহ্মীল, মহাপ্রাণ আত্মবিস্বত্লোকটি সংসারের সকল কলহ 
বিবাদ, ঈর্ষা ও শ্বার্থপরতার উর্ধে নিজের এক স্বতন্ত্রলোকে যেন অবস্থান 
করিয়াছে। মাঝে মাঝে তাহাকে পঙ্কিল সংসার-আবর্তের মধ্যে টানিয়া 
নাষাইবার চেষ্টা করা হইয়াছে কিন্ত তাহার নিস্পৃহ উদাপীনতার বর্ম ভেদ কর! 
সম্ভব হয় মাই। দে এমন কথা বলিয়াছে, এমন আচরণ করিয়াছে যে ঈর্ষ: ও 
স্বার্থের সব ষড়যন্ত্র একেবারে বিপর্যস্ত হইয়া গিয়াছে। তাহার অনচরাচর-দু& 
সংসার-অনভিজ্ঞতা, আপন স্বার্থের প্রতি একান্ত গুঁদালীন্য প্রভৃতি হাম্যঙজনক 
হইয়াছে বটে, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে এক সর্বজনীন প্রীতি ও নহান্ভৃতির আসনেও 
তাহাকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে। সর্বশেষে এই অদ্ভুত লোকটি যে অপ্রত্যাশিত 
কাজটি করিয়া বনিল তাহাতে এক আকন্মিক বিম্ময়জনিত কৌতুকবোধের 
সঙ্গে সঙ্গে এক প্রসন্ন স্বস্তির তৃষ্িকর স্পর্শে আমাদের অন্তর পূর্ণ হইয়৷ উঠে। 
শরংচন্দ্রের এমন কয়েকটি চরিত্র আছে যাহাদের চরিত্র হইতে হাশ্যরস 
উৎসারিত হয় নাই, যাহারা নিজেরাই সচেতনভাবে শাণিত ও চমৎকারী 
বাক্যের দ্বারা হাশ্রস স্ষ্টি করিয়াছে। তাহাদের চরিত্রগত বৈশিষ্ট্য ছাপাইয়া 
অনেক সময় তাহাদের নিগ্ধ পরিহান, চুল রনিকতা কিংব! ধারাল বিদ্রপ 
তৈলাধার প্রদ্দীপের উপরিস্থ উজ্জল শিখার ন্যায় শোভা পাইয়াছে। "গৃহদাহে'র 
উপভোগা চরিত্র ম্বণালের কথা দৃষটান্তস্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে। মৃণাল, 
সেকেলে পলীসমাজভূক্ত রঙ্গরসিকা রমণী । অন্যের স্ত্রীকে সতীন বলিয়া 
সম্বোধন করা, নিজের স্বামীকে অপরের সহিত ভাগ করিয়া! লইবার প্রস্তাব করা 
__এ সব রসিকতা অচলার মত আধুনিকী নারীদের সম্পূর্ণ অজ্ঞাত । কিন্তু একথা 
সত্য যে, গৃহদাহের গভীর সমন্যাজটিল বিষাদকিষ্ট কাহিনীর মধ্যে যখনই মৃণাল 
আসিয়াছে তখন হুর্যালোকে দূরীভূত কুয়াশাজালের ন্যায় সব বিষাদ ও শ্ানিমা 
যেন বিদুরিত হইয় গিয়াছে। ্শ্রীকান্তে'র রাজলক্ষ্মী ও কমললতা 'এই দুইটি 
চরিত্রই পরিহাসপ্রিয় রমণীর আকর্ষণীয় দৃষ্টান্ত । রাজলম্ীর আসল সত্তাট্রি হইল 
অন্তদ্বন্্রগীড়িত অশ্রুসর্বন্ব একটি বিধবা রমণী, কিন্তু কালে। জলের উপরিস্থ শাদা 
ফেনার ন্যায় তাহার নিবিড় বেদনাঘন আসল সততাটির উপরে একটি রঙ্গরসচঞ্চল 
ছন্ম বাইজীসতা৷ আছে। তাহার বিলোল কটাক্ষ এবং নৃপুরশিপ্জিত চঞ্চল 
চরণের ন্যায় কৌতুকবিলসিত বাক্যগুলি উষ্ণ ষদ্দিরার উ্ভীন বাষ্পের মতই 
চতুর্দিকে ভাসিয়! বেড়াইতেছে। তাহার স্বভাবপ্রসন্ন মৃত্তিটি আমাদের পরিতৃপ্ত 


৩৯৬ বঙ্গসাহিত্যে হান্তরসের ধার। 


অন্তরকে ভরিয়া রাখে । মাঝে মাঝে সে তাহার অস্তরবেদন। গোপন করিয়া 
শ্রীকান্তে'র সহিত তরল রসিকতায় নিজেকে খুব সহজ করিতে চাহিয়াছে, কিন্ত 
বর্ধাকালে প্রসন্ন কুর্যালোক যেমন নিমেষের মধ্যেই কালে! মেঘে আচ্ছন্ন হইয় 
যায়, তেমনি মৃহূর্তকালের ষধ্যেই তাহার কৌতৃকগ্রফুল্প মুখমণ্ডল অন্তরবেদনাও 
শ্নান হইয়। পড়ে । রাজলক্্মীর ন্যায় কমললত। ৭ হান্তপরিহাসের রঙের প্রলেপ 
দিয়! তাহার দুঃখময় জীবনের কালো রূপ লুক্কায়িত রাখিতে চাহিয়াছে। এই 
আনন্দময়ী কীর্তনরসে মাতোয়ারা বৈষ্ণবীটি শুধু কেবল শ্রীকান্তের মন নহে 
সমগ্র উপন্যাসের পরিবেশটিও মধুর আনন্দরসে অভিসিঞ্চিত করিয় দিয়াছে। 
শরংচন্দ্রের অসামান্য স্ষ্টি কিরণময়ীর ক্ষুরধার রসিকতার একটি অবিস্মরণীয় 
ৃষটান্ত। কিরণময়ী হৃদয়বতী সহনশীল! নারী নহে, সে তীস্ষ বুদ্ধিমতী মননশীল 
নারী। জীবনের ছুর্ভোগ ও বঞ্চনা তাহার বুতুক্ষ মনকে বাকাইয়া একটি ধন্থকে 
পরিণত করিয়াছে । সেই ধনুক হইতে যে-সব তীক্ষ বাণ নিক্ষিপ্ত হইয়াছে সেগুলি 
প্রতিরোধ করিতে পারে এমন সাধ্য কাহারও নাই । দংশনোগ্যত সর্পের ন্যায় 
তাহার বাকা ওষ্ঠাধরের ম্ধ্য দিয়া নির্গত বাক্যগুলি তীক্ষধার ছুরিকায় ন্যায় 
অপরের মর্মে যাইয়। বিদ্ধ হয়। কিন্তু কিরণময়ীর ব্যঙ্গবিদ্রপগুলি শুধু কেবল 
অপরের প্রতি নিক্ষিপ্ত হয় না, সেগুলি তাহার নিজের প্রতিও উদ্দিষ্ট হয় । 
তাহার হীন অবস্থা ও দুর্বল হৃদয়বৃত্তিকে কঠোর বিদ্রপ দ্বার বিদ্ধ করিতেও 
তাহার বাধে না। কিরণময়ীর বাক্যগুলি তাহার রূপের ন্যায়-অনিবাধবেগে 
আকর্ষণ করে, আবার অনির্বাণ আগুনে দগ্ধ করে । 

-সব চরিত্রের মধ্যে শরংচন্দ্রের ব্যঙ্গরসের পরিচয় পাওয়া যায় সেগুলি 
লইয়াই এখন আমরা আলোচনা করিব। রাকান্তে'র নতুনদাচরিতটিই প্রথম 
উল্লেখ কর! যাক। তাহার সম্বন্ধে শরৎচন্দ্র বলিয়াছেন, “বস্তুতঃ আমি এমন 
স্বার্থপর, অসজ্জন ব্যক্তি জীবনে অল্পই দেখিয়াছি।' তাহার উৎকট স্বার্পরতার 
প্রতিটি ক্রিয়াকলাপের মধ্য দরিয়া শরৎচন্দ্র তাহার প্রতি কঠোর বিদ্রপ বর্ষণ 
করিয়াছেন। শরংচন্দ্র বোধ হয় এই একটি মাত্র চরিত্রকে শান্তি না দিয়! 
পারেন নাই। দঞ্জিপাড়ার ঠুন ঠুঁন পেয়ালানাধক এই অসাধারণ বাবুটি 
অবশেষে যে বিষম লাঞ্ছনা ভোগ করিলেন তাহা! বোধ হয় তাহার নিষ্টুর 
স্বার্থপরতার প্রাপ্য শাস্তিরূপেই লেখকের দ্বার। বিহিত হইল/ চেরিত্রহীনে' 
সরোজিনীর পাণিপ্রার্থ শশাঙ্কমোহনের চরিত্রের মধ্য দিয়া শরৎচন্দ্র অন্যান্য বন্ধ 
ব্যঙ্গলেখকদের মত অত্যুগ্র সাহেবিয়ানার প্রতি কঠোর ব্যঙ্গ নিক্ষেপ 


শরৎচন্দ্র ৩৯৭ 


করিয়াছেন। শশাঙ্কমোহন সম্বন্ধে লেখকের মন্তব্য উল্লেষোগ্য, “শশাঙ্ক- 
মোহনের রংট! নেটিভ, মেজাজট] ব্রিটিশ, তিনি বাঙলা বলিতেন অশুদ্ধ, 
ইংরাজী বলিতেন ভূল । “শেষ প্রশ্নে নীতিবাগীশ, প্রচলিত সঙাজবিধির গোঁড়া 
সমর্থক অক্ষয়চরিত্রটিও শরৎচন্দ্রের ব্যঙ্গরসের একটি অনবস্থ দৃষ্টান্ত । এই সব 
চরিত্র যে কত অসার ও কত্রিম তাহা! তিনি অব্যর্থ বিজ্রপের আঘাতের মধ্য 
দিয়। পরিস্ফুট করিয়াছেন। কমলের নীতিদ্রোহিতার ঘোর নিন্দা করিয়া 
অবশেষে তিনিই সেই কমলের একখানি চিঠি পাইবার জন্ত কি ব্যগ্র 
লোলুপতাই না দেখাইলেন ! অন্ধ অতিশায়িত প্রতৃভক্তি ও নীচ স্বার্থনিদ্ধির 
ব্যঙ্গাত্মক রূপ ফুটিয়াছে “দেনা! পাওনা'র গোমস্তা এককড়ি নন্দীর চরিত্রে । 
ছিদ্রসন্ধানী, নিন্দানিপুণ| ও কলহপরায়ণ] অনেক গুলি স্ত্রীচরিত্রই ব্যঙ্গের স্পর্শে 
উজ্জ্বল হইয়া শরতচন্দ্রের সাহিত্যে দেখ। গিয়াছে। “অরক্ষণীয়ার ত্বর্ণযঞ্জরী, 
চন্দ্রনাথে'র হরিবালা, “বিন্দুর ছেলে'র এলোকেশী, 'লীনমাজে'র মানী প্রভৃতি 
চরিত্রগুলির কথা মনে আমিবে। কিন্তু এই ধরণের চরিত্রগুলির মধ্যে সের! 
বোধ হয় “বামুনের মেয়ের রাসমণি। ছোট জাতের প্রতি তাহার দ্বণা, মিথ্যা 
রচনায় তাহার অসাধারণ পটুতা» অপরের জাত ও কুলরক্ষায় তাহার গভীর 
আগ্রহ এবং ঘটকালীতে তাহার অনামান্য নিপুণতা। গোলোঁক চাটুয্যের 
যোগ্য সহকারিণী রূপে রাসমণিকে খাড়া করিয় শরংচন্দ্র পল্লীবমাজের 
একজোড়। জঘন্যতম পুরুষ ও নারী চরিত্র আমাদের সম্মুখে তুলিয়া ধরিয়াছেন। 

শরতচন্দ্রের ব্যঙ্গরপাত্মক চরিত্রগুলির মে তিনটির শ্রেষ্টন্ব অবিনংবাদিত 
এ তিনটি চরিত্র হইল গোবিন্দ গাঙ্গুলী, গোলক চাটুয্যে ও রাসবিহারী। 
নানুষের ছুর্বলতম হদবৃত্তি এবং গভীরতম অপরাধ শরৎচন্দ্র ক্ষমানুন্দর দৃষ্টি 
দিপা উপলধি করিয়াছেন, কিন্তু যেখানে তিনি দেখিয়াছেন ধর্মের নামে মানুষ 
ঘ্ব্যতম অধর্ম আচরণ করিতেছে, নীতির নাম করিয়! অতি কুৎনিত দুনীতির 
মধ্যে নিমগ্ন হইতেছে, উদার ও উপকারী সাজিয়৷ নিজের বিরুত স্বার্থ সিদ্ধ 
করিতেছে সেখানে শরৎচন্দ্রের মমতাকরুণ দৃষ্টিতে অভিশাপ জলিয় উঠিয়াছে। 
কিন্ত তিনি কখনও মংযম হারান নাই। সেজন্য এই চরিত্রগুলি অঙ্কনে তিনি 
কখনও নিজের উদ্মা কি অসহিষু মন্তব্য জোর করিয়া চাপান নাই কিংবা 
তাহাদের কোন উৎকট নৈতিক শাস্তিবিধানও করেন নাই। যেখানে লেখক 
যত নীরব সেখানেই তীহার ব্যঙ্গ তত মর্মভেদী। 


কাপট্য, ভণ্ডামি ও অসাধুতার একটি নিখুত দৃষ্টান্ত হইল 'পন্লী-সমাজে'র 


৩৯৮ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


গোবিন্দ গাঙ্গুলী চরিত্র । গোবিন্দ গাঙ্গুলী অদ্বিতীয় অভিনেতা, নিজের আনল 
নীচ উদ্দেশ্য গোপন করিয়া অতি সরস ও আন্তরিকতাপূর্ণ বাক্যের দ্বারা 
অপরের মনোরঞ্জন করিতে তাহার জুড়ি নাই। একবার রমেশ ও আর 
একবার বেণী ঘোষালের পক্ষ অবলম্বন করিয়া গোপনে ছুইজনের বিরুদ্ধে 
দুইজনকে লাগাইয়। সে শুধু কেবল নিজের হীন স্বার্থ নিদ্ধ করিয়াছে। তাহাকে 
দেখিলে মনে হয় তাহার মত সদালাগী, পরে'পকারী আত্মীয় আর নাই, 
আনলে তাহার মত হীন, ক্রুর ও কুটিল লোকও আর চোখে পড়ে না। 

তবে একথা স্বীকার করিতে হইবে যে, গোবিন্দ গাঙ্গুলী যত নীচ ও 
স্বার্থপর লোকই হউক ন! কেন “বামুনের মেয়ে'র গোলোক চাটুয্যের অপরিমেয় 
নীচাশয়তা ও নৃশংসতার সহিত তাহার তুলনাই হয় না। সমগ্র শরৎ- 
সাহিত্যেও এরূপ একটি অবিমিশ্র শয়তানচরিত্র বোধ হয় আর দ্বিতীয় দেখা 
যায় না। প্রতি নিশ্বানে যে মধুস্থদনের নাম করিতেছে। কিন্ত প্রতি মুহূর্তেই 
সে মধুক্দেনের ইচ্ছার বিরুদ্ধ কাজই করিয়া চলিয়াছে। ব্রাঙ্ষণ্যধর্মের মু্তিমান 
অবতার যে, সেই আবার দক্ষিণ আফ্রিকায় যুদ্ধের মরশুমে ছাগল-ভেড়া চালান 
দিবার ব্যবসায়ে লিপ্ত। এমন কি গোরু চালান দিবার জন্য মুসলমান 
ব্যবসায়ীকে চড়া স্থদে টাকা ধার দিতেও তাহার আপত্তি নাই! অপরের 
কুল ও সম্ত্রম রক্ষার জন্য যাহার দুশ্চিন্তার অবধি নাই, সেই আবার একটির 
পর একটি করিয়া! অসহায় নারীর সর্বনাশ করিতে উদ্ভত। তাহার কৃত্রিম 
বহিঃসভ্তার ছদ্মাবরণের সহিত আসল সত্তাটির এত গুরুতর বৈষম্য যে, এই 
বৈষম্যেই আমাদের হা্য উদ্রেক করে। কিন্তু এই হান্ত প্রসন্ন ও নির্মম 
নহে, তাহা ক্ষোভে মলিন ও অসন্তোষে তিক্ত । গোলোক চাটুষ্যে সম্বন্ধে 
শরৎচন্দ্রের কয়েকটি ব্যাঙ্গোক্তি উদ্ধত হইইল-- 

১। সেই হিন্দুচুড়ামণি পরাক্রান্ত ব্যক্তিটি এইমাত্র তাহার টৈঠকখানায় 
আনিয়। বসিয়াছিলেন। 

২। ভগবভ্তক্ত গৃহস্থ সন্যাসী চাটুজ্যেমহাশয় দগ্ধ হু'কাট! তুলিয়া লইয়া 
চিন্তিত মুখে তাষ|ক টানিতে লাগিলেন। বিষয়কর্ম বোধ করি বা বিষের মতই 
বোধ হইতে লাগিল:****"। 

৩। ন্বান, পৃজান্কিক এবং যথাবিহিত সাত্বিক জলযোগাদি সমাপনাস্তর 
মৃতিমান ব্রাহ্মণের ন্যায় গোলোকে চাট্য্যে মহাঁশয় ধীরে নীচে অবতরণ 
করিলেন" | 


শর্তচগ্জ ৩৯৯ 


যে লোকটি জঘন্যতম অন্যায় ও অপরাধ করিয়াছে, সেই সমাজের উচ্চতষ 
শীর্ষে অবস্থিত হইয়া! উহাকে পরিচালনা করিতেছে । ইহাই দেখাইয়া শরৎচন্দ্র 
গোলোকের মারফত আমাদের সমাজ ও সমাঁজপতির বিরুদ্ধে কঠোরতম্ব 
বিদ্রপের আঘাত হানিয়াছেন। 

ব্যঙ্গরসাত্মক চরিত্রগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা স্থঅঙ্কিত হইল রাসবিহারীর 
চরিত্র। এরূপ একটি মাজিত, পরিপাটি ও অভিনয়কলানিপুণ ভণ্ড ও অসাধু 
চরিত্র সমগ্র বাংল! সাহিত্যে আর দ্বিতীয় আছে কিনা জানি না। তীহার 
সংযম এত অটল, কথাবার্ত। এত স্সি্ধ ও কোমল, ত্রাহ্মণ্যধর্ম ও পরমপিতার 
প্রতি নিষ্ঠ। এত প্রবল যে, সাধারণ লোকের সাধ্যই নাই তাহার কথা ও আচরণ 
ভেদ করিয়া! প্রকৃত উদ্দেশ্য অবগত হইবে । কেবলমাত্র শেষের দিকে ছুইবার 
বিজয়ার কাছে তাহার বহু শিক্ষা ও সাধনালনধ মুখোসটি অনাবৃত হইয়া 
গিয়াছে, এবং এ ছুই স্থানেই চরিত্রটি ক্ষুদ্র হইয়। পড়িয়াছে। বিজয়ার সম্পত্তি 
দখল করিবার জন্য বিলাসবিহাঁরীর সহিত তাহার বিবাহের স্থকৌশলী 
উদ্যোগ ও আয়োজন, বিলাসের উদ্ধত চরিত্র সংযত রাখিবার এবং 
বিজয়ার কাছে অতি স্থচতুর উপায়ে তাহাকে প্রতিষ্ঠিত করিবার চেষ্টা, 
নিমন্ত্রিত লোকেদের সম্মুখে বিজয়াকে প্রতিবাদ করিবার হযোগ না! দিয়া 
বিজয়া ও বিলাসের আসন্ন বিবাহের কথ! ঘোঁষণ1 করিয়া উহাঁকে একটি অনিবার্ষ 
ব্যাপাররূপে সকলের মনের মধ্যে বদ্ধমূল করিয়া দেওয়া, পরষকারুণিক 
জগদীশ্বরের ধ্যানে তদগত ও অশ্রুবিহবল হইয়া নিজের প্রতি সকলের শ্রদ্ধা 
আকর্ষণ করা এ-সমস্ত কাজগুলি তিনি এত স্থচারু ও স্থদক্ষভাবে করিয়াছেন 
যে, তিনি সব অবস্থা নিজের অন্কুলেই আনিয়া! ফেলিয়াছেন। তবে শেষ 
রক্ষা আর হইল নাঁ। পাঠক রাসবিহারাীর প্রকৃত মনোভাব ও উদ্দেশ্ট জানে 
বলিয়াই তাহার প্রতিটি কথা ও কাজ তাহার মনের মধ্যে ব্যঙ্গমিশ্িত হাস্য 
উদ্রেক করে, কিন্তু তাহার নিখুত অভিনয় এবং স্থমাজিত অন্যায় আচরণ 
দেখিয়া তাহার তারিফ ন! করিয়াও পারে না। সেজন্য লোকটি বার বার জয় 
লাঁভ করিয়। সর্বাশেষে যখন পরাজয় বরণ করিতে বাধ্য হইল তখন পরিতৃপ্তির 
সহিত একটু সহানুভূতির ভাবও যেন শিয়া থাকে! বাসবিহারীর প্রতি 
কথায় ও ব্যবহারে শরৎচন্দ্র ব্যঙ্জের বাণ নিক্ষেপ করিয়াছেন, কিন্তু সেই 
বাণ হুক হইলেও অসহা জালাময় নহে এবং তাহাতে রঙ্গের খাদও কিছু 
মিশিয়াছে। 


নি প্রমথ চৌধুরী 


বাংল সাহিত্যের আলো! ও আধারের রহশ্য-মিতালীর মধ্যে যেন একটি 
বাঁক] বিদ্যুৎ ঝলকের মতই প্রমথ চৌধুরীর আবি গব। আমাদের জলভারানত 
নিবিড় মেঘাচ্ছন্ন সাহিত্য-জীবনের ষধ্যে এই বিদ্যুৎঝলক এক তীব্র জালাময় 
জ্যোতির পরশ আনিয়া দিল। তাহাতে আমাদের জীবনের যত পুঞ্জিত 
বেদনা ও মদির- বিহ্বল স্বপ্ন মুহূর্তের মধ্যেই যেন স্বচ্ছ, লঘু ও তরল হইয়া গেল। 
প্রবহমান জলধার! যেমন স্্যের আলোকে বাম্প হইয়া উতধ্ব শূন্যে বাহিত হয়, 
প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্যেও তেমনি আমাদের করুণ জীবনরনধারাকে বডীন 
বাশ্পের আকারে উধের্বে উড়িতে দেখিলাম । এতদিন জলকেই সত্য ভাবিয়! 
কাদিয়। কাটিয়। সার! হইয়াছি, এখন বাষ্পকেও সত্য দেখিয়। হাসিয়া খেলিষা 
তাজা হইয়! উঠিলাম ট 

প্রথ চৌধুরীর রসদৃষ্টি আলোচন। করিতে গেলে সমসাময়িক যুগপ্রবণতার 
কথ। উল্লেখ করিতে হয়। প্রথম মহাযুদ্ধের পূর্ব হইতেই সমগ্র বিশ্বসাহিত্যে একটি 
নৃতন জীবন জিজ্ঞাসা, সমাজনচেতনতা, প্রচলিত সামাজিক ও অর্থনৈতিক 
ব্যবস্থার বিরুদ্ধে একটি প্রতিবাদ ধৃমায়িত হইয়। উঠিয়াছিলু।, বাংল! সাহিত্যে 
এই বৈশিষ্ট্য গুলি আত্মপ্রকাশ করে সবুজপত্রের মধ্যে । রর চৌধুরী যৌবনে 
দাও রাজ টীকা নামক প্রবন্ধটির মধ্যে বলিয়াছেন/“নমাজে নৃতন প্রাণ নৃতন 
যন, নিত্য জন্মলাভ করছে। অর্থাৎ নৃতন স্থখছুঃখ, নৃতন আশা, নৃতন 
ভালবাসা, নৃতন কর্তব্য, ও নৃতন চিন্তা নিত্য উদয় হচ্ছে/ সমগ্র সমাজের 
এই জীবন-প্রবাহ ধিনি নিজের অন্তরে টেনে নিতে পারবেন, তীর মনের 
যৌবনের আর ক্ষয়্ের আশঙ্ক। নেই এবং তিনি আবার কথায় ও কাজে নেই 
যৌবন সমাজকে ফিরিয়ে দিতে পারবেন ৮৫ এই যৌবনআবেগে উদ্দীপিত 
হইয়াই সবুজপত্র সেদিন প্রচলিত নীতি, সংস্কার ও জীবনবোধের বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ জানাইলেন। পরব্তাঁ কল্লোল-যুগে সমাজবিপ্লব যে বহু,ৃৎসবের 
আকারে ছড়াইয়! পড়িয়াছিল তাহার সুচনা হইয়াছিল এই সবুজপত্র হইতে 
নিক্ষিপ্ত অগ্নিশলাকা হইতেই । এই বিপ্লবাজ্মক আদর্শের রূপই ফুটিয়! উঠিয়াছিল 
প্রমথ চৌধুরীর নাহিত্যের ভাষা, ভঙ্গি ও রসবোধের ক্ষেত্রে। তাহারই ফলে 


পরখ চৌধুরী | ৪০১. 


সাধুভাষার গম্ভীর প্রবাহের স্থলে আসিল চলিত ভাষার লবু ও চুল ধারা» 
হৃদয়ের সরসতার পরিবর্তে আমরা পাইলাম বুদ্ধির খজু তীক্ষতা, এবং চরিত্র ও 
ঘটন! ছাড়িয়। হানির হীরকছ্যুতি ঝলনিয়া উঠিল এনগ্রেভকর! বাক্যের সুক্ষ 
মাজিত মুখে | &/ 

প্রমথ চৌধুরীর রসপ্রতিভার বিকাশে তাহার পারিবারিক ও সামাজিক 
পরিবেশের প্রভাবও কম নহে। ধনী ও অভিজাত পরিবারে তাহার জন্ম । 
সেজন্য তিনি জীবনে পাইয়াছিলেন নিশ্চিন্ত মনে জ্ঞান অনুশীলনের স্থুপ্রচুর 
অবকাশ। বৃহৎ বাস্তব হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়। অবিরাম অধ্যয়নের ফলে 
মানুষের দৃষ্টিভঙ্গিতে যে বক্র, সংশয়ী ও অবিশ্বানীভাব আনে তাহা প্রঘথ 
চৌধুরীর মধ্যেও দেখা গিয়/ছিল। নাধারণ মানুষের সঙ্গে না মিশিলে, 
মানুষকে ন| ভালবাসিলে মাটির পরশ ন। পাইলে জীবনের মধ্যে স্ষিপ্বঃ কোমল 
সষবেদন] জা গ্রত হয় না, তাহা ইস্পাতের মত কঠিন ও উজ্জল হইরা উঠে। 
কিন্তু সাধারণ মাটির মানুষের সহিত যোগ ন। থাকিলেও তিনি একক স্বাতন্ত্র্য 
মধ্যেও নিজের জীবনকে অবরুদ্ধ রাখেন নাই । তিনিও গোঠীভূক্ত, আড্ডাধারী 
লোক ছিলেন। তাহার “চার ইয়ারী কথ? “নীল লোহিত” “ঘোষালের 
ত্রিকথা' ইত্যাদ গন্পগুলি এক সরস আড্ডার পরিবেশেই লিখিত হইয়াছে । 
কিন্ত তাহার স্বজন-পরিমগ্ডলের মধ্যে সাধারণের প্রবেশ-অধিকার নাই. । 
সেখানে শেরি-শ্যাম্পেনের পাত্র কানায় কানায় উচ্ছল, ইংরেজী বকুনি ও ফরাসী 
কেতার ছড়াছড়ি, সুক্ষ বিতর্ক ও বিচারের ঝলকিত ঘাতপ্রতিঘাত। 
প্রমথ চৌধুরী বীরবলের রমিকতাকে আদর্শরপে গ্রহণ করিয়া বলিয়া ছিলেন, 
আজি বাঙালী জাতির বিদূষক ষাত্র। কিন্তু ইহ। মনে রাখিতে হইবে যে, 
বীরবলও বিদূষক বটে, কিন্ত তিনি বাদশাহের বিদূষক। তাহার শিষ্ক প্রমথ 
চৌধুরীও প্রকৃত রাজা-বাদশাহের বিদূষক ন| হইলেও রাজা-বাদশাহের মত 
বাজিতরুচি, সংস্কৃতিষান, সীমাবদ্ধ, অভিজাত সম্প্রদায়েরই বিদ্ষক।১ 
(সেজন্য তাহার হাশ্-পরিহাস দ্রুতচালিত শাণিত তরবারির মত নিমেষে চোখ, 


পম শপ সা পসাসপপাপ্পেশীশি শি 
পা ০০৮ শশাীশীশ্ীাটানি ৮ শপ 
পালা স্পা 


১। অধ্যাপক রথ'জ্রনাথ রায়ের উদ্কি উল্লেখযোগা, “ভী প্র্ৃতির মধ্যে মধাবুগের সভানদহলভ 
বৈশিষ্টা ছিল। বাগ নৈদগ্ধ।, মজলিণী মন, অভিজাত মানপবিকতা-_-সব কিন মিলিয়ে বিংশ শতাব্দীর 
ইতিহাদে রাজনভার সাহিত্যের রেশটুকু যেন তার মনেখ গড়নে ও বলার ঢংয়ে কিছু কিছু 
পাওয়। যায়। 

॥ বাংল সাহিত্যে প্রমথ চৌধুরী । পৃঃ ১:১৪ ॥ 
২৬ 
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ঝলনিয়া দেয় এবং দেখিতে দেখিতে মর্ম ভেদ করিয়। যায়। কিন্তু প্রমথ 
চৌধুরী শুধুমাত্র বিদূষক নহেন, তিনি সাহিত্যিক-বিদূষক।) রাজসভার 
বিদূষকের মত রাজনভার সাহিত্যিকও তাহার সগোত্র। জয়দেব ও ভারতচন্ত্ 
সম্বন্ধে বহু লেখার মধ্যেই এই নগোত্র-সম্পর্ক প্রমাণিত হইয়াছে । ভাষা ও 
রসিকতার দিক দিয়! ভারতচন্দ্রকে তিনি নিজের গুরুর আসনেই অধিষ্ঠিত 
করিয়াছেন । রাজসভার কবিদের মনোরঞ্ন করিতে হয় আমোদপ্রিয় 
রলবিলাসী রাজ1 ও সভানদ্বর্গের | সেজন্য তাহাদের কবিতায় প্রচ্ছন্ন ভাব 
যাহাই হউক ন1 কেন তাহাতে ভাষা ও শিল্পের জৌলুন ও স্মিত অলঙ্কার 
পারিপাট্য থাকা দরকার | প্রমথ চৌধুরীও তাহার পূর্বস্থরী রাজসভার কবিদের 
অন্থসরণ করিয়া তাহার সাহিত্যে ভাব অপেক্ষ। ভঙ্গিকেই প্রাধান্য দিয়াছেন, 
হৃদরনংস্পর্শী হিউমার অপেক্ষা বাক্যচ্ছুরিত উইটই তাহার সাহিত্যে বড় হইয়া 
উঠিয়াছে ॥) 

প্রমথ চৌধুরীর মানসগঠন ও রসবোধের উপর ফরাসী ভাষা! ও সাহিত্যের 
প্রভাব সর্বজনবিদিত। স্বচ্ছ ও বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গি, তীক্ষ ও মাজিত বাগনৈপুণ্য, 
হাশ্যপরিহাস পটুত। এ সমস্ত বৈশিষ্ট্য ফরাসী সাহিত্যিকে বিশিষ্ট করিয়া 
তুলিয়াছে। ফরালীজাতির হাশ্তকৌতুকপ্রবণতার কথা! আলোচনা করিতে 
যাইয়া চৌধুরী মহাশয় ফরাসী সাহিত্যের বর্ণপরিচয় নামক প্রবন্ধে বলিয়াছেন, 
ফেরালী জাতি হাসতে জানে, তাই তারা৷ কথায় কথায় ক্রোধান্ধ হয়ে ওঠে না। 
তীক্ষ হাঁসির ষে কি মর্মভেদী শক্তি আছে, এ সন্ধান যারা জানে তাদের পক্ষে 
কটুকাটক্য প্রয়োগ করা অনাবশ্তক। যার হাতে তরবারি আছে, সে লগুড় 
ব্যবহার করে না। ভল্টেয়ারের হাপির যে বিশ্বজয়ী শক্তি ছিল, তার তুলনায় 
পৃথিবীর নকল দেশের সকল যুগের সকল জেরেমিয়ার উচ্চবাচ্য যে ব্যর্থ এ সত্য 
পৃথিবীন্দ্ধ লোক জানে।' ফরাপীজাতি হাশ্তপরিহাসপ্রিয় হইলেও তাহাদের 
হাশ্যপরিহাসে হিউমারের ল্িঙ্ধ গভীরত। নাই, তাহাতে উইট-এর প্রখর 
উজ্জ্লতাই বিদ্যমান ।১ ইংরেজজাতি ভাবগভীর, স্বাতন্্যপ্রিয়, সেজন্য তাহাদের 
হাস্যরন প্রচ্ছন্ন, বিষাদমধুর ও গুদমস্পর্শুক্ত, কিন্ধ ফরাসীর। প্রকাশ্য আমোদপ্রিয় 
তরলচিন্ত, বাক্নিপুণ জাতি । ইংরেজের হাস্তরস ঘটন! ও চরিত্রের মধ্য হইতে 
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উৎসারিত অন্তঃশীল সলিলপ্রবাহ, কিন্তু ফরাসীর স বাক্যসংঘাত জনিত 
ভানমান ফেনধারা-_উজ্জল কিন্তু অগভীর ।১ “রানী সাহিত্যের এই বিশেষ 
জীবনদৃষ্টি ও বুদ্ধিধ্মী বাগবিলাপী হান্তরসই প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্যে 
সুম্পষ্টভাবে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 
ংশ শতাব্দীতে বাংল! সাহিত্যের তিনজন সাহিত্যনেত। তিনরকম রস 
সৃষ্টি করিয়াছেন। প্রমথ চৌধুরীর কারবার বুদ্ধি লইয়া, শরৎচন্দ্র ক্ষেত্র হায় 
এবং রবীন্দ্রনাথের উৎকর্ষ বুদ্ধি ও হৃদয়ের পরিপূর্ণ মিলনে । প্রমথ চৌধুরীতে 
উইট, শরৎচন্দ্রে হিউষার এবং রবীন্দ্রনাথে উইট ও হিউষারের অপূর্ব 
আত্বীয়তা। শরৎচন্দ্র কান্নায় বিগলিত, রবীন্দ্রনাথ হাসি ও কানায় দোলায়িত 
কিন্তু প্রমথ চৌধুরী শুধুমাত্র হাসিতে মুখরিত। হাসি ও কান্না নামক সনেটে 
চৌধুরী মহাশয় বলিয়াছেন__ 
তাই আমি নাহি করি ছুঃখেতে মমতা, 
স্থখী যারা, তার! মোর মনের মানুষ । 
হানিতে উড়ায় তার' নিষ্ঠুর ক্ষমতা, 
মনে জেনে বিশ্ব শুধু র্ীন ফানুষ 
৬৮/মামাদের দেশের সাধারণ ধারণা এই যে, গাতীর্ঘই হইতেছে মানুষের ভূষণ 
এবং হামি এক নিমস্তরের ইতরামি ছাড়া আর কিছুই নহে। সেই ধারণার 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাইয়! তিনি লিখিলেন, 'আশ। করি, যে হাসতে জানে না 
সেই যে সাধুপুরুষ ও যে হাসতে পারে সেই যে ইতর, এ হেন অস্ভুত ধারণা 
এদেশের লোকের মনে কখনো স্থান পাবে না। আমি লোকের মুখের হাসি 
কেড়ে নেওয়াটা! নৃশংসত! নে করি” € ভারতচন্দ্র ) 
৬প্রমথ চৌধুরীর হাসিতে কোন স্থায়ী প্রভাব ও গভীর উদ্দেশ্ঠ পরিস্ফুট নহে । 
কিন্ত সেই হাসি একেবারে নির্মল ও নিষণ্টকও নহে। তাহার হানি আমীলিত 
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নয়নের কুটিল ভঙ্গিতে, ভ্রভঙ্গের কুপ্চিত রেখায় ও বক্র ওষ্ঠাধরের বন্ধিম ইঙ্গিতে 
প্রকাশিত। তাহাতে মাঝে মাঝে বিরক্ত তর্জনী সমাজের ভ্রান্তি ও দুর্বলতার 
দিকে স্থিরনিবদ্ধ হইয়া থাকে এবং শাসনের কশ! ঝিলিক যারিরা উঠে। 
70177810 9179৬ নামক কবিতায় তিনি লিখিয়াছেন-_- 
এ জাতে শেখাতে পারি হ্গীবনের মর্ম, 
হাতে যদি পাই আমি তোমার চাবুক 
৬(/এ চাবুক যে তিনি একেবারে পান নাই ও ব্যবহার করেন নাই তাহা নহে। 
ভারতচন্ত্র নামক প্রবন্ধের মধ্যে তিনি বলিয়াছেন, “সাহিত্যের হাসি শুধু মুখের 
হাসি নয়, মনেরও হানি । এহাসি হচ্ছে সামাজিক জড়তার প্রতি প্রাণের 
বন্বোক্তি, নামাজিক ষিথ্যার প্রতি নত্যের বক্দৃষ্টি। প্রমথ চৌধুরীর ব্রদৃষ্টি 
আমাদের জীবনের মূঢ়ুত। ও জড়তার প্রতি; আহারের অতীতবিলানী, 
প্রগতিবিরোধী জীর্ণ ও প্রবীণ মনোভাবের প্রতি। তিনি একটি উন্নাসিক 
বুদ্ধিসরবস্ব দৃষ্টি লইয়া! জীবনের প্রতি গভীর আকাঙ্ষা ও আনক্তির সমালোচনা 
করিয়াছেন। সেজন্য তাহার ষ্লেষের আঘাতে হাদয়ের ভিত্তি টলিয়। গিয়াছে 
এবং ব্যঙ্গের ফুখকারে আনক্তির স্েহার্রর প্রদীপ নিভিয়া গিয়াছে । উইট 
অথবা বাগ বৈদগ্ধয লইয়! ধাহাদের কারবার তাহার! জীবনের গুরু ও গভীর 
বিষয়কে এইভাবে লনু ও তরল করিয়৷ দেখেন। যাহা সাধারণত প্রশংস। ও 
সম্রম উদ্রেক করে তাহাই তাহাদের মনে এক লনু, পরিহাসোচ্ছল ভাব 
জাগ্রত করে।১ 
বাগবৈদগ্ধ্যের রস ফুটিয়৷ উঠে তুলনা ও বৈপরীত্যের মধ্য দিয়া। সেজন্য 
ইহাতে সাধারণত ছুইটি বস্থর অবতারণ! কর। হয়।২ এই দুইটি বস্তুর আপাত- 


১। ঠাজলিট এই বিষয়টি খুব সুন্দরভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন-_ 
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প্রমথ চৌধুরী ৪০৫ 


সাদৃশ্যের মধ্য দিয় বৈসাদৃশ্ত অথব। আপাত-বৈসাদৃশ্টের মধ্য দিয়া সাদৃশ্ঠ 
দেখানই লেখকের উদ্দেশ্য । কোন সময়ে এই ছুইটি বস্ত ব্যক্ত, আবার কখনও 
ব। ইহাদের একটি ব্যক্ত ও অপরটি অব্যক্ত থাকে । বাগবৈদপ্ধ্যে প্রধানত যে 
অলঙ্কারগুলি ব্যবহৃত হয় সেগুলি হইল শ্লেষ, বিরোধাভাস, বিরোধোক্তি, প্রতি- 
বিন্যাস বা বিরুদ্ধ বিন্যাস। শ্লেষের মধ্যে একটি কথার ছুইটি অর্থ থাকে। 
বুদ্ধিমান পাঠক প্রচ্ছন্ন অর্থট আবিষ্কার করিয়া কৌতুক বোধ করেন। বিরোধা- 
ভাসে (601881) আপাতবিরোধের মধ্যে গুঢ় সামগ্রহ্য এবং বিরোধোক্তির 
(9৮310005) মধ্য ছুইটি উগ্র-বিরোধী শব্দকে পাশাপাশি রাখিয়া আপাত 
বিরোধের স্থষ্টি করা হইয়া থাকে । প্রতি-বিন্তাস ব! বিরুদ্ধ বিশ্যান অলঙ্কারে 
প্রায় সমোচ্চারিত শব্দের একত্রিত বিন্যাসের মধ্য দিয় বিরুদ্ধ ভাবের ব্যঞ্জনা 
করা হয়। এই অলঙ্কারগুলি প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্যে প্রচুর পরিমাণে ব্যবহৃত 
হইয়াছে কিন্ত অনেক সময় লেখক যেন শব্দের মোহে পড়িয়! গিয়াছেন, সেজন্য 
ভাব ও বিষয়ের দিকে লক্ষ্য না রাখিয়া শব্ের পর শব্দের মিলন ও সংঘাত 
ঘটাইয়া এক স্থনিপুণ সাহিত্যিক ক্রীড়াকৌশলের পরিচয় দিয়াছেন। শব্দ ও 
বাক্যের নানারকম বিন্যাস ও সুচতুর প্রয়োগরীতির মধ্য দিয়া চমৎকারিত্ব স্থষট 
করা বায় বটে, কিন্তু যদি এসব শব্ধ ও বাক্য ভাবব্যঞ্জনা ও বিষয়বস্তর পরিস্ফুটনে 
সাহায্য না করে তবে এ চম্ৎকারিত স্থায়ী ও দীর্ঘ-উপভোগ্য হয় না।১১) 
প্রমথ চৌধুরীর কবিত্বশক্তির নিদর্শন “সনেট পঞ্চাশৎ ও “পদচারণ' এই 
ছুইখানি কাব্যগ্রন্থের মধ্যে নিবদ্ধ রহিয়াছে । তাহার প্রতিভা গ্লীতিকাৰ্য 
রচনার মন্কূল ছিল না» কারণ গীতিকাব্যের মধ্যে যে রোমার্টিক ভাবান্ৃভূতি 
স্বপ্ন ও সৌন্দ্যময়তা এবং আতয্মগত আবেগোচ্ছাস থাকে সেগুলি তাহার 
মনোরাজ্যে নিষিদ্ধ ছিল। সনেটের দৃঢ়পিনদ্ধ, শিল্পস্থঠাম রূপের মধ্যেই 
তাহার মাজিত, কলানিপুণ গ্রতিভ1 সাবলীল প্রকাশ লাভ করিতে পারিয়া- 
ছিল। কিন্ত সনেট সংযত ও আঙ্গিকনিয়নত্রিত হইলেও কবিতা তো বটে। 
অথচ প্রমথ চৌধুরীর বাগ.বিলাসী, ব্যঞ্গনিপুণ প্রতিভ! কবিতার ভাব ও 


১। হাজলিটের মন্তব্য প্রণিধানযোগা-_ 
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৪০৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


সৌন্দর্যের একান্তই বিরোধী ছিল, সেজন্ত কবিতা লিখিলেও কবিতার জগৎকে 
তিনি যেন প্রতিবাদই করিয়াছিলেন। কবিদের চিরাচরিত রীতি অনুসরণ 
করিয়া তিনিও বহিঃপ্রকৃতি ও মানবহৃদয়ের প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়াছেন বটে, 
কিন্তু তাহার বাঁকা চোখে সৌন্দর্য ও ভাবাব্গে সব বিরূপ ও বিকৃত হইয়া দেখা 
দিয়াছে । সমালোচকদের প্রতি একটু গ্লেষ থাকিলেও নিজের সনেট সম্বন্ধে 
তাহাদের যে উক্তি তিনি উল্লেখ করিয়াছেন তাহা! সম্পূর্ণ সত্য-_ 
আমার সনেট নাকি নিরেট ক্ুন্দরী 
বর্ণের গ্রলেপে দেহ কঠিন চিন্কণ, 
চরণের আভরণে নাহিক নিককণ, 
বুকে নাই রাজযক্ষ উদরে উদরী | 
শিখর দ্শন। তন্বী, শ্যাম] ক্ষাযোদরী, 
মপীরুষ্ণ স্থির তার নিীঁক ঈক্ষণ। 
মুগ্ধ নেত্রে মূটে শুধু করে নিরীক্ষণ,_ 
এ রূপ পশে না দে নয়ন বিদরি। 
॥ আমার সনেট । পদচারণ ॥ 
অনেক সময়েই কবি সনেটের শেষদিকে বিষয়-বহিভূর্তি এমন একটি মন্তব্য 
করিয়াছেন যাহা পাঠকের একটি বিশেষ রসমগ্ন অনুভূতিকে আকম্মিক আঘাতে 
উদ্ভ্রান্ত করিয়। দেয়। কাঁটালী চাপা কবিতাটি দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । াপার পুষ্পসত্তা বর্ণনা করিতে করিতে কবি শেষে বলিলেন-_- 
পত্রের নিয়েছ বর্ণ, ফল হতে গন্ধ, 
আকৃতি ফুলের কাছে করিয়াছ ধার, 
সর্বধর্ম সমন্বয় লোভে হ'য়ে অন্ধ, 
স্বধর্ম হারিয়ে হলে সর্বজাতি-_বার। 
অনেক কবিতায় তিনি প্রকৃতির বর্ণন1! করিতে যাইয়। প্রচলিত বর্ণনারীতি 
ও অলঙ্কার বর্জন করিয়। স্থল বাস্তব ও সংস্কারবিরুদ্ধ রীতি অবলম্বন করিয়াছেন । 
আমাদের চিরকালীন কাব্যনংস্কার ও সুক্ষ কল্পনাচারিত। ইহাতে রূঢ় আঘাত 
পায় এবং তাহারই ফলে হাশ্যরস উচ্ছৃনিত হইয়া উঠে। বর্ণা নাষক কবিতার 
কিয়দংশ উল্লেখ কর। যাক-_ 
কালে। কালো মেঘগুলো৷ 
জল খেয়ে পেট ফুলো, 


প্রথ চৌধুরী ৪০৭ 
পুটু'লি পাকিয়ে শুলো 
জুড়িয়ে আকাশ । 
হাতীর মতন ধড় 
নাহি তাহে নড় চড়, 
নাক ডাকে ঘড় ঘড় 
চারিদিক ছেয়ে । 
প্র্থ চৌধুরী ভীরুতা ও জড়তা, অকালপন্কত! ও অতিবিজ্ঞতার প্রতি 
অত্যন্ত বিরূপ। সেজন্য তাহার কবিতায় ইহাদের প্রতি অনেক স্থলেই শ্লেষ 
ও বিদ্রুপ বর্ধিত হইয়াছে । জয়দেবের প্রভাবে বাঙালীজাতির ইন্ড্রিয়বিলাস ও 
পৌরুষহীনতার প্রতি শ্লেষাম্রক বাণ নিক্ষেপ করিয়! তিনি লিখিলেন-_ 
উন্মাদ মদনরাগ জাগালে যৌবনে, 
রতিমন্ত্রে কবিগুরু দীক্ষা দিলে বঙ্গে। 
রণক্ষত চিহ্ন তাই অবলার অঙ্গে 
পৌরুষের পরিচয় আশ্শেষে চুঙ্গনে | 
পাণির চাতুরী হ'ল নীবীর মোচন। 
বাণীর চাতুরী কান্ত কোমল বচন ॥ 
॥ জয়দেব । সনেট পঞ্চাশ | 


কবিতার জগতে ধাহারা স্থনীতি ও স্থরুচি বজায় রাখিবার জন্য তীক্ষুদৃষ্টি 
নিবদ্ধ রাখেন তাহাদের কিঞ্চিৎ উপহাস করিয়া কবি বলিলেন__ 
স্থক্চি সুনীতি যুগল চেড়ী 
কল্পনা-চরণে পরায় বেড়ি। 
কবিতা কয়েদী, রাধার মত 
দায়ে পড়ে করে গৃহিণী-ব্রত। 
বাঁশী বাজে বনে বসন্ত রাগে, 
জটিল! কুটিলা দুয়ারে জাগে । 
॥ কবিতা লেখা । পদচারণ ॥ 
বন্ধুর প্রতি নামক কবিতাটিতে কবি তাহার সাহিত্য-জীবনের আদর্শ 
ব্যক্ত করিয়াছেন। কবিতাটির মধ্যে তিনি যতগ্রকার আমি আর নীতি 
আছে সব কিছুর প্রতিই তাহার তীব্র অনাস্থা ও অশ্রদ্ধ! প্রকাশ করিয়াছেন । 


৪০৮ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধার 


এখানে তাহার অসহিষ্ণ উদ্মার ফলে ব্যঙ্গের আর্টও ক্ষুণ্ন হইয়া! পড়িয়াছে। 
কবিতাটির কিছুটা অংশ উদ্ধত হইল-_ 
ঠকিতে যদ্দিও শিখি, শিখিনে ঠকাজি । 
জীবনে জ্যাঠামি আর সাহিত্যে স্তাকামি 
দেখে শুধু আমাদের জন্দ যায় গাত্র, 
কারো গুরু নই মোরা, প্রকাতির ছাত্র, 
আজে। তাই কাচা আছি, শিখিনি পাকামি। 
নীতি আর রাজনীতি আর ধর্মনীতি, 
যত গরু গরু সেজে শিক্ষা! দেয় নিতি। 
প্রিয় শিশ্য কারে! নই তুমি আর আমি, 
আমাদের রোগ খোজা এুরুবাক্যে মানে, 
অথচ এদেশে সবে ঠিক মনে মানে, 
ঘা কিছু বোকামি নয় তাহাই ক্ষ্যাপাষি। 
| বন্ধুর প্রতি । পদচারণ ॥ 
যে ভাবান্থৃভূতি ও প্রাণরসের অভাবে প্রমথ চৌধুরীর কবিতা নিখুঁত শিল্প- 
নিষ্ঠ হইয়াও আনন্দাবেগ সঞ্চার করিতে অক্ষম হইয়াছে তাহাদের অভাবে 
তাহার গল্পও জীবনের বিতর্কথষ্টিতে নার্থক হইয়াও জীবনের রসস্থষ্টিতে সার্থক 
হইতে পারে নাই। কাহিনীর অবাধ ও অবিচ্ছিন্ন গতি, হাদয়বৃত্তির সুগভীর 
বিশ্লেষণ, জীবনের আনন্দবেদনামিশ্রিত রসঘন রূপ তাহার গল্পে আমরা পাই 
না। সেখানে বিতকিত কাহিনীর উপলব্যথিত গতি, আলোচন।-কণ্টকিত 
্ান্ত এবং শুক্ক মননের শাণিত-কুটিল দৃষ্টিই ফুটিয়া! উঠিম্াছে।১ 
তাহার গল্পগুলি এরূপ খাপছাড়!» বিচ্ছিন্ন ও অপ্রাসঙ্গিক কথা-কণ্টকিত 
হইবার কারণ, গল্পগুলি একটি বৈঠকী পরিবেশে রচিত হইয়াছে । সেজন্য 
গল্পের বন্ত! ও শ্রোতাকে বর্ধিত গল্পের মধ্যে প্রায়ই আত্মপ্রকাশ করিতে দেখা 
গিয়াছে এবং তাহারই ফলে গল্পের অবিচ্ছিন্ন রসপ্রবাহ বার বার ব্যাহত 


১। তাহার সমস্ত গল্পেরই তর্কমূলক বাগ, বিতগাঁগড়িত উৎপত্তিক্ষেত্র আছে এই উর ক্ষেত্রেই 
তাহার! কণ্টককুম্ুমের ম্যায় ফুটিয়াছে। বিশেষত যে ভাবাবেশমূলক প্রতিবেশের মধ্যে উচ্চশ্রেণীর 
গল্প-উপন্ভামের উদ্ভব, তাহাকে তিনি নানা অবান্তর আলোচন!, কূটতর্ক, অতকিত ও হাম্তকর 
পরিণন্তি এবং সর্বোপরি একট শুক্ষ, ভাববিমুখ, বাঙ্গপ্রধান মনোভাবের দ্বা9 খণ্ডিত ও প্রতিহত 
করিয়া তাহার ভাবগত প্রক/কে রেণুপরমাুর ভাঁকারে উড়াইয়। দিয়াছেন ।__ 

॥ বঙ্গনাহিত্যে উপন্তানের ধার! । শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়-_-৩১৪ ॥ 


প্রমথ চৌধুরী ৪০৯ 


হইয়াছে। অনেকগুলি গল্পে তিনি রোমান্সের রডীন পরিবেশ রচনা করিয়াছেন 
কিন্ত রোষান্সের রস-আব্বাদন তাহার উদ্দেশ্ট নহে, রোমান্সের রসে পাঠকের 
মনকে মগ্ন করিয়া হঠাৎ এক আকনম্মিক বিদ্রপের অক্রহাসিতে তিনি সব স্বপ্ন ও 
কল্পনার জাল ছিন্ন করিয়।৷ ফেলেন। ইহাতে যে শুধু রোমান্সের জগৎ বিপর্যস্ত 
হয় তাহা নহে, পাঠকের মনোজগৎও বড় বিমৃঢ ও বিভ্রান্ত হইয়া পড়ে ।১ 
গল্পগুলির মধ্যে লেখকের তীক্ষশ্নেষাত্মক মন্তব্য ও সুক্ষ ব্যঙ্গবিদগ্ধ উক্তিগুলি 
স্যকরোজ্জল বর্শাফলকের মতই শোভ! পাইয়াছে। 

প্রমথ চৌধুরীর এক অদ্বিতীয় মিথ্যাবাদী ও অনামান্য রবনষ্টা গল্পকথক হইল 
নীললোহিত। নীললোহিতের গল্পগুলির মধ্যে এক উদ্ভট কৌতুকরসের পরিচয় 
পাওয়া যার়। মত্ত দাতাল হাতীর কানে নিধুবাবুর টপ্পা গান গাহিয়া তাহাকে 
বশীভূত করা, সঘোটক দুইহাজার ফুট নীচে পড়িয়াও সম্পূর্ণ অক্ষত হইয়! 
থাকা, বার বার সমুদ্রে হাবুডুবু খাইয়াও আশ্চ্যভাবে উদ্ধার হইয়া আসা, 
কাইজারের কাপ্তেন পদ প্রত্যাখ্যান করা, লোমহর্ষণ ডাকাতিতে জড়াইয়। পড়া 
_-এসব মিথ্যা ও অতিরপ্রিত ঘটনার মধ্য দিয়া কৌতুকরস প্রবল হইয়া 
উঠিয়াছে। নীললোহিতের সৌরাষ্্লীলার মধ্যে স্থরাট কংগ্রেসের বাস্তব 
পরিবেশে একটি রোমান্সরডীন কাহিনীর অবতারণ1 করিয়া লেখক আমাদের 
মনকে দোলায়িত করিয়। কৌতুক অন্থভব করিয়াছেন । কিন্তু কংগ্রেসের 
সাড়ম্বর অনুষ্ঠান ও রোমান্সের বিচিত্র-মধুর জগৎ জুতানিক্ষেপের বৃত্বান্তে এক 
আকম্মিক আ্যাটিক্লাইমেক্‌্স-এর সশব্দ অট্রহাসিতে কৌতুক ফাটিয়া পড়িয়াছে। 
এই অট্রহাসিতে কংগ্রেসের দলাদলি ও রোমান্সে স্বপ্নমধুর অনুভূতি সব ছিন্ন- 
ভিন্ন হইয়। পড়িয়াছে। 

প্রথ চৌধুরীর আর এক সর মিথ্যাবাদী গল্পকথক হইল ঘোষাল। তবে 
রায়মহাশয়ের বৈঠকখানায় সে যে গল্প বলিয়াছে তাহা সহজে জমিয়া উঠিতে 
পারে নাই। স্থতিরত্ব মহাশয়, উজ্জল নীলমণি প্রভৃতি সভ্যদের সংশয়, বিতর্ক, 
আলোচনা ও প্রতি আলোচনায় ঘোষালের গল্প প্রতি পদে প্রতিহত হইয়াছে। 
১। শলপগুলির পটভূমিকা ্পটিতে তিনি যেন আধুনিক জগৎ থেকে অনেকটা দুরে সরে গ্লেছেন। 
অনেকগুলি গল্পে পুরানে। পৃথিবীর স্বাদ পাওয়া যাঁয়। গল্পগুলির মধ্যে একটি তীব্র ও বক্র 
সমালোচনাত্মক দৃষ্টি আছে, কিন্তু গল্পগুলি যেন পুরাণে! দিনের মূল্যবান ফ্রেমে স্যত্ে বীধানে] । 
গল্পগুলি নৈমিত্িকের নয়, অথবা! আজকেরও নয়, ক্ষীণম্রভি (রামান্সও যে না আছে, এমন নয়। 


কিন্ক মে রোমান্সকে ষেন আকস্মিকভাবে চরম আঘাত হানার জন্যেই আনা হয়েছে। 
॥ বাংল! সাহিত্যে প্রমথ চৌধুরী। রথীন্ত্রনাথ রায়। পৃঃ ৬২ ॥ 


৪১৩ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


কিন্তু ঘোষালের গল্প সম্বন্ধে যিনি যতই সন্দেহ প্রকাশ করুন না কেন, ফরমায়েস 
অনুযায়ী চট করিয়া গল্পের স্থান ও পাত্রপাত্রীর পরিচয় পরিবর্তন করিয়! দিবার 
অদ্ভুত ক্ষমত। ঘোষালের। ফরমায়েসী গল্পের মধ্যে ঘোষাল গল্পের ঘটনাস্থান 
কখনও মন্দির আবার কখনও ব। দ[লান করিয়. ফেপিতেছে, গল্পের নায়িকাকেও 
কখনও হিন্দুস্থানী, কখনও মুনলমানী, কখনও বাডালী ব্রাহ্মণ কন্যা, কখনও 
কুমারী আবার কখনও বা সধবা বলিয়া অভিহিত করিয়াছে, ইহাতে অনবরত 
আমাদের মন একটির পর একটি ধাক্কা! খাইয়! যেন কাহিল হইয়া পড়ে। 
ঘোষালের বর্ণনার মধ্যে নান] টীকা-টিপ্পনী ও পরিহাসকুটিল ভঙ্গি প্রভৃতি বিশেষ 
সরস হইয়া উঠিয়াছে। সাহিত্যে পূর্বরাগের কত না বর্ণনা আছে। কিন্ত 
ঘোষালের একটি বর্ণন] শুন্ুন__ 

চার চক্ষুর মিলন হব মাত্র সেই সুন্দরীর নয়ন-কোণ থেকে একটি 
উন্ধাকণ। খসে এসে ব্রাহ্মণের ছেলের চোখের ভিতর দিয়ে তার মরষে গৈয়ে 
প্রবেশ করলে। ত্রাঙ্ষণের ছেলের বুক বিলেতি বেদান্ত পড়ে পড়ে শুকিদে 
একেবারে সোলার ষত চিমসে ও খড়খড়ে হয়ে গিয়েছিল, কাজেই নেই 
সুন্দরীর চোখের চকমকি ঠোকা আগুনের ফুলকিটি নেখানে পড়ব! মাত্র সে 
বুকে আগুন জলে উঠল। আর তার ফলে, তার বুকের ভিতর যে ধাতু ছিল 
সে সব গলে একাকার হয়ে উথলে উঠতে লাগল আর অমনি তার অন্তরে 
ভূমিকম্প হতে সুরু হল ।, 

ঘোষালের ত্রিকথার বীণাবাই গল্পটির রসের বাঁধুনি সর্বাপেক্ষ। উতক্ট। 
সভ্যদের অপ্রাসক্ষিক ও বাধান্ট্টিকারী বিতর্ক ও আলোচন। গল্পটির মধ্যে তেমন 
নাই। এখানে করুণরস অনেকট। অকৃত্রিষ বলিয়া কৌতুকরস তেমন প্রাধান্য 
পায় নাই। কিন্তু তবুও লেখক চরম কারুণ্যের মধ্যেও কৌতুকের ছুই 
একটি কণা ন৷ ছড়াইয়া! পারেন নাই। মৃত্যুভয়ভীতা বীণ! ঘোষালকে 
বলিতেছে, “তুমি আমার পাণিগ্রহণ করে, [ 71681 হাত ধ'রে আমাকে স্তমুখের 
চৌকাঠটা পার ক'রে দেও।” 

প্রমথ চৌধুরীর সর্বশ্রেষ্ঠ গল্প হইল “চার ইয়ারী কথ”। বইখানি প্ররুত পক্ষে 
চারটি স্বতন্ত্র গল্পের লমষ্টি। গল্পের কথকদের পারম্পরিক সম্বন্ধ ও কথোপকথনের 
মধ্যে দিয়াই বিচ্ছিন্ন গল্পগুলির মধ্যে একটি যোগস্থত্র স্থাপন করা হইয়াছে । 
গল্পগুলির কথক চার ইয়ার লেখকেরই সগোত্র । তাহাদের চালচলন, মানসিক 
কৃষ্টি ও ছদয়াবেগ বিদেশের মাটি হইতেই প্রেরণা লাভ করিয়াছে । মানুষের 
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ন্নে-ভালোবাসা, রোমান্সের ইন্দ্রধন্ুর়ীন জগৎ গল্পগুলির মধ্যে এক আকম্মিক 
আঘাতে নিতান্ত বিসদৃশ ৰূপ লইয়! যেন ধুলিসাৎ হইয় পড়িয়াছে। প্রত্যেকটি 
গল্পই একটি প্রেমকাহিনী অবলম্বন করিয়। গড়িয়! উঠিয়াছে। প্রেমের রসাল ও 
রহস্যময় রূপের বিশদ বর্ণন1 দ্বারা পাঠকের মনকে রসাপ্রুত করিবার পর হঠাৎ 
সেই মনকে রূঢ় আঘাঁতে বিপর্যস্ত করিয়। তিনি যেন বেশ মজা উপভোগ 
করিয়াছেন ।' সেনের প্রথম ও শেষ ভালবাসার বর্ণনার মধ্যে এক জ্যোৎক্া 
লোকিত রজনীর মদবিহবল রোমান্স জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। লেন যখন 
তাহার জুলিয়েটকে অত্যাচারী নরপশুদের হাত হইতে রক্ষা করিবার জন্য 
বীরদর্পে অগ্রসর হইল তখনই সে বুঝিতে পারিণ মেয়েটি পাগল। মেয়েটির 
অট্রহাসিতে তাহার রোষান্সের স্বপ্রলোক খান খান হইয়! ভাঙ্গিয়া পড়িল। 
সীতেশের জীবনে যে একটি মেয়ে আসিয়াছিল সেই মোহিনী সুন্দরীর প্ররুত 
পরিচয় আমরা জানিতে পারিলাম গল্পের শেষে তাহারই নিজের লেখার 
মধ্য দিয়া, 'পুরুষ মানুষের ভালবাসার চাইতে তাদের টাক! আমার ঢের বেশি 
আবশ্টক | মন হরণ করিয়া অবশেষে ধন হরণ স্ত্রী জাতির গ্রতি একটু শ্লেষ 
যেন গল্পটির মধ্যে ফুটিয়াছে। সোমনাথের গল্পে সোমনাথ ও রিণীর সম্বন্ধটি- 
আকর্ষণ বিকর্ষণের অবিরাম ছন্দে কৌতুহলোদ্দীপক ও কৌতুক ময় হইয়া উঠিয়ছে। 
দার্শনিক ও প্রণয়বিদ্বেষী সোমনাথ প্রেষে পড়িয়া অবশেষে কিভাবে প্রতারিত 
হইয়াছিল তাহারই শ্লেষাত্বক বর্ণনা! রহিয়াছে গল্পটির মধ্যে | মাঝে মাঝে লেখক 
সোমনাথের মুখে বিভিন্ন চরিত্র সম্বন্ধে যে-নব টিগ্ননী দিয়াছেন সেগুলি খুবই সরম 
হইয়] উঠিয়াছে, যথা_-মনে হল, যেন ব্রহ্মদেশের কোন রাজঅন্তঃপুর থেকে 
একটি শ্বেত হস্তিনী তার স্বর্ণশৃঙ্খল ছি'ড়ে পালিয়ে এসেছে ॥”, “সেই রক্তমাংসের 
মনুমেণ্টের সঙ্গে এই বলে আমার পরিচয় করিয়ে দ্রিলেন” «নে ভদ্রলোকের 
মুখের রং এত লাল যে, দেখলে মনে হয়, কে যেন তার সগ্ ছাল ছাড়য়ে 
নিয়েছে", "এমন সময় এই বিলাতি ব্রহ্ষবাদিনী গাগা আমাকে বললেন'_- 
ইত্যাদি । শেষ গল্পাটতে প্রেষের উদ্তটত্ব অত্যন্ত বেশি এবং সেজন্য প্রেমের 
প্রতি গ্লেষংও এখানে বোধ হয় সর্বাপেক্ষা! অধিক হইয়া উঠিয়াছে। দ্বিপ্রহর 
রাত্রে ঘুম ভাঙ্গাইয়া টেলিফোনযোগে দশ বৎসর পূর্বে পরিচিত বিলাতের এক 
দাসীর মুখ দিয়া প্রেমের কাহিনী বর্ণনা কর! এবং ঘনীভূত বেদনারসে পাঠকের 
মনকে অভিভূত করিয়া অবশেষে পরলোক হইতে টেলিফোন করার সংবাদ 
দিয়া লেখক রোমান্সশ্ৃপ্রপ্রিয় পাঠকের মনকে শ্লেষের খোচায় বিদ্ধ করিয়াছেন । 
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প্রমথ চৌধুরীর প্রতিভার সার্থকতম রূপ পরিস্ফুট হইয়াছে তাহার প্রবন্ধ- 
গুলির মধ্যে । বিচার, বিতর্ক, আলোচনা ও সমালোচনা প্রভৃতি ধর্ম যেষন 
তাহার কবিত] ও গল্পের রন ক্ষুপ্ন করিয়াছে, তেষনি আবার তাহার প্রবন্ধ গুলির 
গুণ বহু পরিমাণে বধিত করিয়াছে । সরস স্ৃষ্টিশক্তি অপেক্ষা প্রথর বিচার- 
শক্তিই তাহার মধ্যে বড় ছিল। সেজন্য তাহার আসল ক্ষেত্র ছিল গল্প ও 
কবিতা নহে, প্রবন্ধ ও সমালোচনা । তীহার শ্রক্কৃতি-বিরূপ, সৌন্দর্যবিরোধী 
মনোভাবের পরিচয় প্রবন্ধ গুলির মধ্যেও বিদ্যমান। কবিরা বর্ষা ও বসন্ত 
লইয়া কত না কাব্য রচন! করিয়াছেন। আর প্রমথ চৌধুরীর চোখে বর্ষার 
রূপ কালো», রম জোলো+ গন্ধ পক্কজের নয়-_পঙ্কের, স্পর্শ ভিজে এবং শব্দ 
বেজায়। কবিকল্পিত বসন্তকেও তিনি এক বক্র বাস্তব দৃষ্টি লইয়া খোচা 
দিয়া ঘেন আনন্দ পাইয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন, “মলয়সমীরণ যদি সোজ' 
পথে নিধে বয়, তা হলে বাঙ্গলাদেশের পায়ের নীচে দিয়ে চলে যাবে, তার 
গায়ে লাগবে না। আর যদি তর্কের খাতিরে ধরেই নেওয়া যায়, যে, বাতাস 
উদ্ভ্রান্ত হ'য়ে, অর্থাৎ পথ ভূলে, বঙ্গভূমির গায়েই এসে ঢলে পড়ে,_-তা 
হলেও লবঙ্গলতাকে তা কখনই পরিশীলিত করতে পারে না। তার কারণ, 
লবঙ্গ গাছে ফলে, কি লতায় ঝোলে, তা” আমাদের কারও জানা নেই । 

প্রমথ চৌধুরী সাময়িকপত্র-সম্পাদক ছিলেন। সেজন্য সাময়িক 
রাজনীতির আলোচনায় তিনি জড়িত না হইয়া পারেন নাই । ছু" ইয়ারকি; 
দেশের কথা, তেল-ম্থুন-লকড়ি প্রভৃতি প্রবন্ধের মধ্যে ইহার নিদর্শন 
রহিয়াছে । বীরবলের টিগ্লনীতে হান্তরসাগ্মক ভঙ্গিতে রাজনৈতিক সমশ্যার 
উপর নানা টীকাটিগ্রনী করিয়াছেন । বইখানির ভূমিকায় তিনি বলিয়াছেন, 
দেশে বখন লর্ড কার্জনের উপদ্রব হয়, তখন সে উপদ্রবে-ধাদের চোখ ও মুখ 
«একনদ্দে ফোটে তাদের মধ্যে আমিও ছিলুম একজন ।' রাজনৈতিক গুরুত্বপূর্ণ 
সমশ্যাকে যখন কোন লনুবিষয়ের সহিত তুলন। কর। হয় তখন তাহা কৌতুক 
উদ্রেক করে। কংগ্রেসের ছুই বিবদমান দলকে তিনি যখন কৌ-মাষ্টারের 
দল ও বৌ মাষ্টারের ভাঙ্গাদল নামক' ছুই যাত্রাদলের সহিত তুলন1! করিলেন 
তখন সেই রাজনৈতিক দলাদলির আলোচনাও সরন হইয়া উঠিল। 
গুলীখোরের আবেদনপত্রটি কমলাকান্তের দপ্তরকে স্মরণ করাইয়া দেয়। 
পত্রটি আছ্যন্ত মৃছু ব্যঙ্গের স্থরে রচিত। নিক্ষিয় অপদার্থ ও আত্মস্তরি 
ভারতবাসীর প্রতি বিজ্জরপ ইহাতে প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । গর্জন ও সরস্বতী 
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সংবাদের মধ্যেও ব্যঙ্গবিদ্রপ লুক্কায়িত রহিয়াছে । গর্জন কার্জনের অপত্রংশ - 
এবং সরম্বতী 'ভারতবানীর প্রবুদ্ধ জ্ঞানের প্রতীক । ভারতবর্ষের লোকের! 
লেখাপড়া শিখিয়া তাহাদের রাজনৈতিক অধিকার সম্বন্ধে সচেতন হয, 
আন্দোলন করে, সেজন্য তাহাদের শিক্ষা হইতে বঞ্চিত করিবার জন্যই ইংরেজ 
শাসক তাহার শাসনের দণগ্ডকে গুরুমহাশয়ের বেত্রে পরিণত করিতে 
চাহিয়াছিল। দেশের শিক্ষাব্যবস্থার উপর এই সরকারী জবরদন্তির বিরুদ্ধে 
প্রতিবাদই ব্যক্ত হইয়াছে লেখাটির মধ্যে । 

/৬ প্রমথ চৌধুরীর বাক্যাশ্রয়ী বাগবৈদগ্ষ্ের পরিচয় (| প্রবন্ধগুলির মধ্যেই 
বেশি পাওয়া যায়। অনেক প্রবন্ধের বক্তব্-অংশ ছাড়াইয়া বিদ্যুৎ- 
বিভানিত বাক্‌চাতুধ আমাদের দৃষ্টিকে বিহ্বল করিয়। রাখে । এই বাক্চাতুর্ধের 
একটি চূড়ান্ত দৃষ্টান্তত্বরূপ আমর। ও তোমর। নামক প্রবন্ধটির উল্লেখ করা যাইতে 
পারে । প্রবন্ধটির প্রত্যেক বাক্যেই /১1100)9515 অথব। প্রতিবিন্তাস অলঙ্কারের 
দ্বার] চমৎকারিত্ব স্থষ্টি করা হইয়াছে । মাঝে মাঝে ছেকান্ুপ্রাসের ব্যবহার 
দ্বারা ধ্বনিসাম্যের মধ্য দিয়া অর্থ বৈষম্য সৃষ্টি করিয়া চমৎকারিত্ব আরও বুদ্ধি 
করা হইয়াছে । যথ'__-'তোমাদের লক্ষ্য আরাম, আমাদের লক্ষ্য বেরাম। 
তোমাদের নীতির শেষ কথ শ্রম, আমাদের আশ্রম । যমক ও শ্লেষ অলঙ্কারের 
স্থচত্ুর প্রয়োগে চৌধুরী মহাশয়ের লেখা অত্যন্ত নরন হইয়া উঠিয়াছে। 
ঘমকের একটি উদ্াহরণ-_“বাগালীর রচন। যে পরিমাণে প্রকাশিত হচ্ছে সে 
পরিমাণে কিছুই প্রকাশ করছে না। শ্রেষের উদাহরণ ভূরি ভূরি রহিরাছে। 
একটি সভগ্গ শ্লেষের দৃষ্টান্ত দেওয়। হইল-_“যদি বর্ণনার গুণে কোন কবির হাতে 
বেল কুল হ'য়ে দাড়ায়, তাহলে যে তার বেলকুল তুল হয় নে বিষয়ে কোন 
নন্দেহ নাই ।' একই শব্দে বিভিন্ন উপনর্গ যুক্ত করিয়া অনেক সময় লেখক 
বাক্যের মধ্যে সরলত। আনিয়াছেন, যথা__“প্রকুতির বিকৃতি ঘটালো কিংবা 
আর প্রতিকৃতি গড়। কলাবগ্ার কাষ নয়_-কিন্ত তাকে আকৃতি দেওয়াটাই 
হচ্ছে আর্টের ধর্ম" বিরোধাভাস ও বিরোধোক্তির প্রচুর নিদর্শনও বাঁরবলী 
সাহিত্যে পাওয়া যায় । বিরোধাভাসের একটি দৃষ্টান্ত-_-“এক কথায় বলতে গেলে 
যে কোন ভাষারই হোক ন' কেন, চিরকালের জন্য বাঁচতে হলে আগে মরা 
দরকার।' অনেক সময় লেখক একই বস্ত্র বিডিন্ন দক উল্লেখ করিয়! 
অর্থব্যঞ্রনার মধ্যে গুরুতর ব্যবধান স্থষ্টি দ্বারা রসিকতা করিয়াছেন, যথা-- 
কদলীবৃক্ষের অন্তরে সার নেই, আছে কেবল রস, সে কারণ আমরা যদি 


৪১৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


বঙ্ধসাহিত্যে সেই নিটোল স্থগোল মস্থণ চি্ণণ নধর সরস বৃক্ষের চাষের 
প্রশয় দিই, তা হলে বন্ধ নরম্বতীর কপালে নিশ্চয়ই শুধু কদলী ভক্ষণই লেখ! 
আছে।? বিশিষ্ট বাগ্ধারার মধ্যে শৰের সামান্য পরিবর্তন দ্বারাও অনেকসময় 
গুরুতর অর্থ বৈষম্য ঘটানে। হইয়াছে, যথা--'কোনে! কথায় চিড়ে ভেজে না, 
কিন্তু কোনে! কথায় মন ভেজে ।' 


বাংল! কাব্যে হাস্তরসের ধার 


হেমচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


হেষচন্দ্র গীতিকাব্য, খণ্ডকাব্য, মহাকাব্য ইত্যাদি বিচিত্র ধরণের কাব্যে 
মধুস্ছদনের পরে নর্বাধিক খ্যাতি অর্জন করিয়াছেন বটে, তবে রঙ্গরহ্তপূর্ণ 
কবিতার প্রতিও তিনি একেবারে উপেক্ষা দেখান নাই। মধুস্থদনের উদাত্ত 
ও গম্ভীর ভাবমগ্ন প্রতিভা যেমন প্রহননের ক্ষেত্রে অপ্রত্যাশিত ও বিস্ময়কর 
নাফল্য লাভ করিয়াছিল, হেমচজ্ের বিষাদময়, তত্বপ্রিয় মানসধর্মও হান্যরসাত্মক 
কবিতাগুলির মধ্যে এমনি এক অদ্ভুত কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছে। হেমচন্দ্ 
ব্যক্তিগত জীবনেও সদালাগী, বন্ধুবংদল ও মজলিপী লোক ছিলেন।১ 
অনেক সময়েই তিনি বন্ধুবান্ধবের মনোরপ্রনের জন্য অথবা তাহাদের 
করমায়েনে কৌতুককবিতা রচনা করিয়াছিলেন । সেজন্য কোন গভীর ও 
চিরন্তন জীবন প্রেরণ। হইতে তীহার হাস্যরস উৎসারিত হয় নাই। 
সমলাময়িক কোন ঘটন। অথবা সামাজিক কিংবা রাজনৈতিক কোন উত্তেজনা 
অবলঙ্কন করিয়া তিনি কৌতুঁকরন স্থষ্টি করিতে চাহিয়াছেন ৮) হেমচন্দ্র 
ঈশ্বরগুপ্তের কবিতার দ্বারা অনেকখানি প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন। ঈশ্বরচন্দ্রে 
ব্যঙ্গরনের মধ্যে যে স্থানিকতা ও সাময়িকতা দেখা গিয়াছিল হেষচন্দ্রের 
কবিতাতেও ঠিক নেরূপ লক্ষ্য কর। যায়। এজন্য ঈশ্বরচন্দ্রের মতই তিনি 
নমনামরিককালে প্রচুর জননন্বর্ধনা লাভ করিলেও পরবতীকালের স্থায়ী 
জনপ্রিয়তার আসনে অধিষ্ঠিত হইতে পারেন নাই । 

হেমচন্দ্রের হাশ্তরন লইয়| বিচার-বিশ্লেষণ করিতে হইলে তৎকালীন 
নমাঁজিক ও রাজনৈতিক পরিবেশের কথা ম্মরণ রাখা উচিত। তখন দেশের 
মধ্যে জাতীয় আন্দোলন স্থরু হইয়াছে এবং ইলবার্ট বিল প্রভৃতি লইয়া তুমুল 
উত্তেজনার স্থষ্টি হইয়াছে । হেমচন্দ্র নিজে জাতীয় আন্দোলনের একজন 

১। “রহস্যালাপে হেমচন্ত্র পণ্চাৎ্পদ ছিলেন ন!, কে|ন মজলিসে ব! সভায় তিনি বিদ্যাসাগর ও 
দীনবন্ধুর ম্ায় হাসির তুফান তুলিতে পারিতেন। রহস্য কবিতা রচনায়ও হেমচন্দ্র অদ্বিতীয় 


ছিলেন। বন্ধুবান্ধব ও প্রতিবেশিগ্ণকে পত্র লিখিতে হইলে প্রায়ই তিনি হান্যরসসম্বলিত 
পয়ারের আশ্রয় লইতেন। ॥ হেমচন্দ্র--মন্মথনাথ ঘোষ । ২য় থণ্ড, পৃঃ ২৩ ॥ 


৪১৬ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


প্রবর্তক ও প্রবল সমর্থক ছিলেন । “ভাঁরতসঙ্গীত” “বৃত্রসংহার' ইত্যাদি কাব্যে 
তিনি যে জাতীয় উদ্দীপনা সঞ্চার করিয়াছিলেন তাহা জনগণের চিত্তকে 
বিশেষভাবে আলোড়িত করিয়া তুলিয়াছিল। ( তাহার হান্তরসাত্মক কবিতার 
মধ্যে ভারতবিদ্বেষী ইংরেজের বিরুদ্ধে ব্যঙ্গবিদ্রপই বর্ধিত হইয়াছে । তবে 
শুধু কেবল ইংরেজের বিরুদ্ধে নয় ক্বদেশীয় লেকের কৃত্রিমতা, বিজাতীয়তা ও 
অন্থকরণমোহ লইয়াও তিনি কম ব্যঙ্গবিদ্রপ করেন নাই। তবে অনেক 
স্থলেই তিনি বিচিত্র সামাজিক লোক ও তাহাদের অদ্ভুত আকৃতি-প্রকুতি বর্ণনা 
করিয়৷ শুধু কেবল অবিমিশ্র কৌতুক উদ্রেক করিতে চাহিয়াছেন) তখন 
বিদেশী ভাবাদর্শ ও আইনকান্থন আমাদের সমাজের মধ্যে প্রবেশ করিয়া যে 
অদ্ভুত জটিলতা ও অলমঞ্জন পরিস্থিতি স্যষ্টি করিতেছিল তাহ হইতেই হেমচন্ত্ 
তাহার কৌতুকরসের বহু উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 
রেলগাড়ী ও দেশলায়ের স্তব এই ছুইটি কবিতায় নিছক কৌতুকরনই 

স্থষ্টি কর! হইয়াছে । ইংরেজের আমদানী রেলগাড়ীকে বি্ময়াঁপন্ন ভারতবাসীর 
দৃষ্টি দিয়। বর্ণনা করিয়া কবি যথেষ্ট কৌতুক সঞ্চার করিয়াছেন, যথা__ 

এসো কে বেড়াতে যাবে _শীন্র করে নাজ। 

ধরাতে পুষ্পকরথ এনেছে ইংরাজ। 

শীদ্ব উঠ__ত্বর। করি 

বাঝ্স» ব্যাগ, তল্লি বরি, 

এখনি বাজিবে বাঁশী, 

ঠং_ঠংঠং্কাপী 

বাজিবে ইস্পাৎ বোলে, 

ছাড়িবে নিশান- দোলে? 

শীঘ্র উঠ _পড়ে থাক্‌ ছড়ি ঘড়ি তাজ +- 

পরাতে পুম্পক রথ এনেছে ইংরাজ। 

দেশলায়ের স্তব কবিতাটি আরও বেশি কৌতুকাবহ। দেশলাই নামক 
অতি তুচ্ছ বস্থটি কবির স্ুগন্তীর ও অপস্কারবহল বর্ণনাঞ্তণে অস্বাভাবিক 
মর্যাদা লাভ করিয়াই কৌতুকরসকে প্রবল করিয়! তুলিয়াছে। কবিতাটির 
শেষ কয়েকটি পঙ্ক্তি উদ্ধত হইল__ 
প্রণমামি খর্বদেহ অন্ধগকারহারি | 
নমামি অশেষরূপ অবনীবিভারি। 


হেষচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৪১৭. 


নমাষি মোষের ডাটি “কক্ষয়েতে মলা । 
উনবিংশ শতাব্দীর অনলের শলা। 
তব গুণে, গুপ্ততাপ, তৃষ্ণ জগজন । 
প্রণমাঘি দেশলাই দেবের ইন্ধন । 
হছুতোম প্যাচার নকঝ্সা'র মত হেমচন্দ্রের ছতোম প্যাচার গানেও তৎকালীন 
কলিকাতা শহরের অনেক গণ্যমান্য ব্যক্তিকে লইয়! হাম্তপরিহাস করা 
হইয়াছে । যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, 
তারানাথ তর্কবাচস্পতি, কষ্ষমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, ডাঃ রাজ রাজেন্দ্রলাল 
মিত্র ইত্যাদি বু দেশবিখ্যাত ব্যক্তির কৌতুককর বর্ণনা কবিতাটির মধ্যে 
রহিয়াছে। ইহাদের প্রত্যেকের আকৃতি ও প্রক্কৃতি কবির অদ্ভূত উদ্তাবনীশক্তি 
ও বর্ণনাচাতুর্ষের কলে অতিশয় সরস হইয়া উঠিয়াছে। যতীন্দ্রমোহন সম্বন্ধে 
কবি লিখিলেন “বুলবুলি পাগ শিরে বাধা তালপাতা। সেপাই” ৷ বিদ্যাসাগর 
তাহার বর্ণনায় হইলেন--“ইংরিজির ঘিয়ে ভাজা সংস্কৃত ডিন, টোল-_স্কুলী 
অধ্যাপক দুয়েরই ফিনিস।” রেগারেওড কৃষ্ণমোহনকে তিনি বলিলেন-_প্ৰাপুরে 
ভূষুণ্তী__বুড়ো৷ নবেতে মহৎ, বাঙ্গালীর মাঝে যেন ধবল। পর্বত।, রাজা! 
রাজেন্দ্রলাল মিত্র হইলেন-__-“ইৎরিজি বিদ্যা! বাগানে ফাঁষ্টরেট মালী,ইউরোপের 
কালীঘাটে পড়ে যার ডালি । সাবাস হুজুক শহরে নামক কবিতায় ভোটরন্দের 
বর্ণন। উপলক্ষে কবি তৎকালীন সমাজের বিচিত্র ধরণের মানুষের যে চিত্র অঙ্কন 
করিয়াছেন তাহাতে তাহার সুপ সমাজদৃষ্টি ও অতিশয় সরস চিত্রণ-চাতুধের 
পরিচয় পাওয়1 যায়। বাঙালীবাবুর সাজসজ্জার বর্ণনা একটু শুন্ছন__ 
বলতে কেমন পাকার্গোফ কলপ শোভা পায়। 
বলিহারি জরির টুপী বুড়োর মাথায় ॥ 
ঝুঁটিদার মোড়াঁসার আহ কিবা ঘটা । 
বায়াত্রে শিরে তাজ, কুরুক্ষেত্র ছটা ॥ 
ঘুণ ধরা বনেদি বুড়ো, শিরে ত্যাড়া টুপী। 
লেন বসানো 'বেলাকু ক্যাপে' ঝোলে শিল্পখুপী ॥ 
অপরূপ শোভা, আহা বাবরিছাটা চুলে । 
শ্শানশায়ী কান্ত হেরি কান্তা যাবে ভূলে । 
সাষলার স্থকাণিস, মোড়াসার ফের। 
মোগলাই ধুজচির যাথা ধরা ঘের ॥ 
২৭ ৃ্‌ 


৪১৮ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


ব্যাক হ্যাট ফেন্ট টুগী, বোশ্বায়ে লঠন। 
লাইন বাধা সারি সারি '"জাইন' কেমন ॥ 
বাঙ্গালী বাবুর সাজ আমার চখে বালি। 
নকলে মজবুৎ বঙ্গ, আসলে কার্গালী ॥ 
বাঙালীর জাতীয় জীবনের বাক্‌সর্বস্বত।, শীরুত। ও ভগ্ডামি বিদ্রপ করিয়। 
দীতভাঙ্গা কাব্য নামক কবিতাটির মধ্যে ব্তি হইয়াছে। বাঙালী বীরের 
বর্ণনা খুবই চমকপ্রদ _ 
কথায় পাথর কাটে কৌচ] করে মাল সাটে 
দাপটে সাপটে আলে বাড়ী । 
গিন্নী ঘরে কাম। কৰে আসি মন্দ রাগভরে 
সে দিনের পত্রিক। ছড়ায়, 
যত পড়ে গান্র জলে স্ত্রীর অঞ্চল তলে 
ডুকুরিয়া কতই ফোপায়। 
পত্রিকার বাক্যবাণ তাতে পুরুষের প্রাণ 
অপমান নহিতে কি পারে, 
গালে মুখে মারে চড় সমুখ্পাহে ধড় ফড় 
শেষে ছুঃখে যায় গোপাগারে। 
গৃহিণী ভাতের থালা এনে দিলে দেহজালা 
তখনি নে হয় নিবারণ ; 
আবার সকালে উঠে ঠাপায়ে আফিসে ছুটে 
ফুলিঙ্গেপ করিতে পেষণ । 
(সাহিত্যনাধক চরিতমাল। হইতে গৃহীত ) 
বাঙ্গালীর মেয়ে কবিতাটির মধ্যে বাঙালী নারীনমাজের একটি অতি 
সরস ও বাস্তব চিত্র উদঘ|টিত হইয়াছে । অশিক্ষিত এবং কোমল ও পরনিন্দা 
প্রিয় রমণীদের চরিত্র ঈষং ব্যন্ের আঘাতে বিদ্ধ করিয়া! কবি আমাদের সম্মুখে 
তুলিয়। ধরিয়াছেন__ 
নমক্ষ'র তার পায়-_ পাড়ায় বেড়ানী, 
পেট্রিভর। কুঁজড়ে। কথ! পরনিন্দ। গ্লানি । 
কথায় আকাশে তোলে, হাতে দেয় চাদ; 
যার খায়, যার পরে*তারি নিন্দাবাদ, 
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রনন। কলের গাড়ি চলে রাৰ্রি দিন, 
ঘাড়েতে পড়েন যাঁর-_বিপদ সঙ্গীন, 
খেয়ে যান নিয়ে যান, আর যান চেয়ে_ 
হায় হায় অই যায় বাঙ্গালীর মেয়ে ! 
বাজিমাৎ হায় কি হলে! এবং নেভার নেভার কবিতাগুলি প্রধানত 
রাঞ্জনীতিবিষয়ক এবং এই কবিতাগুলির মধ্যেই কবির ব্যঙ্গবিদ্রপ শাণিত ও 
ও জালাময় হইয়! উঠিয়াছে। বাজিমাত কবিতাটিতে জগদানন্দ মুখোপাধ্যায় 
নামক একজন উকিল তদানীন্তন প্রিন্স অব ওয়েলন সপ্তম এভোয়ার্ডকে নিমন্ত্রণ 
করিয়া পরিবারের মেয়েদের নহিত পরিচয় করিয়া দিবার ফলে হিন্দুমমাজে 
যে তুমুল প্রতিবাদ উঠিয়াছিল তাহাঁরই বর্ণন! রহিয়াছে । হেমচন্দ্রও এই 
প্রতিবাদে যোগ দিয়া তীব্র এবং কিছুটা অমাজিত ভাষায় জগদানন্দের এই 
কার্ধকে নিন্দা করিয়াছিলেন । কবি লিখিলেন-_ 
সাবান ভবানীপুর সাবাস তোমায় ! 
দেখালে অদ্ভুত কীতি বকুল তলায় ! 
পুণ্য দিনে বিশে পৌষ বাঙ্গালার মাঝে। 
পর্দা খুলে কুলবালা সম্ভাষে ইংরাজে ॥ 
কোথায় ঠৈশবী দল? বিদ্ভানাগর কোথা? 
মুখুষ্যের কানচুপিতে মুখ হৈল ভোতা ॥ 
হায় কি হলোর মধো ইলবার্ট বিল এবং তংকালীন অন্তান্ত অনেক 
সামাজিক ও রাজনৈতিক ঘটনার উল্লেখ রহিয়াছে । ইলবার্ট বিলের উল্লেখ 
করিয়। কবি লিখিলেন-- 
হায় কি হলে] কপাল পোড়া, উমেদারের পেশা, 
পড়লে! চাপ।, জাতার তলে-__-সাহেব বড় গোঁষ।। 
অন্ন গেলো বাঙালিরই, আর কি হলো! তায় ! 
এ পোড়া ছাই ইলবার্ট বিল কেন হায় হায়। 
ইলবার্ট বিল লইয়া এদেশীয় ইংরাজ লমাজে যে আন্দোলন স্থুরু হইয়াছিল 
তাহার এক তীক্ষ শ্লেষাত্মক চিত্র ফুটিরা উঠিয়াছে নেভার নেভার নামক 
কবিতায়__ | 
গেল রাজ্য, গেল মান, ডাঁকিল ইংলিশম্যান, 
ডাক ছাড়ে ব্র্যানশ কেশুয়িক, মিলার-- 
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নেটিবের কাছে খাড়া, নেভার-- নেভার ! 
নেভার সে অপমান, হতমান বিবিজান্‌ 
নেটিবে পাবে সন্ধান, আমাদের জানানা 
বিবিজান ! দেহে প্রাণ, কখনো তা হবে না 
হিপ হিপ হিপ হুরে হাট কোট ব্ট পরে 

সদ| ভাবে জগতরে-_তাদদের বিচ।র 

নেটিবের কাছে হবে ?__নেভার-_ নেভার ॥ 
নেভার-_-সে অপমান, হতমান বিবিজান, 
নেটিবে পাবে- সন্ধান আমাদের জানান] ; 
দেহে প্রাণ, বিবিজান ! কখনে। তা হবে না। 


দ্বিজেন্্লাল রায় 


দ্বিজেন্্রলালের ম্যায় হাসির গান লিখিয়া এত অধিক জনপ্রিয়তা আর 
কেহই লাভ করিতে পারেন নাই । বর্তমানে হয়তো আমর! তাহার হাসির 
গানগুলি ভুলিয়া গিয়াছি, কিন্ত এককালে এই গানগুলি বাংলার সর্বত্র 
আনন্দরসের উচ্ছৃসিত মত্ত! আনিয়া দিয়াছিল। দ্বিজেন্দ্রলাল শুধু সঙ্গীত 
রচয়িতা ছিলেন না» তিনি নক্ষীতশিল্পীও ছিলেন বটে। সেজন্য তাহার মুখে গীত 
হইয়া এই হানির গানগুলি আরও বেশি খ্যাতি ও সমাদর লাভ করিয়াছিল ।১ 
তাহার পরবর্তী এবং অধিকতর সমৃদ্ধ সাহিত্য-জীবনে করুণ ও গম্ভীর রসাত্মক 
নট্যরচনাতেই তাহার স্ষ্টিশক্তি নিবদ্ধ হইয়াছিল বটে কিন্তু বৈদপ্্যদীপ্ত ও 
মাজিত-রুচিন্গিপ্ধ, হাশ্যরসাত্মক সঙ্গীত ও প্রহননরচয়িতারূপেই তিনি সাহিত্য- 
ক্ষেত্রে প্রাতিষ্ঠা লাঁভ করেন । 

১। নুদীর্ঘ সাত আটবৎদর ধরিয়া গ্রামে গ্রামে, পল্লীতে পল্লীতে, শহরে শহরে থিজেন্দ্রলাল 
সর্বত্রই এসময়ে হর, কৌতুক, কবিত্ব ও রলিকতা প্রভাবে মকলকে যেন যথার্থ মাতাইয়াই 
তুলিতেছিলেন,_ চারিদিকে হাহ্যামোদের অনাবিল উৎসধারা যেন দুর্বার বেগে উন্মুক্ত, উচ্ছৃসিত 
হইয়া! ছুটিয়া নাচিয়| বহিয়া চলিয়াছিল। বনু শতাব্দীর নিপ্পেষণ-শীর্ণ এই মরণোন্থুখ, নিজীব ও 
অবসন্ন জাতিকে একটি দিনের নিমিত্ব-মুহুর্ততরেও যিনি একবার এমন করিয়া উৎসাহে ও উল্লাসে 
হাসাইয়া মাতাইয়। তুলিতে পারেন তাহার নিকট এ ছুর্ভাগ দেশ যে কতদুর অচ্ছেছ কৃতজ্ঞতাঁপাশে 


আবদ্ধ, তাহ সইসা বলিয়া শেষ করা সহজ নহে। 
॥ থিজে্সলাল-_দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ২৮৩-_-২৮৪ ॥ 
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হাস্তকৌতুকের জগৎ হইতে ভাবমগ্ন বিষাদময় জগতের দিকে কেন তাহার 
দৃষ্টি সঞ্চারিত হইল তাহা আলোচনা করিতে হইলে তাহার ব্যক্তিজীবনের 
পটভূমিকে বিশেষভাবে বিশ্লেষণ করিয়! দেখিতে হইবে। 

বাল্যকালে দ্বিজেন্দ্রলাল স্বাতন্ত্্যপ্রিয় গম্ভীরপ্রকৃতি ছিলেন। রঙ্গরসে 
তাহার বিন্দুমাত্র আগ্রহ ছিল না। এই রঙ্গরসপ্রিয়ত যৌবনকালেই তাহার 
স্বভাবের মধ্যে দেখ! গিয়াছিল। বিলাতি হইতে দেশে ফিরিয়া আসিয়া 
যখন তিনি বিবাহ করিয়! মধুর দাম্পত্যজীবন স্বর করিলেন তখনই 
শিলারেধমুক্ত নির্বরিণীর স্তায় তাহার অন্তর হইতে হাস্তরসের অজন্র-নি:স্ত 
ধার! প্রবাহিত হইল। প্রেষময়ী পত্বীর সানিধ্য আষোদ-প্রিয় বন্ধুদের সংসর্গ, 
কর্মজীবনের স্বচ্ছন্দ প্রতিষ্ঠ।_এই সব কারণে সতত পরিপূর্ণ জীবনের নিশ্শি্ত 
আমোদপ্রমোদে তিনি নিমজ্জিত হইয়া খাকিতেন। জীবন তখন ছিল একটি 
লান্যময়ী, কলোচ্ছল। চঞ্চলা নদীর মত। তাহ] উদ্দাম ও উতরোল, তাহা 
কৌতুকপ্রবাহে উদ্বেল ও সঙ্গীতের নেশার মাতোয়ারা ।১ সেই সময় তিনি 
“আধাটে» “হাসির গান ও তাহার প্রহসনগুলি রচন| করিলেন । কিন্তু বাধা- 
বন্ধনহীন দুর্দমনীয় জীবনবেগ কখনও চিরস্থায়ী হয় না, দ্বিজেন্দ্রলালের 
যৌবনতরল আনন্দরসের ধারাও একদিন শুকাইয়! আসিল । ক্রমে ক্রমে 
যৌবনের নিকুপ্ধবনে প্রৌত্বের ছায়! পড়িল, অদৃশ্ট বিধাতার নির্মম বিধানে 
পতিপ্রাণ| স্ত্রীকে হারাইতে হইল। জীবন আগে ছিল কমেডির আলোকে 
উজ্জ্বল, এখন তাহা হইল ট্রাজেডির অশ্রতে গভীর । সেজগ্ত তাহার রচনার 
বিষয় পরিবন্তিত হইল, তাহার রসও পরিবর্তিত হইল। রঙ্গবাঙ্গের আসর 
হইতে সংগ্রাম ও আম্মোত্সর্গের মুক্ত ক্ষেত্রে তিনি আসিয়া উপস্থিত হইলেন । 
ব্যক্তি প্রেমের ক্ষত্র চপলতা স্বদেশপ্রেম ও মানবপ্রেমের মহৎ গাস্তীর্ষে 
রূপান্তরিত হইল। 

দ্বিজেন্দ্রলালের প্রতিভায় কৌতুক ও করুণ, চপল ও গম্ভীর ছুইপ্রকা'র ধর্মই 
নিহিত ছিল বলিয়া তাহার হাস্তরসাত্মক কবিতা ও গানে হানিবার সহিত 
ভাবিবার উপাদনও একই সঙ্গে মিশিয়। রহিয়াছে ।২ বস্তত তিনি আমাদিগকে 

১। “তৎকালে তাহাকে হোত রকুতই মনে হইত--দে জীবনখানি হান্তামোদ, উৎসাহ ও 
রঙ্গরসের অফুরস্ত আধার, তাহ! যেন প্রীতি ও আহলাদের চির-প্রবাহী, স্নি্ব-শুদ্ধ উৎস ধার! । 

॥ দ্বিজেন্দ্রলাল-_দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ৩১৮ ॥ 


২। আবাট়ের সমালোচন! প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ যাহা বলিয়াছিলেন তাহা! স্মরণীয় _-“আধাটে 
রচয়িতার এমন দকল কবিত। বাহির হইয়াছে যাহাক্ত হস্ত এবং অশ্ররেখা, কৌতুক এবং কল্পন!, 





৪২২ বঙ্গনাহিতো হাশ্তরসের ধারা 


হাসিতে হাসিতে ভাবাইয়াছেন আবার ভাবিতে ভাবিতে হাসাইয়াছেন। 
কিন্তু তাহার হাস্তকৌতুকের সহিত চিন্তাভাবনা মিশিয়া! থাকিলেও তিনি 
কখনও কোন বিশেষ মত ও দলের সহিত যুক্ত হইয়া পড়েন নাই। তিনি 
প্রগতিবাদী ছিলেন, কিন্তু অনুকরণ ও উচ্ছুঙ্খলতার ঘোর বিরোধী ছিলেন। 
তিনি পাশ্চাত্যজীবনের উদার ও মহৎ আদর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন, কিন্তু 
পাশ্চাত্যজীবনের প্রতি অন্ধ ও বিকৃত আন্গুগ-্যাকে তিনি ঘ্বণ! করিতেন । 
তিনি স্বদেশকে যত ভালবাসিতেন স্বদেশের গৌড়ামি ও কুসংস্কারকে ঠিক 
ততই নিন্দা করিতেন । এই উদার, মুক্ত ও অপক্ষপাতী দৃষ্টিভঙ্গির জন্যই তিনি 
সকলের গায়েই পরিহাসের রঙ লাগাইতে পারিয়াছেন, আবার প্রত্যেকের 
প্রতিই উপহাসের বাণ নিক্ষেপ করিতে সক্ষম হইয়াছেন । 

দ্বিজেন্্রলালের হাশ্তরসান্মক কবিতা ও গানের সমষ্টি প্রধানত “আষাটে, 
ও "হাসির গান' এই ছুইখানি গ্রন্থের মধ্যেই নিবদ্ধ রহিয়াছে । “আষাটে, 
সম্বন্ধে তিনি লিখিয়াছেন, “বিলাত হইতে ফিরিয়! আসিয়া! বাঙ্গল। ভাষায় 
হাশ্তরসাত্মক কবিতার অভাঁব পুর্ণ করিবার অভিপ্রায়ে [08015 ০০ 1,9891705 
অনুকরণে কতগুলি হাস্তরপাত্সক বাঙ্গল। কবিতা লিখিয়া আধাঢ়ে নামে 
প্রকাশ করি।' কবিতাগুলিতে শিথিল ছন্দে ন|না কৌতুকপূর্ণ কাহিনী 
বণিত হইয়াছে । কাহিনীগুলি সামাজিক পটভূমিতে রচিত। সেজন্য 
উহাদের মধ্যে সমাজের বিচিত্র জীবনধার1 ও মানলপ্রবণত। সম্বন্ধে কবির 
স্থম্পষ্ট মতামত প্রকাশ পাইয়াছে। কবিতাগুলির মধ্যে কোথাও নিছক 
কৌতুকস্থষ্টি এবং কোথাও বা বিশেষ কোন দোষনংশোধনের সচেতন 
প্রয়াস লক্ষিত হয়। “আধাঢ়ে'র মধ্যে গল্প ও হাসি পরস্পরের সহিত যুক্ত 
কিন্ত “হাসির গানে" হাসিই প্রধান, গল্প অথবা বিষয়বস্তু এ গানগুলির 
মধ্যে উপলক্ষ্য মাত্র। উদ্ভট অবস্থ/-বিপধয়, অতিরপ্ধিত পরিস্থিতি এবং 
অতিশয়িত চরিত্রায়ণের মধ্য দিয়া গানগুলির ষধ্যে হাস্তরস স্থ্টি করা 
হইয়াছে । অনেকগুলি গানে বিলাতী স্থুর সংযোজিত হওয়াতে সেগুলির 
সরস চমংকারিত্ব বৃদ্ধি পাইয়াছে। অনেকস্থলে ভাষার উত্তটত্বের ফলেও 
কৌতুকরসের প্রবলত। দেখ গিয়াছে । 


উপরিশ্ুলের ফেনপঞ্র এবং নিম্নতলের গভীরতা একত্র প্রকাশ পাইয়ছে। ভাহাই তাহার কবিত্ের 
যথার্থ পরিচয় । তিনি যে কেবল বাঙ্গালীকে হাসাইবার জন্য আসেন নাই, দেই সঙ্গে তাহাদিগকে 
ভাবাইবেন এবং মাতাইবেন এমন আহ্ব।স দিয়াছেন ।' 
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“আষাটে'র গল্পকবিতাগুলির মধ্যে কবির সচেতন উদ্দেশ্তময়তার জন্য 
গল্পরল জমিয়া উঠিতে পারে নাই । অল বদল, ভষ্টপল্লীতে সভ| ও হরিনাথের 
্বশুরবাড়ী যাত্রা শুধু এই তিনটি কবিতার মধ্যেই গল্পের রহস্তঘন সরসতা 
প্রকাশ পাইয়াছে। অদলবদলের স্ত্রীবিভ্রাটের কাহিনীটি বিশেষ কৌতুক প্রদ্ন। 
উট্রপল্লীতে নভ। নামক কবিতাটির মধ্যে পাত্রাধার তৈল কিংবা! তৈলাধার 
পাত্রের মীমাংসার জন্য স্বর্গমর্তে্যর যে প্রচণ্ড আলোড়নের চিত্র অস্কিত হইয়াছে 
তাহাতে উদ্ভট অপস্তাব্যতার জন্যই কৌতুকরস প্রবল হইয়া উঠিয়াছে। 
হরিনাথের শ্বশুরবাড়ী যাত্রায় কল্পনাপ্রবণ ও পত্ৰীপ্রেমিক হরিনাথ গালের 
একদিকে সশ্মশ্রু অন্য দিকে বিশ্শ্র হইয়া শ্বশুরবাড়িতে যাইয়! যেরূপ লাঞ্ছিত হইল 
তাহার বর্ণন। দুর্দম কৌতুকরসায্মক হওয়া সত্বেও তাহা যেন করুণরসের ধারা 
স্পর্শ করিয়াছে । হাসির গানগুলির কয়েকটিতেও বিষয়বস্তুর উদ্তটত্বের ফলে 
কৌতুকরন অতিশয় প্রবল হইয়া! উঠিয়াছে। পৌরাণিক কাহিনীর মধ্যে 
অকস্মাৎ বর্তমান বান্তবধিষয়ের উল্লেগ করিয়া অথবা কল্পনাজগতের মধ্যে 
অতফিতভাবে রূঢ় বাস্তবের অধতারণ করিয়া আমাদের মনের উপর আচমকা! 
আঘাত হানিয়। +ব কৌতুকরসের অনিয়ন্ত্রিত উদ্দাঘত। ঘটাইয়াছেন। রাষ- 
বনবাসের মধ্যে রহিয়াছে-_ 

ও রাম, দেখিস তোর বাপমাঁকে চিঠি লিখিস প্রতি ডাকে 
আর রোজ রোজ সন্ধ্য1 হালে ওরে ছুই এক ডোজ খাস 
_একি হেরি সর্বনাশ | 

তানসান বিক্রমাদ্িত্য সংবাদ নামক প্রসিদ্ধ গানটির কথ! ধরা যাক। এ 
গানের মব্যেও স্থান ও কালের উদ্ভট অনৌচিত্য আনিয়া কৌতুকরস স্থষ্টি 
করা হইয়াছে, যেমন__ ্‌ 

যা হোক এলেন তানমান কলিকাতায় চোড়ে রেলের গাড়ী, 
অ।র হুগণী ব্রিজ পার হয়ে উঠলেন বিক্রমাদিত্যের বাড়ী) 

কোথাও কোথাও কবি খাগ্যবস্ত নিয়েও পরম উপভোগ্য কৌতুকরসের 
ফোয়ারা খুলিয়া দিয়াছেন । চা, পান, সন্দেশ ইত্যাদি কবিতাগুলির না 
এ প্রসঙ্গে উল্লেখযে।গ্য । চায়ের প্রশস্তি ( রবীন্দ্রনাথের প্রসিদ্ধ চা প্রশস্তি মনে 
করাইয়] দেয়) করিয়! কবি লিখিলেন__ : 

শ্টাম্পেন ক্লারেট পোর্ট স্তেরি আর খাও যাঁর খুনী যা 
কেড়ে কুড়ে শুধু নিওনা আমার 
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প্রাতে এক প্যালা চা । 
অসার সংসার, কেবা বল কার, দারা কৃত বাপ মা 
এ সংসারে দেখি যাহ! কিছু সার-গ্রাতে এক প্যাল চ1। 
সন্দেশভক্ত কবি সন্দেশের প্রতি নিরতিশয় আসক্তি জানাইয় 
লিখিয়াছেন-__ 
উহ্ন কোথায় লাগে বা কুর্মা কাবাব বাব কোথায় 
পোলাউ কালিয়া 
উহু খাই তাহা চক্ষু মুদিয়া, চিৎ হইয়া» ন 
নড়িয়া। 
আহা ক্ষীর হোত যদি ভারত জলধি, ছানা হত যদি 
হিমালয়, 
আহ পারিতাম কিছু করে নিতে কিছু স্ববিধ| হয়ত 
মহাশয়। 
দ্বিজেন্দ্রলাল যখন হাসির গানগুলি লিখিতেছিলেন তখন বিবাহিত 
জীবনের প্রণয়রসে তাহার অন্তর উচ্ছল হইয়া ছিল। সেজন্য প্রেমের নানা 
বিচিত্রমুখিতা, মিলন-বিরহের বহু হাস্তকর দিক এই গানগুলির মধ্যে বধিত 
হইয়াছে। দ্বিজেন্দ্রলাল 'প্রতাপসিংহ' নাটকের ভূমিকায় একস্থানে লিখিয়াছেন, 
পৃথিবীতে হস্ত ও গাস্তীর্য যেরূপ পাশাপাশি, আমি সেইরূপই চিত্রিত করিতে 
প্রয়াসী হইয়াছি। প্রেম যত গুরুতর ও গম্ভীর ব্যাপারই হউক না কেন, 
ইহার চিন্তা, কল্পনা, আবেগ ও অশ্রবেদনার পাশে ইহার নানা অসঙ্গতি ও 
আতিশয্যজনিত কৌতুকরসের দিকও রহিয়াছে । কয়েকটি গানে এই দিকটিই 
অত্যন্ত সরন ভঙ্গিতে বধিত হইয়াছে । বসন্ত, স্ত্রীর উমেদ|র, প্রেষতত্ব, এস 
এম বধু এস, নয়নে নয়নে রাখি, সবই মিঠে, আমর! ও তোমরা, তোমরা ও 
আমরা» বিরহতদ্, অনুতাপ, তুমি বুঝি মনে ভাব, প্রেষালাপ প্রভৃতি গানগুলি 
এ প্রসঙ্গে সকলের নে আসিবে । এই গানগ্ুলিতে নিছক পরিহাসপ্রিয়তাও 
অবিচ্ছিন্ন আমোদের উদ্দেশ্যই ফুটিয়া উঠিয়াছে। মাঝে মাঝে তরল ভাবপ্রবণতা 
ও অবাস্তব রোমার্টিকধমিতাকে কবি ঈষৎ শ্লেষের দ্বার আঘাত করিয়াছেন 
হয়তো, কিন্ত নির্দোষ ঠাট্রা-তামাসা করিবার ঝৌঁকই কবির মধ্যে প্রবল । 
কত্রীর উমেদারে কবি কিরকম স্ত্রী চান তাহা ব্যক্ত করিয়াছেন, যথা-- 
বিশ্বাধর। হোক রক কাফ্রীবদোষ্ঠা । 
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সথদীর্ঘকেশী কি মাথায় টাক; 
স্থপংক্তিদন্তা কি গজেন্দ্র দষ্া ? 
বংশীবৎ নাসা কি চাইনীজি নাক; 
_যদদি সে করে কম তর্ক ওক্রন্দন; 
তার উপর হয় যদি সুচারুরন্ধন , 
তার ওপর ডাকে আমায় সোহাগে, 
পোড়ার মুখো মিন্সে ও হতভাগ]। 
তা'লে হাঃ হাঃ সেত সোনায় সোহাগা।। 
সবই মিঠে নামক গানে প্রিয়ার অশেষ গুণ ব্যাখ্যা করিয়া মুগ্ধ প্রেমিক 
বলিলেন__ 
আহা পিয়ার হাতের কিলটিতেও মিষ্টি যেন 
গিটে গিটে। 
আর- প্রিয়ার হাতের চাপড়গুলি আহা যেন 
পুলি পিঠে। 
আহা-_-খেজুর রসের চেয়েও মিষ্টি প্রিয়ার হস্তের 
কান্ুটিটে ; 
মধুর-_সব চেয়ে তার সম্মার্জনী-__আহা যখন 
পড়ে পিঠে। 
আমর! ও তোমরা এবং তোমরা ও আমর। কবিত! ছুটিতে যথাক্রমে 
স্বামীপক্ষ ও স্ত্রীপক্ষের জীবন-বিড়ম্বন1! বগিত হইয়াছে । স্বামীরা বলেন, 
তাহারা খাটিয়! খাটিয়। সারা হন আর স্ত্রীরা ঘরে বসিয়! বেশ মজা করিয়া! ভোগ 
করেন। আবার স্ত্রীরা বলেন, তাহারা ঘরে বন্ধ হইয়া যত ছুঃখ-জাল! ভোগ 
করেন আর স্বামীরা তো বেশ দুধের সরটি ক্ষীরটি খাইয়া ফুতি করিয়া 
ঘুরিয়। বেড়ান । স্বামী-স্ত্রীর এই বিবাদ কবেই বা মিটিয়াছে! বিরহতত্ব 
কবিতাটির মধ্যে বিরহের বাস্তব ।দকটি অতি সুন্দরভাবে ফুটিয়! উঠিয়াছে, 


যেমন-_ 
বিরহ জিনিসট]1 কি, 


নাইরে নাইরে আর বুঝিতে বাকি। 
যখন দাড়ায় আমি রামকাস্ত ভৃত্য, 
বাজার খরচ ফর্দ করি দীর্ঘ নিত্য, 


৪২৬ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরসের ধার! 


রজক আসিয়া বলে কাপড় গুণিয়! লও 
তখন কাতরভাবে তোমারে ডাকি । 

(দ্বিজ্লালের বিদ্রপাত্মক কবিতাগুলিই নর্বাপেক্ষ। বেশি খ্যাতি লাভ 
করিয়াছিল। অম্রকটু-তিক্ত-কষায় ইত্যাদি নানাবিধ তীব্র রম এ কবিতা 
গুলির মধ্যে বর্তমান বলিয়। উহার] পাঠক ৭ শ্রোতাদের মন সজোরে নাড়া 
দিতে পারিয়াছিল।) দ্বিজেন্দ্রলাল নিরপেক্ষত।র তুলাদণ্ড হাতে লইয়! 
বসিয়াছিলেন। সেজন্য একটু আধটু খোঁচ। ও আাচড় সহ করিয়াও সব দল 
ও মতের লোক তাহার কবিতা ও গানের রম উপভোগ করিত । তখনকার 
সমাজে একশ্রেণীর লোক পাশ্চাত্যের প্রতি এক অন্ধ মোহ পোষণ করিত । 
বিলাত হইতে আগত সব কিছুই তাহারা লোলুপ আগ্রহে লুফিয়৷ লইত ! 
তাহাদের বিলাতীপনাকে বিদ্রপ করিয়া কবি লিখিলেন__ 

এই বিলেত দ্রেশট। মাটির, সেটা সোন। রূপোর নয়, 
তার আকাশেতে সুর্য ওঠে, মেঘে বৃষ্টি হয়। 

তার পাহাড়গুলে। পাথরের, আর নদীগুলো ছোটে, 
তোমরা বোধ হয় বিশ্বান এট। কচ্ছনাক মোটে, 

কিন্ত সব সত্যি, নব সত্যি কথ। ভাই, 

তোমরাও ঘদি দেখতে তালে তোমরাও বলতে তাই । 

এই ধরণের গানগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষ। প্রনিদ্ধ হইল বিলাত ফেরত: 
নামক গানটি । এ গানটির কয়েকটি পঙ্‌ক্তি উদ্ধাত হইল-__ 

আমর। ছেড়েছি টিকির আদর, 

আমর। ছেড়েছি ধুতি ও চাদর, 

আমর! হাট বুট আর প্যান্ট কোট পরে 
সেজেছি বিলাতি বাদর। 

আমর। বিলিতি ধরণে হাসি, 

আমর] ফরাসি ধরণে কাশি, 

আমর। পা ফাক করিয়। সিগারেট খেতে 
বড্ডই ভালবানি। 

বাক্যবিলাসী, 'কর্মবিমুখ, ভীরু ও ভগ্ড বাঙালীদের প্রতি কবির বিতৃষ্ণা 
ছিল অতিশয় প্রবল। সেজন্য বহুগ্থানে তিনি ইহাদের হাস্যকর অসঙ্গ তিগুলি 
বিদ্রপকশাহত করিয়া! তুলিয়াছেন ?" যে সব নব্যপন্থী নৃতন কিছু করিবার 
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উৎসাহে মাতিয়! উঠিত তাহাদের প্রতি বিদ্রপ বর্ষণ করিয়া তিনি লিখিলেন__ 
নতুন কিছু করো, একটা নতুন কিছু করো 
দাঁড়ি কর খাটো, নাকগুলে। কাটো, 
পাগডলো সব উচু ক'রে মাথা দিয়ে হাটো। 
বেলুনেতে চড়ো» আকাশেতে ওড়ো, 
কিংব! চিৎপাত হোয়ে পাগুলো নব ছোড়ো। 
ঘোড়া গাড়ী ছেড়ে এখন বাইমিকিলে চড়ে।। 
নতুন কিছু করে। একটা নতুন কিছু করো । 

'আষাটে'র বাঙ্গালী মহিম! কলিযজ্ঞ ও কর্ণবিমর্দন কাহিনী প্রভৃতি কবিতায় 
এবং “হাঁসির গানে'র হতে পার্তাধ, নন্দলাল প্রভৃতি গানে বাক্যবীর, ভীরু 
স্বদেশবিলাপী লোকেদের প্রতি তীক্ষ শ্লেষ নিক্ষিপ্ত হইয়াছে। হতে পার্তাম 
কবিতায় কবি বলিলেন__ 

দেখ হোতে পার্তাম নিশ্চয় আমি মস্ত একট। বীর 

কিন্ত গোলাগুলির গোলে কেমন মাথ। রয়না স্থির, 

আর এ বারুদটার গন্ধ কেমন করি না পছন্দ, 

আর সঙ্গীন খাঁড়। দেখলেই ঠেকে যেন শিরোহীন এ ক্বন্ধ ; 
তাই বাক্যে বীরই হোয়ে রৈলাম আমি চটে মটেইত, 

তা নইলে খুব এক বড়_-“হী তা বটেইত তা! বটেইত। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতেই এক শ্রেণীর শিক্ষিত লোক হিন্দু- 
সমাজের প্রাচীন আচার ও প্রথাগুলি অতি উৎসাহের সহিত পুনঃপ্রবর্তন 
করিতে মাতিয় গিয়াছিলেন। ইহারা অভিনব যুক্তি ও বিচারের দ্বারাই 
সর্বপ্রকার গোৌড়ামি ও কুসংস্কারগুলি ত্বাকড়াইয়! ধরিতে চাহিয়াছিলেন। 
ইহাদ্দিগকে রবীন্দ্রনাথ অনেক কবিতায় ব্যঙ্গ করিয়াছেন। দ্বিজেন্দ্রলালও 
কয়েকটি গানে ও কবিতায় ইহাদের হিন্দুয়ানাকে তীব্র ভাষায় নিন্দা করিলেন। 
বলি ত হাসব না নামক গানে কবি ইহাদের প্রতি ব্যঙ্গ বর্ণ করিয়া 
লিখিলেন-_- 

যবে কেউ বিলেত থেকে ফিরে বেকে প্রায়শ্চিন্ত করে, 

যবে কেউ মতিভ্রান্ত ভেড়াকান্ত ধর্ম ভাঙ্গে গড়ে, 

যবে কেউ প্রবীণ ভণ্ড মহাষণ্ড পরে হরির মালা, 

তখন ভাই নাহি ক্ষেপে, হাসি চেপৈ রাখতে পারে কোন্‌ 


৪২৮ বঙ্গসাহিত্যে হাম্রসের ধার! 


তা সে হবে কেন ?-_গানে এক জায়গায় রহিয়াছে__ 

তোমর]! বোঝাতে চাও হিন্দুধর্মের অতি সুক্ষ মর্ম 
ভীরুতাটা আধ্যাত্মিক, আর কুঁড়োমিটা ধর্ম। 
অমনি তাই, বুঝে যাবে যত শ্বেতচর্ম, 

_তাঁ সে হবে কেন? 

'আষাটে'র শ্রীহরিগোস্বামী ও নসীরাম পালের বন্তৃতায় কপট ধর্মধ্বজাধারী, 
সত্ী-্বাধীনতা বিরোধী উৎসাহী সমাঁজনেতার্দের চরিত্র নির্মমভাবে বিদ্দপবিদ্ধ 
করিয়াছেন। 

দ্বিজেন্দ্রলাল কোন কোন স্থলে ভাষার মধ্যে শব্বসঙ্কর স্থষ্টি করিয়া, আবার 
কোথাও কোথাও প্রচলিত অর্থের বিপর্যয় ঘটাইয়। হান্তরসের অবতারণা 
করিয়াছেন । 75৪00111180 7110005 নামক গানে ইংরেজী ও বাংল শবের 
এক অদ্ভূত খিচুড়ি দেখা গিয়াছে, যথ।__ 

77101) (16 ৫০০৮০ দেখতে পাচ্ছ নেশ 

যে আমরা 176111)61 051) 1101 16951) 
আমরা 091105 00117110016195) 11111781) 00016165 

৫6101019890 17380090937 
আমর] বক্তৃতায় বুঝি ও কবিতায় কাদি কিন্ত কাজের সব 
ঢু ঢও। 
আমর। ০92)0100] 10010019, ৪ 00166] 91179212107 
0 শশধর, 120%165১ 2100 09059 

“আষাটে'র কলিষজ্ঞ নামক কবিতায় নংস্কৃত ও বাংল! শব্দের কৌতুককর 

মিশ্রণ রহিয়াছে, যথ। _ 
একদা! তু বাঙালীর হইল বড় মৃক্ষিল ; 
কৃটতর্ক উঠে এক মহাঘন্দ ঘরে ঘরে ॥ 
উঠিল কুটিল প্রশ্ন সমস্ত! জ্টিলা অতি । 
শান্্রীয় কি অশাস্ত্ীয় কচ্‌পোড়া হি ভক্ষণ ॥ 
আবার হইল! দেশে ডাকিতা মহতী সভা । 
নমাগত সেই প্রশ্ন বিচার করিতে সবে ॥ 


রজনীকান্ত দেন 


রজনীকান্ত দ্বিজেন্ত্রলালের শিশ্ত ও অন্ুবর্তা ছিলেন। হাসির ক্ষেত্রে ভাব 
ও ভঙ্গি উভয় দিক দিয়াই তাহার উপর দ্বিজেন্ত্রলালের প্রভাব সুস্পষ্ট । 
দ্বিজেন্জলালের মতই তিনি শুধু কবিষাত্র ছিলেন না, গীতিকার ও গায়কও 
ছিলেন। তাহার কয়েকটি স্বদেশী ও ধর্মসঙ্গীত এককালে খুবই জনপ্রিয় ছিল। 
একদিকে ঈশ্বরের প্রতি প্রগাঢ় অন্থুরাগ এবং অন্যদিকে স্বদেশ ও স্বদেশীর প্রতি 
তাহার গভীর প্রীতি ছিল। সেজন্য তাহার গানগুলির মধ্যে একটি স্বতংক্ফূর্ত 
প্রাণময় আন্তরিকতার স্থরই ধ্বনিত হইয়াছে । এই অকপট নিষ্ঠা ও ভক্তির 
জন্যই তিনি কখনও অন্তঃলারশৃন্য কৃত্িমত। এবং অসার অহংবাদ বরদান্ত 
করিতে পারিতেন না। নেজন্য ধর্মসঙ্গীত গাহিতে কিংবা জাতীয় উদ্দীপনায় 
মাতিয়া উঠিতে উঠিতে হঠাৎ তিনি তাহার চতুষ্ার্স্থ সমাজের নানা দোষ 
ও অসঙ্গতি দেখিয়া অতিশয় বেদনা! বোধ করিয়াছেন এবং অতঞ্ষিতে সেই 
বেদন] তীক্ষ বিদ্রপে রূপান্তরিত হহয়াছে। 

রজনীকান্তের ব্যঙ্গবিদ্প প্রাচীন ও নবীন উভয়পনস্থী সমাজের প্রতিই বধিত 
হইয়াছে । একদিকে যেমন পণপ্রথা, বুদ্ধ বয়সে বিবাহবাতিক, ভণ্ড পৌরোহিত্য 
ইত্যাদি বিষয় লইয়! উপহান করিয়াছেন, আবার অন্যদিকে ইঙ্গবঙ্গী সমাজের 
যাবতীয় বিকৃতি এবং অন্ধ পাশ্ঠাত্যমোহ ও বিজাতীয় আচার-ব্যবহারকে 
নিশ্নমভাবে আঘাত করিয়াছেন । মাঝে মাঝে তৎকালীন সমাজের চলচ্চিত্র যেন 
ব্যঙ্গরসে মিশ্রিত হইয়! কবির লেখনীর মুখে প্রকাশিত হইয়াছে । অবশ্ত জাল। ও 
গ্লানিমুক্ত নির্দোষ ও উতরোল হাসিও যে তিনি হাসিতে পারেন না তাহা নহে। 

কয়েকটি গানে হাঞ্চা হাঁসির ফুলঝুরি যেন চতুদিকে ছড়াইয়া পড়িয়াছে। 
প্রথমেই “কল্যাণী'র ওদরিক কবিতাটির কথা৷ মনে পড়ে-_উদরবিলাসী ব্যক্তির 
উদ্ভট ভোজনকল্পনা কবিতাটির মধ্যে বণিত হইয়াছে, যথা 


যদি কুমড়োর মত চালে ধ'রে রত, 
পানতোম্না শত শত; 
আর সরষের মত হত মিহিদানা, 


কু'দিয়! বুটের মত! 


৪৩০ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


( প্রতি বিঘ। বিশমণ ক'রে ফলত গো ১) 
( আমি তুলে রাখিতাম ) বুদে মিহিদান। গোল। বেঁধে 
(আমি তুলে রাখিতাম ) 
( গোল। বেঁধে আমি তুলে রাখিতাম, বেচতাম না হে, ) 
ইত্যাদি 
পুরাতত্ববিৎ কবিতাটির মধ্যে আমার এঁতিংানিক গবেষণার প্রতি প্রচ্ছন্ন 
গ্লেষ থাকিলেও কৌতুকরমের প্রাল্যই ইহাতে রহিয়াছে। ইতিহাস-প্রসিদ্ধ 
চরিত্রগুলির উল্লেখ করিয়া উহাদের প্রনঙ্গে এমন এক একটি নিতান্ত তুচ্ছ 
ও অপ্রয়োজনীয় বিষয়ের অবতারণা কর! হইয়াছে যেগুলি আমাদের মানসিক 
প্রত্যাশার মধ্যে অতকিত বিপধয় আনিয়া কৌতুকবোধকে জাগ্রত করিয়াছে__ 
রাজা অশোকের কট] ছিল হাতী, 
টোডরমল্লের কট! ছিল নাতী, 
কালাপাহাড়ের কটা ছিল ছাঁতি, 
এলব করিয়! বাহির, বড় বিদ্ে করেছি জাহির। 
আকবর শাহ কাছ! দ্রিত কিনা, 
নুরজাহানের কট। ছিল বীণা, 
মন্থর! ছিলেন ক্ষীণ। কিম্বা পীন।, 
এসব করিয়| বাহির, বড় বিছ্যে করেছি জাহির | 
বিনা মেঘে বঞ্জাঘাত নামক কবিতাটির মধ্যেও নাটকীয়ভাবে কৌতুককর 
পরিস্থিতি স্থষ্টি করা হইয়াছে । 
রজনীকান্তের কয়েকটি কবিতায় গ্নেষ ও বিদ্রপের খোঁচা একটু আপট্ 
থ/কিলেও প্রনন্ন পরিহানের স্থুরটিই প্রধান। “কল্যাণী'র খিচুড়ী নামক 
কবিতাটির উল্লেখ করা যাইতে পারে । তৎকালীন অনেক উদারচেতা নেতা 
সবধর্মসমন্বয়ের কথ। বলিতেন। সেই সর্বপর্মমন্থয় লইয়া! আলোচ্য কবিতাটিকে 
পরিহান করা! হইয়াছে । পরম্পরবিরোদী মত ও ধর্মচরণের অদ্ভুত সামন্ত 
বিপানের প্রচেষ্টার ষধ্যেই কৌতুকরস নিহিত রহিয়াছে, যথ।- 
করে! বাইশ রোজা একাদশী, হইয়ে শুচি ; 
খেয়ে। শ্বকতুনী, ও ফাউল কারি, বিস্কুট ও লুচি 
চাই, টিকিটে মজবুত, যেন ফৌোটায় থাকে যুত, 
কর ইদ, মহরম, চওক, আর দোল, হইয়ে নিষ্কাম। 


রজনীকান্ত সেন ৪৩১ 


হুইস্কিতে তিলতুলণী করিয়ে অর্পণ, 
“জগৎ তৃপ্ত বলে গিলে করো পিতার তর্গণ, 
করে কৃষ্ণে নিবেদন, করবে বীফষ্টিক ভোজন, 
রেখ বদনা, কমোড, কোশাকুশী আদি সরঞ্জাম | 
পূর্ববঙ্গীয় লোকেদের ভাষা ও স্বভাব লইয়! রজনীকান্ত কয়েকটি কবিতা 
লিখিয়াছেন। নেগুলির ষধ্যেও ঈষৎ ঞ্লেষের স্পর্শ থাকা সত্বেও রঙ্গরসেরই 
প্রাধান্ রহিয়াছে । এ কবিতাগুলির মধ্যে বুড়ো বার্দাল নামক কবিতাটিই 
সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ। দ্বিতীয় পক্ষের স্ত্রীর মনোরঞ্চনের জন্য বুদ্ধ ও বিব্রত বাঙ্গাল 
লোকটির আপ্রাণ প্রয়াস বিশেষ কৌতুকাবহ। সমগ্র কবিতাটি উদ্ধত হইল-_ 
বাজার হুদ্ব। কিগ্তা আইন্যা ঢাইল্যা দিচি পায়, 
তোমার লগে কেমতে পারুম, হেয়! উঠছে দায়। 
আরমি দিচি, কাহহ দিচি, গাও মাজনের হাপান দিচি, 
চুল বান্ধনের ফিত্য। দিচি, আর কি ছ্াওন যায় 
বেলোয়ারী চুরি দিচি, পাছাপাইর্য। কাপর দিচি, 
পিক্বান দিচি, মজ। কৈর্যা দিব্যার লাইগ্যা মনডা পান্তা 
ওজন কৈরা ব্যাবাক দিচি, পুরাণ দিচি ফায়। 
বুর বুরা কৈরা ক্যাবল, খ্যাপাইন় ক্যান্‌ কোরচ পাগল 
যহন বিয়্যা কোরচ ফেলবা ক্যামতে কৈয়া গাও আমায়। 
বিয়ে পাগলা বুড়ো ও তাহার বাঙ্গাল চাকর নাঁষক কবিতায় উভয়ের 
কথোপকথনের মধ্যেও যথেষ্ট কৌতুকরসের সঞ্চার হইয়াছে। বুড়ো যখন 
কল্পিত ভাবী স্ত্রীর মান ভাঙাইবার সঙ্কল্প জানাইয়া বলিতেছে__ 
আর, কথায় কথায় যদি ক'রে বনে মান, 
পায়ের উপর পড়ে বলবো, "ছুটে! খান + 
তাতেও না ভাঙ্গিলে, ত্যজিব এ প্রাণ” 
তখন প্রতৃভক্ত ভূত্য 'প্রতুর সহায়তা! করিবার উদ্দেশ্তেই বলিতেছে-- 
করতা, আমি আপনার গলায় দিয়্য! দিমু ফাসী। 
একটি শান্ত ও একটি বৈষ্ণব বাঙ্গালের পারম[থিক চিন্তা নেহাত পূর্ববঙ্গীয় 
ভাষার জন্যই গম্ভীর ভক্তিরসের পরিবর্তে লবু হাশ্যরসেরই স্থা্ট করিয়াছে_- 
ভাল মতে পরক কইর্য। গ্ভাখলাম আমি, 
বৈক্ষদ্ভ'শে পাখর বাইছ্যা ব়চ তুমি ; 


৪৩২ বঙ্গনাহিত্ো হাশ্যরসের ধার। 


এত কাদব্যার লাগচি, মাথা ভাঙ্গব্যার লাগচি, 
দ্যাখফার লাগ তুষি দারাইয়্যা ! 
উপরের কথাগুলি যথেষ্ট ভক্তিরসাত্মক হওয়া সত্তেও শুধু কেবল কৌতুকরসই 
উদ্রেক করে। 
বাণীর বৈয়াকরণ দম্পতীর পাত্রের আদামপ্রদ্ানের মধ্যে ব্যাকরণের নানা 
বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করিয়! উহাদের মধ্য দিয়া বিরহবেদনার পরিচয় নিপুণ 
কৌতুক-চাতুর্ধের দৃষ্টান্ত হইয়া উঠিয়াছে। বিরহিণী স্ত্রী বলিতেছেন__ 
তুমি মূল ধাতু, আমি হে প্রত্যয়, 
তোষাযোগে আঘার সার্থকতা হয়, 
কবে শ্যতি, স্যতঃ, স্যান্তির ঘুচে যাবে ভয়, 
হবে বর্তমানের তি, তস, অন্তি ! 
উত্তরে স্বামী বলিতেছেন-__ 
প্রিয়ে হ'য়ে আছি বিরহে হৃসন্ত, 
শুধু আধখানা কোনমতে রয়েছি জীবন্ত । 
কি কব ধাতুর ভোগ, নাঁনা উপনর্গ রোগ, 
জীবনে কি ল।গায়েছে বিসর্গ অনন্ত। 
রজনীকান্তের ব্যঙ্গবিদ্রপাত্মক কবিতাগুলির আলোচনা করিতে গেলে 
মনে হয়, সমাজের কোন প্রকার বিকৃতি ভগ্তামি ও অনাধুতা তাহার সত্য- 
নন্ধানী সুক্ষ দৃষ্টিতে ফাঁকি দিতে পারে নাই। মৌতাত, তিনকড়ি শর্মা, জেনে 
রাখ ইত্যাদি কবিতায় তিনি অপাধু আত্মন্তরি ও নীচাশয় সমাজের বিাঁচত্র 
রূপ তীসক্ষ বিদ্রপের শরে বিদ্ধ করিয়াঞ্েন। জেনে রাখ কবিতাটিতে কবির 
অনহিষ্ প্রতিবাদ ধ্বনিত হইয়াছে সেই সমাজের বিরুদ্ধে যেখানে-_ 
ধাঞিক বটে সেই, যে দিন রাত ফোট। তিলক কাটে 
ভক্ত সেই, যে আজন্মকাল চৈতন নাহি ছাটে। 
সেই মহাশয়, সংগোপনে যে মদট। আসটা টানে, 
নিষ্ঠাবান যে কুকুট ঘাংনের মধুর আম্বাদ জানে । 
রমিক সেই, যার ষাটবছরে আছে পঞ্চম পক্ষ, 
সেই কাজের লোক, চব্বিশ ঘণ্ট। হু'কে1 যার উপলক্ষ । 
পুরোহিত, দেওয়ানী হাকিম, ডেপুটি, উকিল প্রভৃতি কবিতায় এ সব 
শ্রেণীর লোকেদের ভগ্তামি ও শীচত লইয়! কবি বিদ্প করিয়াছেন । 


রজনীকান্ত সেন ৪৩৩, 


কবিতাগুলি দ্বিজেন্দ্রলালের আমরা বিলেত ফেরতা ক'ভাইয়ের স্থরে রচিত এবং 
উহাদের ভাষাতেও দ্বিজেন্্রলালের ইংরেজী ও বাংলার মিশ্রিত ভাষার প্রভাব 
আছে। জাতীয় উন্নতি ও উঠে পড়ে লাগ প্রভৃতির মধ্যে ইঙ্গবঙ্গ সমাজের 
উচ্ছৃঙ্খলতা ও উল্সার্গগামিতা৷ কবির তীব্র কশাঘাত লাভ করিয়াছে । তাহাদের 
ত্বভাবের চিত্র কিরূপ দেখুন-_ 
কলমাস্ত্রে উদ্ধার করেন হিন্দু 1126101, 
ইন্গ বঙ্গ মিশ্র অদ্ভুত ০0100580101 
অঙ্গ শৌচে জল নেয়া ১০০:৪1৪(1017 
গুরুদেবটা ছু'চো, পুরুত পাজি বেটা । 
রজনীকান্তের কয়েকটি কবিতায় কবির ব্যঙ্গবিদ্রপের সহিত সীমাহীন 
সমবেদনামিশ্রিত অশ্রকারুণা ফুটিয় উঠিয়াছে। মূর্খ পিতা ও পণ্ডিত পুত্রের 
পত্রের আদান প্রদানে একদিকে যেমন পুত্রের নির্মম ও দ্বণ্য উক্তিতে আমাদের 
তীব্র বিরক্তি উদ্রিক্ত হয়, অন্যদিকে তেমনি েহান্ব, মূর্খ ও দরিদ্র পিতার 
অশ্তুদ্ধবপত্র পড়িতে পড়িতে কৌতুকের হাসি কারুণ্যে বিগলিত হয়। বরের 
দর ও বেহায়া বেহাই কবিতা ছুইটিতে বন্যাদা য় গ্রস্ত অর্থহীন পিতার নিরুপায় 
দুঃখ এবং শ্বস্তুরগৃহে অসহায় কন্যার নির্বাক বেদনার বর্ণনা শুনিয়াও সমাজের 
এক সমাধানহীন সমস্তার প্রতিই আমাদের বেদনাভারাক্রান্ত দৃষ্টি জাগ্রত 
হয়। “বাণীর শেষ কবিতাটি বিদায়ের ঘধ্যে দৈনন্দিন সংসারের ঝঞ্চাটে 
বিব্রত পরিবারকর্তার যে নঙ্কটের চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে তাহাতে কৌতুকের 
সহিত কিঞ্চিৎ বেদনার স্পর্শও আছে-_- 
সবাই নিজেরটি বোঝে, যা পায় তাই টণ্যাকে গৌজে; 
শুধু পরের খরচে পরের মাথায় ঢালে ঘোল, 
কান্ত বলে সবাই মিলে, একবার কৃষ্ণানন্দে হরিবোল 
€ ছুবাহু তুলে ) 
ট্যাকে গজ ও মাথায় ঘোল ঢালার কথা! উল্লেখ করিয়। কবি মানুষের 
নীচ স্বার্থপরতার যে একটা তির্যক বর্ণন। দিয়াছেন তাহাতেই এখানে কৌতুক- 
রসের উদ্রেক হইয়াছে। 
আমাদের সকলেরই বোধ হয় সাংসারিক ঝামেল!.ও বঞ্জাটে বিব্রত হইয়া 
কান্তকবির সহিত ক মিলাইয়! এই হরিবোল বলিতেই ইচ্ছা করে। 


৮ 


সত্যেক্জনাথ দত্ত 


সত্যেন্দ্রনাথ বাংল। কবিতার এমন একটি "গে আবির্ভূত হয়েছিলেন যখন 
সুক্ষ ও অন্তমূ্থী কাব্যধারার পাশাপাশি একটি তরল কৌতুকোচ্ছল কাব্যধারাও 
প্রবাহিত হইতেছিল। প্রথম ধারার অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন 
রবীন্দ্রনাথ, কিন্তু দ্বিতীয় ধারার অসংশয়িত প্রাধান্য ছিল দ্বিজেন্দ্রলালের। 
রজনীকান্ত, প্রমথ চৌধুরী প্রভৃতির ন্যায় সত্যেন্দ্রনাথ দ্বিজেন্দ্রলালের কৌতুক- 
কবিতার বস্তব ও রীতি অবলম্বন করিয়! হানির কবিতা রচন। করিয়াছিলেন ।১ 
ভাবাদর্শ ও সৌন্দর্যচেতনার দ্রিক দিয়! সত্যেন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের শিষ্য কিন্ত যখন 
তাহার মধ্যে কবি অপেক্ষা বিদৃষকসত্তা প্রবল হইয়া উঠিয়াছে তখন তিনি 
দ্বিজেন্্লালের অন্গামী। রবীন্দ্র ও দ্বিজেন্্রবিরোধে তিনি রবীন্দ্রনাথের পক্ষই 
অবলম্বন করিয়াছিলেন, কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলালকে আঘাত করিতে যাইয়া তাহারই 
দেওয়া কৌতুকশাণিত অন্ত্রই তিনি ব্যবহার করিয়াছিলেন। সত্যেন্্রনাথের 
হাস্তপ্রতিভা নদীধারার যত তাহার স্ষ্টিশক্তির উন্মেষকাল হইতে অবিরাম 
বহিয় যায় নাই। তাহা জীবনের শেষ দিকে হঠাৎ-উচ্ছুসিত ফোয়ারার মত 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। সত্যেন্্রনাথের স্থদূরপ্রসারী ভাবমগ্ন দৃষ্টি অকস্মাৎ 
নবকুমারের তীক্ষ ও তির্যক দৃষ্টিতে রূপান্তরিত হইল। 

হুসন্তিকা” এবং মৃত্যুর পরে প্রকাশিত “বেলা! শেষের গান” ও “বিদায় 
আরতি'র কয়েকটি কবিতায় তাহার কোতুকপ্রতিভার স্বাক্ষর বিষ্ভমান। সার! 
জীবন তিনি ভাবিয়াছেন ও কীাদিয়াছেন কিন্তু তাহার হাসি ছড়াইয়া আছে 
মৃত্যুর আগে ও পরে। 

সত্যেন্্রনাথ হাসির কবিতা লিখিয়াছেন বটে, কিন্তু অত্যধিক তথা ও 
পাণ্ডিত্যমোহের জন্য তাহার হাসির অনাবিল ও স্বতক্ফের্ত প্রবাহ বিশেষভাবে 
ব্যাহত হইয়াছে । অবশ্য হাস্যরসের প্রতি তাহার যে অকৃত্রিম অন্রাগ ছিল 
তাহা “হসন্তিকা'র হাম্যরসের প্রতি নামক কবিতায় ব্যক্ত হইয়াছে। সাধারণত 


১। সত্যেন্্রনাথের উপর দ্বিজেন্্রলালের প্রভাব সম্বন্ধে ডক্টর হরপ্রসাদ মিত্র তাহার “সতোন্ত্রনাথ 
দত্তের কবিত! ও কাব্যরূপ' নামক গ্রন্থে অতি মনোজ্ঞ আলোচন। করিয়াছেন ( ২৯৮-২১৮ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য ) 


সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ৪৩৫ 


হাস্তরসকে যে অবজ্ঞার দৃষ্টি দিয়া দেখা! হইয়া! থাকে তাহাকে যেন বিন্প 
করিয়াই কবি লিখিলেন__ 

শান্ত করুণ বীরের 01781 

দখল কর! নয়কো। 2811, 

মোটেই সহা করবে না ত কেউ সে; 

নিংহ ব্যাপ্ত তোমায় কে কয়? 

গোবাঘ] কি নেকড়েও নয়, 

হাস্তরসটা1 রসের ষধ্যে ফেউ যে। 
কিন্তু হাশ্তরনের প্রতি আগ্রহ ও শ্রদ্ধা থাক! সত্বেও যে আত্মবিলোপী, প্রশ্রয়- 
শিখিল সত্তা হইতে হাম্তরন ত্বতঃস্ফৃর্ত আবেগে উৎসারিত হয় তাহা তাহার 
ছিল না। পাত্ডিত্যপূর্ণ শব্দ ও বিভিন্ন ভাষাব্যবহারের প্রতি তাহার এমনি 
ঝেোক ছিল যে, তাহার হাম্তরস শব্দ ও বাক্যের দুর্গে অবরুদ্ধ হইয়! সর্ব- 
সাধারণের মাঝে প্রবাহিত হইতে পারে নাই। জবান-পচিশী, কাশ্ীরী 
কীর্তন, কাশ্মারী ভাষ। প্রভৃতি কবিতার কথ দৃষ্টান্ত স্বরূপ তো উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। জবান-পচিশীতে তো উনত্রিশটি ভাষা! ব্যবহার করা 
হইয়াছে। ইহ! নিছক বাড়াবাড়ি সন্দেহ নাই। নানা জ্ঞান ও তত্বের অহেতুক 
আতিশয্যের জন্যও তাহার হাস্তরস অনেক স্থানে তাহার সাবলীল, প্রসন্ন রূপ 
হারাইয়া ফেলিয়াছে। অ+ হাঃ প্রভৃতি কবিতার হাসি এ-জন্যই কৃত্রিম ও 
আড়ষ্ট হইয়। পড়িয়াছে। তাহার ব্যক্তিগত মত, রুচি ও দলান্ুগত্যের ফলেও 
তাহার হাশ্তরপ কোনো কোনো স্থানে একটু অকারণ কঠোর ও পক্ষপাতহুষ্ট 
হইয়। পড়িয়াছে।১ 

'হসন্তিক কাব্যের হসস্তিকা নামক কবিতাটিতে কবি নিজেই তাহার 

কাব্যের ব্যাখ্য। করিয়া বলিয়াছেন__ 

সেই ম্পিরিটের একট্রখানি 

হসন্তিকায় আছে, 

রঙ্গে ব্যক্গে কোলাকুলি 

আরামে আর আচে ! 
অর্থাৎ কবির কাব্যে রঙ্গ ওব্যঙ্গ মিশিয়া আছে। সেই কাব্য হইতে যেষন 


১। তাই বাক্তিগত প্রীতি-অপ্রীতি তাড়িত ব্যঞ্তিগত প্রতিক্রিয়ার সংকীর্ণতার ভাব এ গ্রন্থের 
€ 'হসন্তিকা” ) আদ্য্ত বিস্তারিত। 
॥ সত্যেন্দ্রনাথ দড্তের কবিতা! ও কাব্যরপ। ডর হরপ্রসাদ মিত্র ॥ 


৪৩৬ ৰ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


আরাম পাওয়া যায় তেমনি আচও পাওয়া! যায় । হৃসস্তিকা কথাটির অর্থও 
হইতেছে অগ্নিপাত্র। সেই অগ্নিপাত্র যেষন শীতের দিনে আরাম দেয়, 
তেমনি আবার তাহার 'জ্বলদ্‌-বহুচ্ছিদ্র' হইতে উত্তাপও বিকীর্ণ হয়। অবশ্য 
আরাম ও উত্তাপ দুই থাকিলেও তাহার কাব্যে উত্তাপের ভাগই একটু প্রবল 
এবং সেই উত্তাপে যতখানি আরাম পাওয়। যায়, ঝলনিয়া যায় তাহা! অপেক্ষা 
একটু বেশি। রঙ্গকবিতাগুলির কয়েকটিতে নিছক কৌতুকরসই প্রাধান্য 
পাইয়াছে। আদর্শ বিয়ের কবিতা, নাক ডাকার শান, ছাগল-দাড়ি প্রভৃতি 
কবিতাকে এই শ্রেণীতৃক্ত করা যাইতে পারে। খাগ্, পানীয় ও মাদকপ্রব্যের 
প্রশস্তি স্থচক যে কবিতাগুলি কবি লিখিয়াছেন সেগুলিকেও প্রবল কৌতৃক- 
রসাত্মক বল যায়। রাষপাখী, অন্বল-সম্বর! কাব্য, কাশ্মীরী-কীর্তন, মদিরা- 
মঙ্গল, সিগার সঙ্গীত প্রভৃতি কবিতাকে এই শ্রেণীতে ফেলিতে হয়। এখানে 
তুচ্ছ ও নিত্য ব্যবহার্য বস্তুকে গুরুগন্তীর ভাষা ও অলঙ্কারে ষণ্ডিত করিবার ফলে 
বিষয়বস্ত ও প্রকাশভঙ্জির মধ্যে যে বৈপরীত্য ঘটিয়াছে তাহাই কৌতুক উদ্রেক 
করে। যেমন সিগারের মহিমা! রচন| করিয়। কবি লিখিলেন-_ 
হে সিগার! প্রেষাগার ! সে সখা সিগার ! 
জানি যাহ1 লিখিলাম এ অতি 7)98.26 
তব গুণ তুলনায় ; হে অনন্তরূপ ! 
বাখানিতে তব তত্ব হ'য়ে যায় চুপ 
এ দাস তোমার প্রভো ! 
প্যারভি অথবা অন্থকরণমূলক কবিতারচনাতেও কবি যথেষ্ট কৃতিত্বের পরিচর 
দিয়াছেন। মধুস্থদন, রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলালের কবিতার ছন্দরীতি ও ভাষা 
পদ্ধতির মধ্যে কবি তাহার নিজন্ব তরল বিষয়বস্তর অবতারণ1 করিয়া অতি 
সরম প্যারডি রচনা করিয়াছেন। “মেঘনাদ বধ" কাব্যের আরন্তাংশ অনুকরণ 
করিয়া কবি লিখিলেন-_ 
অন্বলে সম্বরা যবে দিল। শন্ত,মালী 
ওডু কুলোতব-মহামতি, বঙ্গধামে 
নিশ্বশিষি গ্রামে. মধ্যাহ্ন সময়ে আহা। ! 
উর্বশী কবিতার অন্থকরণে লিখিলেন- সর্বশী 
নহ ধন, নহ উ্্ী, নহ ভেড়ী, নহ গে! মহিষী, 
হে দামুন্যা চারিণী সর্বশী ! 


কালিদাস রায় ৪৩৭ 


ওষ্ঠ যবে আর্ত হয় জিহ্বা! সহ তোমারে বাখানি 

তৃষি কোনো হাড়ী প্রান্তে নাহি রাখ খণ্ড মুণ্ডখানি। 
দ্বিজেন্দ্লালের বঙ্গ আমার জননী আমার ও মেবার পাহাড়! মেবার পাহাড় ! 
প্রভৃতি গান ছুইটি অন্থুকরণ করিয়া কবি রচন1 করিলেন মদিরা-মঙ্গল ও গদ্ধ- 
মাদন। মদিরা-ষঙ্গল আরম্ভ হইয়াছে এইভাবে _ 

মছ্য আমার ! পানীয় আমার; 

সরাব আমার ! আমার 298 

কেন কোম্পানী নজর দিল গে? 

কেন হল এই [0969 [19806 ? 

নংকীর্ণতা ও গোঁড়ামি, বিদ্বেষপরায়ণতা, পদলেহীবৃত্তি সাহিত্যে বস্তবাদ 

ইত্যাদি বিষয়ের প্রতি ব্যঙ্গ বর্ষণ করিয়া কবি তাহার ব্যঙ্গমূলক কবিতাগুলি 
রচনা করিয়াছেন। (েবি সত্যে্দ্রনাথের প্রধান সম্পদ তাহার ছন্দ, এই ছন্দকে 
ভাঙ্গিয়! চুরিয়া। তাহার মধ্যে বিচিত্র তাল ও লয় সৃষ্টি করিয়া কবি তাহার 
কবিতা হাস্তরসাত্মক করিয়৷ তুলিয়াছেন |) ছন্দের বিচিত্র প্রয়োগনৈপুণ্যে এবং 
পুরাতন ও প্রচলিত ছন্দের অভিনব গতিবৈচিত্র্যে কৰি আমাদের শ্রবণেক্দ্রিয়ের 
মধ্যে যে অনুভূতিচাঞ্চল্য জাগাইয়াছেন তাহ উদগত হান্তোচ্ছাসের মধ্য দিয়াই 
শান্ত হইয়াছে । 


কালিদাস রায় 

রবীন্দ্রোত্তর যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি কালিদাস রায় তাহার অকপট 
আন্তরিকতা ও ন্গিপ্ধ-মধুর সরসতার দ্বারা কাবাক্ষেত্রে স্থায়ী প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিয়াছেন, কিন্ত তিনি যে তাহার কবিতায় হাস্তকৌতুকের চপল প্রবাহও 
উন্মুক্ত করিয়। দিয়াছেন তাহা! হয়তো সাধারণ পাঠকের স্থবিদিত নহে। কবি- 
কালিদাস স্বভাবত ধীর, সংযত, গভীর ও চিন্তাশীল। স্থতরাং হাস্তকৌতৃকের 
প্রগল্ভ ধারা যে তাহার অটলশ্গ্ভীর বাহ আকৃতির গভীর গুহাতলে সঞ্চিত 
হইয়া আছে তাহা! অন্মান কর? সহজ নহে। কিন্তু তাহার সহিত অন্তরঙ্গভাবে 
মিশিলে বুঝ। যায় ধে, এ ভারী ও ভরাট মানুষটির ভিতরে কত রঙ্গ ও পরিহাসের 
সঞ্চয় লুক্কায়িত রহিয়াছে । চিরকালের রসিক মান্থষই তো এইরূপ গান্তীর্ধের 
ছন্সবেশে লুকাইয় থাকে । |] 


৪৩৮ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধার! 


কালিদাসের রঙ্গ ও ব্যঙ্গের কবিতাগুলি “য়সকদন্ব' নাষক পুস্তকে সন্নিবেশিত 
রহিয়াছে। কবি আমাদিগকে প্মরণ করাইয়া দিয়াছেন, রসকদন্ব নদীয়া 
মৃশিদাবাদ অঞ্চলের একটি সন্দেশের নাম । স্থতরাং কবিতাগুলির ষধ্যে সেই 
সেরা মিষ্টাম্সেরই আম্বাদ পাওয়া যাইবে। কিন্তু শুধু কেবল অবিমিশ্র ষিষ্টতা 
নহে, এই রসকদগ্ধগুলির ষধ্যে যাঝে মাঝে একটু অন্ত রসেরও মিশ্রণ 
ঘটিয়াছে। ইহার কৈফিয়ত কবির দ্বিতীয় সংস্করণে" ভূমিকায় পাওয়া যাইবে । 
কবি বলিয়াছেন, প্রথম সংস্করণের কবিতাগুলি আমার যৌবনকালের রচনাঁ_ 
এগুলি রঙ্গর5না। যে কবিতাগুলি এই সংস্করণে সংযুক্ত হইল সেগুলি প্রধানত 
ব্যঙ্গরচনা। সামাজিক জীবনের বনুপ্রকারের কাপট্য, ইতরতা, নীচতা ও আত্ম- 
স্তরিতা লক্ষ্য করিলে চিত্তের প্রসন্নতা রক্ষ। করা যায় না । অপ্রসন্ন চিত্তে অবিষিশ্র 
রঙ্গরসের উন্মেষ হয় না। তাই,প্রৌড বয়সের রচনায় রঙ্গরস ব্যঙ্গরসে পরিণত 
হইয়াছে। বলা বাহুল্য, সাহিত্যের দিক হইতে ইহাতে লাভ হয় নাই, ক্ষতিই 
হইয়াছে ।, ব্যঙ্গরল অপেক্ষা রঙ্গরসের শ্রেষ্ঠত৷ স্বীকরণের মধ্যে হান্তরন সম্বন্ধে 
কবির যথার্থ বিচারবোধেরই পরিচয় পাওয়! যায় । 
কবির বিশুদ্ধ রঙ্গরসের দৃষ্টান্ত রহিয়াছে অন্যমনস্ক ছত্রবিয়োগ জুতাবদল, 
মাল্যসঙ্কট, দন্তবিয়োগে ইত্যার্দি কবিতায় । এই কবিভাগুলির মধ্যে গল্পরসের 
ধারা বর্তমান থাকায় এগুলি এত সরস ও কৌতুহলোন্দীপক হইয়াছে । ছত্র, 
জুতা, দন্ত, ইত্যাদি বস্তর বিচ্ছেদ অবলম্বন করিয়1 যে ছদ্ম কারুণ্যের উদ্রেক কর 
হইয়াছে তাহাই রঙ্গরনকে বেশি প্রবল করিয়া তুলিয়াছে। ছত্রের বিয়োগে 
কবি কাতর হইয়া বলিয়াছেন__ 
বর্ধাসাধী আমার ছাতি, আজকে তুমি নাই, 
যাচ্ছে ফাটি হকের ছাতি তোমার শোকে ভাই । 
মাথায় পরে বাদল ঝরে, তার চেয়ে মোর চোখেই পড়ে, 
অশ্রধারা তোমার তরে, কোথায় তোমায় পাই? 
ভোজরাজ, মিঠাই সুন্দরী ইত্যার্দি কবিতায় মনোহর ভোজ্যবস্তর রসচিত্র 
অস্কিত হইয়াছে । মিঠাই হুন্দরীতে নানাবিধ মিষ্টান্ন দিয়া যে সৌন্দর্যের 
তিলোত্তমা স্থষ্টি করা হইয়াছে তাহা অত্যন্ত কৌতুকপ্রদ। একটু দৃষ্টান্ত দেওয়া 
যাক-- ৃ 
তোরে হেরি মন মজিয়াছে শোন মোদক ছুহিতা সুন্দরী, 
পাস্তয়াঠোটে রস পিইবারে রসন]1 উঠিছে, গুঞ্জরি | 


কালিদাস রায় ৪৩৯ 


আমসন্দেশে কাল জাম দিয়ে 
কে রচিল তব আখি যুগ, প্রিয়ে, 
রচা তালশাসে চিবুক শোভে সে ফলারিয়া প্রাণমন হরি। 
কয়েকটি কবিতায় ভাষার উত্তটত্ব অথব৷ শব্দের বিপর্যয় ঘটাইয়া কৌতুকরস 
তষ্টি করা হইয়াছে । উদাহরণ স্বরূপ শুর্ধকথা, নেশাখোরের অভিধান, অবিষিশ্র 
ভাষা, অন্ুত্রাস প্রভৃতি কবিতার উল্লেখ করা যাইতে পারে । শুদ্ধ কথা বলার গর্ব 
যে করে তার ভাষার শশুদ্বতা? লক্ষ্য করুন__ 
আমেরে কই আম্র যেমন জামেরে কই জাশ্র, 
তাষায় যেমন তার কহি মামায় কহি মাত্র। 
পাঠশালাকে পষ্টশ্যালক আটচালাকে অষ্টচালক 
কম্বলে কই অল্পশক্তি ভেবে ভেবে শেষটা । ' 
কালিদাসের ব্যক্গ-কবিতাগুলি আলোচনা করিতে গেলে কবির নিজস্ব 
বক্তব্য প্রথমেই উল্লেখ করা প্রয়োজন । তিনি বলিয়াছেন, 'বাঙ্গ কবিতাগুলিতে 
আমি কোন ব্যক্তি-বিশেষকে লক্ষ্য করি নাই, শ্রে-বিশেষকেই লক্ষ্য 
করিয়াছি। যাহা কিছু ভূয়ো, ভাঁওতা, মেকি ও ভগ্ামি এই রচনাগুলির 
অভিযান তাহারই বিরুদ্ধে। অবশ্ত এই ব্যঙ্গকবিতাগ্ুলির মধ্যেও কোথাও 
কোথাও ব্যঙ্গ একটু কোমল ও পরিহাসমিশ্রিত। সে সবস্থানে কবি আঘাত 
করিলেও তাহার একটু শিথিল ও সহিষু হসন-প্রবৃত্তিই প্রবল» এই শ্রেণীর 
কবিতাগুলির মধ্যে বিদ্যার জাহাজ, অপূর্ব অধ্যাপনা, মদন মোহন, আদর্শ লোক 
বিচার, কার্পণ্য ইত্যাদি উল্লেখ কর! যাইতে পারে । এই সব কবিতার মধ্যে 
লোক চিরত্রের সামান্য দোষ ও অসঙ্গতিই দেখানো হইয়াছে । বিদ্যার জাহাজ 
কবিতাটি হইতে উদাহরণ স্বরূপ কিছুটা অংশ উদ্ধৃত হইল-_ 
পড়েছি পড়েছি হেষচন্দ্রের পলাশী যুদ্ধগান 
গিরীশ ঘোষের বিষবৃক্ষ ও অমতের বলিদান। 
বন্কিষমকৃত মেবারপতন 
গোলে, বকাওলী মনের মতন 
নবীন সিংএর চন্দ্রকেশর, মণালিনী, সংসার। 
দ্বিজুর পাচালি দাণ্ুরই মতন; খুড়োর ভাইপো! বটে, 
হরু ঠাকুরের বিষ্কে কি আছে রবি ঠাকুরের ঘটে? 
কালিদাসের দ্বিতীয় শ্রেণীর ব্যঙ্ণ্কবিতাগুলির মধ্যে কবির উদ্ধা ও 
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বিরক্তির আধিক্যের ফলে হাস্তজনকতা৷ অনেকখানি ক্ষুঞ্ন হইয়াছে । সমাজের 
অন্যায় ও অসঙ্গতি দেখিয়া কবি তাহার প্রীতি-প্রসন্ দৃষ্টিকে অবিচলিত রাখিতে 
পারেন নাই, তীব্র শ্লেষাত্ক রীতির মধ্য দিয়া তিক্ত ব্যঙ্গরসের ধারা মুক্ত 
করিয়! দিয়াছেন। লজ্জাহরণ, সমাজে, গোপন-কথা হিংসা-বিষ, নব্য, বাঙ্গালী 
সাহেব প্রভৃতি কবিতাকে এই শ্রেণীতৃক্ত করা! যাইতে পারে । যাহারা গোপনে 
পাঁপ করিয়। প্রকাশ্ঠে সমাজের উচ্চ আসনে অধিষ্ঠিত থাকে যাহারা হিংসা ও 
অস্য়ার বিষে অহরহ জর্জরিত হয়, এবং যাহার! মার্কটাবৃত্তি অবলম্বন করিয়া 
প্রতিষ্ঠা অর্জন করিতে চাহে তাহাদের প্রতি কবির অসন্তষ্ট শাসন উদ্যত 
হইয়াছে। আত্মন্তরি কবি ও মূর্খ সমালোচকদের প্রতিও কবি তীব্রভাষায় 
বিদ্রপ করিতে ছাড়েন নাই । বাংলা সাহিত্যে যে সব পণ্ডিত-মূর্থ ভালোভাবে 
লেখকদের সাহিত্য না পড়িয়া, না জানিয়া অসার সমালোচনার আবর্জনাপুণ্জে 
নাহিত্যের আঙ্গিনা ভরিয়। ফেলে তাহাদের প্রতি কবির বিরক্তি একটু বেশি 
মাত্রাতেই প্রকাশ পাইয়াছে। আদর্শ সমালোচনা, কঠোর-সমালোচনা, 
তারিফ, লেখক-বিচার প্রভৃতি একই ভাবাম্মক কবিতাগুলি এ-প্রসঙ্গে উল্লেখ 
করিতে হয় । লেখক-বিচারের মধ্যে বোধ হয় তিনি ছুঃখের সঙ্গে নিজের কথাই 
বলিয়াছেন__- 

চুলগুলো তার খোচা খোচা সে কি কতু লিখতে পারে? 

একে মোট তাতে কালো কেমনে ক'স লেখক তারে? 

যে জাতেতে জন্ম তাহার সে জাতে হয় লেখক কবে? 

ছেলে পড়ায় স্কুল-কলেজে তারে। লেখা পড়তে হবে ? 


সজনীকান্ত দাস 


ব্যক্গরচনায় আধুনিক লেখকদের মধ্যে সজনীকান্তের শেষ্টত্ব অনস্বীকার্য 
নজনীকান্ত সমসাময়িক সাহিত্যিকদের কাছে যত প্রশংসা পাইয়াছেন নিন্দা 
পাইয়াছেন তাহ। অপেক্ষা অনেক বেশি। তাহার কারণ তাহার লেখার মধ্যে 
ব্যঙ্গবিদ্রপের বাণগ্তলি এমন শাণিত ও মর্মভেদী হইয়! উঠিয়াছে যে, সেগুলি 
কাহারও পক্ষে উপেক্ষা ও অগ্রাহহ করা সম্ভব নহে। অবশ্ঠ অনেক স্থলেই 
তাহার বিরক্তি ও বিদ্বেষ যে আর্টেপ্প প্রয়োজনকে ছাড়াইয়! গিয়াছে তাহাও 


সজনীকান্ত দাঁস ৪৪১ 


সত্য। সেজন্ত তাহার আঘাত প্রায়ই শ্রেণীকে ভুলিয়া ব্যক্তিকে আক্রমণ 
করিয়াছে। এমন কি জীবিত ব্যক্তিদের নাম, আকুতি ও প্ররুতি অবলম্বন 
করিয়। তিনি স্থানে স্থানে যে অনাবৃতও নির্দয় আক্রমণ করিয়াছেন তাহা কখনই 
শোভন ও সঙ্গত হয় নাই। সকল আর্টের মত ব্যঙ্গের আর্টও প্রচ্ছন্নতা ও ছন্প 
আবরণের মধ্যেই অধিকতর সার্থক ও প্রভাবশালী হইয়া উঠে। যিনি ইহা 
বিশ্বত হন তাহার ব্যঙ্গ গালাগালিতে পরিণত হয় মাত্র। 
কিন্তু সজনীকান্ত তাহার উদ্দেস্ঠ সম্বন্ধে সম্পূর্ণ নচেতন ছিলেন। ত্তাহার 

দেওয়া আঘাতকে তিনি নরম ও মোলায়েম করিতে চাহেন নাই বরং সেই 
আঘাতকে তিনি যতদূর সম্ভব কঠিন ও কষ্টদায়ক করিয়! তুলিতেই চাহিয়াছেন। 
সমাজের ন্যাকামি আর ভগ্তামি, খোকামি আর জ্যাঠাম্ি প্রভৃতিকে তিনি 
ক্ষমাহীন আঘাতে সংশোধন করিতে চেষ্টা করিয়াছেন।১ চাবুক নামক 
কবিতাটির মধ্যে তিনি স্পষ্টভাবে বলিয়াছেন__ 

দৃষ্টে শাসিতে, বোকারে বোঝাতে, শিশুরে বাড়াতে জ্ঞান 

কঠিন হইতে হয় বা যদিও সেও তার কল্যাণ। 

আদরের সাথে চাবুকখানাও কাছে কাছে রাখা চাই__ 

পন্তাবে শেষে মেনি বাদরেরে বেশী যদি দাও নাই। 

সজনীকান্ত যে সমাজকে লইয়া উপহাস করিয়াছেন আজ বোধ হয় সেই 

সমাজের রূপান্তর ঘটিয়াছে। সামাজিক রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক নানা 
শক্তির সংঘাতে ও প্রভাবে সমাজের পরিবর্তন অতি দ্রুত ঘটিতেছে। এককালে 
যে সব ভাব ও আচরণ উপহাস্ত ছিল আজ হয়তো! সেগুলি বিলুপ্ত হইয়া 
গিয়াছে এবং সঙ্গে সঙ্গে উপহাসের বিশেষ বিশেষ উৎসও শুকাইয়! গিয়াছে। 
রবীন্দ্রকাব্যের ভাবতরল প্রভাবে এককালে দেশের যুবকদের মধ্যে যে রোমার্টিক 
ভাবোচ্ছ্বাস দেখ! গিয়াছিল, ছুর্বল, কর্মবিমুখ ও উদ্ভট কল্পনাচারী তরুণদের ষধ্যে 
যে স্বপ্রবিলোল প্রণয়মাদকত। অত্যন্ত সুলভ হইয়! উঠিয়াছিল তাহাদের প্রতিই 
সজনীকান্তের বিদ্রপবাণগুলি প্রধানত নিক্ষিপ্ত হইয়াছিল। প্রণয়পাগল 
যুবকদের প্রণয়সাধনার নানা গুহ উপায় ও ছুনিবার অধাবসায়ের কথা! লেখক 


১। একজন সমালোচকের উত্ভি' এ-প্রেসঙ্গে ম্মরণীয়-_ 
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নিঃসঙ্কৌচে বান্তবনিষ্ঠার ধধ্য দিয়া ব্যক্ত করিয়াছেন, লেখকদের আঘাতগুলি 
মনে মধো যতই জালা ও গ্লানির উদ্রেক করুক না কেন উহাদের 
প্রবল হাশ্তজনকতা এবং সরস. উপভোগ্যতা সম্বন্ধে কোন সন্দেহ করা 
যায় না। 

সজনীকান্তের তীক্ষ বিদ্রপের আর একটি লক্ষ্য হইল প্রগতিচারী সমাজ 
ও সাহিত্য । শরৎচন্দ্র ও -কল্পোলযুগের সাহিতিয দের মধ্যে পুরাতন সমাজ 
ব্যবস্থা ও সাহিত্যাদর্শের প্রতি যে অনাস্থা দেখ! গিয়াঁছিল, পতিত ও পীড়িত 
জনগণের প্রতি যে সীমাহীন করুণা ও সমবেদনা প্রকাশ পাইয়াছিল সজনীকাস্ত 
সেগুলি সমর্থন করিতে পারেন নাই । তৎকালীন নবীন সাহিত্যিকগণ প্রগতির 
নাষে যে স্বেচ্ছাচারের জয়গান করিয়াছিলেন বাস্তবতার নামে যে অশ্লীতার 
আমদানী করিয়াছিলেন, তিনি তাহাদের প্রতি খড়গহস্ত হইয়। উঠিয়াছিলেন। 
অবশ্ঠ প্রগতির রথচক্র কোনদিন প্রতিকূল বাধা গ্রাহথ করে না, সেদিনকার 
সাহিত্য-প্রগতিও তিনি ঠেকাইতে পারেন নাই। কিন্তু তখনকার প্রগতিবিলাসী 
তরুণ সাহিত্যিকগণ যে তাহার জন্য সতর্ক ও সংযত হইতেন তাহা সত্য । 

সজনীকাস্তের মত ও উদ্দেশ্য সম্বন্ধে নিশ্চয়ই বিতর্ক উঠিতে পারে কিন্ত 
তাহার শক্তি ও স্থুনিপুণ কলাকৌশল সম্বন্ধে দ্বিমতের সম্ভাবনা নাই। নিুলি 
ছন্দপ্রয়োগ, স্থনির্বাচিত শব্চাতুর্ধ, প্রচলিত শব্দ ও বাক্যাংশের অভিনব 
ব্যবহার, বাক্যবিন্যাস প্রণালীর উদ্ভট মৌলিকত্ব, গোপন ও লজ্জাকর বিষয়ের 
নিবিকার উদ্ঘাটন ইত্যাদির মধ্য দিয়! তীহার ব্যক্গরচনা এত সরম ও 
আকর্ষণীয় হইয়া উঠিয়াছে। ব্যঙ্গকারের পক্ষে যে ভূয়োদর্শন, অন্তূর্টি, 
স্থগভীর জ্ঞান ও প্রদীপ্ত বৈদগ্ধ্য থাকা প্রয়োজন সে-সব লেখকের যথেষ্ট 
পরিমাণে আছে বলিয়াই তাহার ব্যঙ্গ এত প্রথর ও মাঞ্জিত হইতে 
পারিয়াছে। 

সজনীকান্তের ব্যঙ্গকবিতাগুলির মধ্যে প্রথমেই প্যারডি অর্থাৎ 
অনুকরণ-কবিতাগুলির নাষ উল্লেখ করিতে হয়। প্যারডিগুলির 
অধিকাংশই রবীন্দ্রনাথের কবিতা অবলম্বনে রচিত হইয়াছে । যে-সব 
রচনা জনসাধারণের মধ্যে অত্যধিক জনপ্রিয়তা লাভ করে শুধু কেবল 
সেগুলি লইয়াই প্যারডি রচন1 কর! সম্ভব । প্যারডি লেখক উহাদের ছন্দ ও 
প্রকাশভঙ্গি অবিকৃত রাখিয়া উহাদের মধ্যে তুচ্ছ ও হাক্কা বিষয়বস্তর অবতারণা 
করেন। পাঠকগণের চিত্তে আমল রচর্নার সঞ্চিত সংস্কার এ ধরণের বিষয়বস্ততে 


সজনীকাস্ত দাস ৪৪৩, 


রূঢ় আঘাত পায় প্রবং তাহাতেই হাম্যরস উন্জ্িক্ত হয়। সেজন্য আসল 
বিষয়বস্তর সহিত প্যারডির বিধয়বস্তর যত ব্যবধান হয় হাস্যরস ততই প্রবল 
হুইয়া উঠে। রবীন্দ্রনাথের অনেক প্রসিদ্ধ কবিতা যথা, আমার সকল কাটা 
ধন্য করে, আজি হতে শতবর্ষ পরে, অঙ্কে কুন্্ম না দিয়ো, এ আসে এঁ অতি 
ভৈরব হ্রষে, ওরে নবীন ওরে আমার কাচা» শুধু অকারণ পুলকে ইত্যাদি 
লইয়। সজনীকান্ত প্যারভি রচন|-করিয়াছেন। সোনার তরীর অনুকরণ করিয়া 
তিনি লিখিলেন মানের তরী, যথা-_ 
ভবনে গরজে প্রিয়া নাহি ভরসা_ 
কখন ঝরিবে জানি মান-_বরষ'_ 
করে বুঝি করে তাড়া, 
রাশি রাশি ভারা ভার 
বরষিয়। গালিধার। খর-_-পরশা। 
ভাবিতে ভাবিতে প্রাণে নাহি ভরসা । 
পৃঃ ১৬০ ॥ 


“বলাকা"র চঞ্চল কবিতার প্যারডি করিলেন গদি নাম দিয়া 
হে প্রাচীন গদি, 
অদৃশ্ত নিঃশব্দ তব তল-_ 
ছারপোক! দলে দল 
চলে নিরবধি, 
কামড়ে শিহরে কায়া, মারিবারে যাই রুদ্রবেগে, 
ছিত্রুহীন খাটিক়ার কোন, ফাকে যায় ষেন ভেগে, 
চুপ ক'রে বসি যবে, উঠে জেগে, 
রহি রহি তীব্রগন্ধ পশে নাসিকার রন্ধপথে, 
জমে-যাওয়া তুলারাশি হ'তে-__ 
খাজে খাজে উল্লাসে বিহরে-_ 
থরে থরে 
ধাড়িবাচ্ছা ডিম্ব যত 
কবৃরের মত। 


* | অনুষ্ঠ॥ 
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পত্র নামক কবিতাটির কিছু অংশে অলকে কুসুম না দিয়ো কবিতার যে 
প্যারডি কর! হইয়াছে তাহা বিশেষ কৌতুকপ্রদ-_ 
অলকে কল্প ন। দিয়ো 
খোপার ফাদ না ফাদিয়ো_ 
দন্তবিহীন শুফ বদনে 
ফোকলা কান্না কাদিয়ো , 
সাড়ীর আচলে দোক্তা ও চুণ 
সযতনে প্রিয়ে বাধিয়ে! ! 
প্যারডি কবিতাগুলির মধ্যে কৌতুকরসস্থট্ি ছাড়া যে-সব কবিতার 
প্যারডি করা হয় উহাদের প্রতি প্রচ্ছন্ন গ্লেষও বিদ্যমান থাকে । রবীন্দ্রনাথের 
রোমাটিক ও গৃঢ় ভাবাত্মক কবিতাগ্ডলির প্রতি সজনীকান্তের মনোভাব কিছু 
বিদ্রপমিশ্রিত ছিল বলিয়াই তিনি উহাদের লইয়! প্যারডি রচন! করিয়া- 
ছিলেন । অবশ্ঠ প্যারডির নিছক আমোদপ্রিয়তাও যে তাহার রচনার প্রেরণা 
উৎস ছিল ন। তাহাও নহে। 
নজনীকান্তের কতকগুলি কবিতা নিছক কৌতুকরসের পর্যায়ে পড়ে। এ 
কবিতাগুলির অনেকগুলিই নানা ভোজ্যবস্ত লইয়! রচিত । ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের ন্যায় 
তিনিও যে বিশেষ ভোজনরসিক তাহার প্রমাণ পাওয়া যায় এ কবিতাগুলিতে । 
মোরগের কালিয়া ও কাটলেটের প্রতি তাহার সতৃষ্ণ অঙন্ু্রাগ, ঢাকাই পরোটার 
রস-আম্বাদনা, গোল আলুর মহিমা-কীর্তন, বেগুনের গ্ণবর্ণন, আলু ও 
পিয়াজের কথোপকথন ইত্যাদি বিষয় তাহার কবিতার মধ্যে যথেষ্ট কৌতুক- 
রনাত্মক হইয়। উঠিয়াছে। অশেষ কবিতার প্যারডি অভুক্ত নামক কবিতাতেও 
নান। রসনা-রোচক খাগ্যবস্তর সরস বিবরণ রহিয়াছে, যথা 
লুচি ও বেগুন ভাজা আছে মাঁলদহী খাজা 
ইলিনের ডিম 
কপির ডালন1 আছে হয়েছে ত দয়ে মাছে 
এতক্ষণ হিম ! 
রাবড়ী সন্দেশ দই ভেজেছে যশুরে কৈ 
আছে দরবেশ 
ফলমূল আছে কিছু এক প্লেট জন-পিছু; 
বেশ ভায়৷ বেশ ! 


সজনীকাস্ত দাস 8৪৫. 


মানবজীবনের স্থকোমল ও স্থগভীর ভাবগুলিই ব্যক্কারের দৃষ্টিতে অত্যন্ত 
তরল ও হান্তাম্পদরূপে দেখা দেয়। সৌন্দর্য ও প্রেম হদয়ের অনুভূতির সামগ্রী। 
ইহাদিগকে যদি হদয়ের জগৎ হইতে বুদ্ধির জগতে স্থানান্তরিত করা যায় তবে 
ইহারা অন্ৃভূতির পরিবর্তে অনেক স্থলেই কৌতুক উদ্দেক করিবে। বার্গসে? 
বলিয়াছেন যে, ভাবাবেগ হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়! দেখিলেই মানুষের গম্ভীর 
আচরণ কৌতুকজনক বলিয়া বোধ হইবে।১ সজনীকান্তও শাণিত বুদ্ধির 
ঝলসানো আলোকে এই প্রেম ও সৌন্র্জজগতের নব মায়! ও রহস্য দূর করিয়া 
উহাদের হাস্যকর দিকগুলিই প্রকটিত করিয়া তুলিলেন। কবিরা বর্ষার রূপে 
আকুল হইয়া! বিরহের কাব্য লেখেন। তাহাদের লক্ষ্য করিয়া! আমাদের 
ব্যঙ্গপ্রিয় কবি লিখিলেন-_ 
আমর! যেথায় দেখি কাদা, তোমরা দেখ পঙ্জে 
ফাটা! ঘবেই গড়ছ মিনার তাজ-__ 
হাজা পায়ে গিন্নী চটেন বোঝেন না তার মর্ম যে 
মেঘে নয়ক চক্ষে তাহার বাজ । 
হায় পুরাতন ! বনের মাঝে সিমেন্ট কর। পথ বেয়ে 
অভিসারিক। চলত অভিসারে 
রহিম চাচার দল ছিল না আগলে ঘাটি পথ চেয়ে-_ 
পুলিশ রোদে ফিরত নাত হারে। 
॥ বর্যাবিরহ-_অঙ্থুষ্ঠ | 
কেডন ও স্যাগডালে'র বর্ষার কাব্য নামক কবিতাতেও কৰি বর্যাদিনের 
তুচ্ছ ও বাস্তব ঘটনাগুলি স্মরণ করিয়া! বর্যার রোমার্টিক সৌনর্ষের প্রতি 
শ্লেষাত্মক ভাবই ব্যক্ত করিয়াছেন । 
সমাজের তরুণ-তরুণীদের রোমা্টিক ভাববিলাসী প্রেমের প্রতি 
সজনীকান্তের বিদ্রপ অতিশয় তীব্র ও বাঝালো। অবাধ মিশ্রণের ফলে প্রেষ 
কিরূপ অন্ধকার হুড়ঙ্গপথে সন্তপিত পথ করিয়া লয় তাহার অনেক বর্ণনা! তিনি 
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দিয়াছেন । কেডস ও স্যাগাল নামক কবিতাটির কথা প্রথমেই নে আসিবে। 
অবশ্ত কবিতাটির পরিণতিতে বিয়োগবেদনার করুণ স্থর আনিয়া পড়িয়াছে, 
তবে কোন ব্যক্তির নাম উল্লেখ না করিয়] যেভাবে কৰি শুধুমাত্র পা ও পাদুকার 
বর্ণনা দিয়! শ্লেষবিদ্ধ, কৌতুককাহিনীর অবতারণী করিয়াছেন তাহা বিশেষ 
রসাল ও কৌতৃহলোন্দীপক হইয়া উঠিয়াছে। «কেডল ও ন্্যাগ্তালে'র 
প্রতীক্ষায়, প্রাইভেট টিউটর, বিবাহের চেয়ে বড় ইত্যাদি এবং “অঙ্গষ্ঠ' কাব্যের 
হে অস্থ্যম্পশ্ঠ। তুমি অমাবস্যা! মোর, প্রতীক্ষা, বেড রোড, ছাদবিহার ইত্যাদি 
কবিতার কথ। এ প্রনঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে পারে। ফাটা ফুসফুসে আমি 
আর হুতো৷ চোপসা'ন কাশি কাশি, কাটা ফোটা ইত্যাদি কবিতায় প্রেমের 
বিপাক ও বিপত্তির দিকটিই শ্রেষাত্বক ভঙ্গিতে প্রকাশ করা হইয়াছে । কাটা! 
ফোটা নামক কবিতায় বলা হইয়াছে__ 
কমল নিয়ে খেলতে গিয়ে ফুটল হাতে কাটা, 
দেখু শুধু মণালবাহু দেখিনি হায় ঝাটা! 
সমাজ ও সাহিত্যের আবেগতরল প্রগতিবিলাসের প্রতি কবির বিদ্রপ 
অনেক স্থানেই নির্মম হইয়া উঠিয়াছে। এসেছে নামক কবিতাটিতে কৰি 
বলিলেন__ 
এসেছে তরুণ এসেছে নৃতন ভরসা, 
পতিত অতীত-_বৃদ্ধের আশা ফরস! ! 
এসেছে তরুণ, রু.ট হাষন্থুন ধরমী, 
[১৪0-[ন01661 মরমী ! 
এনেছে নবীন মৃত ও অতীতে দলিয়া, 
বেদনা-অশ্রু দুই চোখে ছলছলিয়+__ 
এসেছে, তরুণ এসেছে, 
শাড়ী ও মেমিজে পথে পথে ভালবেসেছে। 
॥ অঙুষ্ঠ | 
আধুনিক কবি ও কবিতার বিদ্রোহী ভাব ও ছন্দের প্রতি সজনীকান্ত 
অনেক স্থানেই ব্যঙ্গ বর্ষণ করিয়াছেন। নজরুল ইসলাম, অচিন্ত্য সেনগুধ, 
বুদ্ধদেব বন্ প্রভৃতি কবির প্রতি তাহার ব্যঙ্গ স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত হইয়াছে। 
নজরুলের বিপ্লবাত্মক কবিতার ভাব ও ভাষা ব্যঙ্গ করিয়া কাব্যি-ঝড় নামক 
কবিতায় সজনীকান্ত লিখিলেন-_ 
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ছন্দের কল্লোলে জাগে কেশের নর্তন ফর ফর-_ 
বহিছে কাব্যের মহা ঝড়। 
ত্থজনের স্ৃখে ঝরে আান্থ বন্তা ঝর ঝর ঝর, 
ধর ধর ধর মোরে সখি তোর] ধর ধর ধর 
ভাগারে সঞ্চিত মোর বি-ভাষার তীক্ষ শব্ববাণ, 
লেখনী-চামুণ্ড ঢালে উন্ধারূপী অগ্নিঅশ্রু 
কাব্য-্বঙ্ 
ভয়ে কম্পমাণ 
[ পাঠান্তর__কাব্য-শাশ্রু হয় বহমান ] 
আধুনিক কবিতার গগ্য ছন্দের প্রতি সজনীকান্ত সমর্থন জানাইতে পারেন 
নাই, অনেক স্থানেই এই ছন্দের কৌতুকজনক অনুকরণ করিয়া ইহার প্রতি 
শ্লেষ বর্ষণ করিয়াছেন । উদাহরণন্বরূপ “কেডস ও স্তাগ্ডালে'র কুমার অসম্ভব 
কবিত। হইতে কিছুটা অংশ উদ্ধত হইতেছে__ 
পার্বতী কাদছে, 
কাদছে পার্বতীরা। 
বাংলার আকাশ বাতাস কিলবিলিয়ে উঠল, 
শূন্যে শূন্যে ছটে গেল একটা বরফ শীতল হাহাকাঁর__ 
স্পাইনাঁল কর্ড বেয়ে যেন একট! সিরসিরে স্পর্শ। 
চমকে ফিরে চাইল বাংলার পার্বতীরা, 
প্রমথেশ পুড়ে ছাই হয়েছে। 
তার দেহ-ভন্ম গুড়ে গুড়ে হ'য়ে উড়ছে হাওয়ায়, 
পার্বতীরা কাদছে__ 
- কাক । 
মদনকে চানকে দিয়ে রতি সেই যে কেটে পড়েছে-_ 
মদন বেকুবের মত একা প্যারাগন স্টোর্সে বসে শরবৎ খাস্ছে, 
ডাবের শরবৎ। 


পরশুরাম 


হাশ্যরসহ্হিতে পরশুরামের সমকক্ষ লেখক বর্তষান বাংল। সাহিত্যে আর 
কেহই নাই। শ্রীযুক্ত রাজশেখর বন্থু ভাষাবিৎ্, রামায়ণ ও মহাগারতের 
অনুবাদক পণ্ডিত ব্যক্তি কিন্ত পরশুরাম নামটর নহিত অদম্য কৌতুকরসের 
এক অবিচ্ছেগ্চ ভাবান্ষঙ্গ রহিয়াছে । নাষটি প্রবাদের মতই আমাদের 
নার্বজনীন ভাবসংস্কারের সহিত যেন যুক্ত হইয়! গিয়াছে। তাহার কৌতুকরস 
এত অবারিত ও উতরোল হইয়ও এত সাবলীল ও অনায়ানজাত, 
উত্তাবনীশক্তি এত মৌলিক ও অভাবনীয়, চরিত্রস্থষ্টি এত বাস্তব ও জীবন্ত 
যে তাহার গল্পগুলি প্রত্যেক পাঠককেই অফুরন্ত আমোদে উত্তেজিত করিতে 
থাকে । পরশুরাঁষের ব্যাপক জনপ্রিয়তার আর একটি কারণ হইল তীহার 
অদলীয় অপক্ষপাতী দৃষ্টিভঙ্গি । তাহার হাসির আঘাত কখনও তীত্র ও কঠোর 
হয় নাই, এবং সেই আঘ।তের মধ্যে তাহার ব্যক্তিমত কখনও ধর। পড়ে 
নাই।) কোথাও শ্লেষের দু-একটি কাট। এবং কোথাও বা ব্যক্গের ঈষৎ জালাই 
রহিয়াছে মাত্র, কিন্ত সেগুলির লক্ষ্য বহুবিচিত্র ও পরস্পরবিরোধী সমাজ 
চরিত্র।) কচি ও বুড়া, সেকেলে ও একেলে সকলকে লইয়াই তিনি একটু হান্ 
পরিহান করিয়াছেন। সেজন্য সকলেই একটু আধটু ঘা ও খোঁচা খাইয়াছেন 
বটে কিন্তু কাহারও আপত্তি ও অভিযোগ করিবার কোন কারণ ঘটে নাই। 

( পরশুরামের কৌতুকরসের অসাধারণ উৎকর্ষের কথা মুক্তক্ঠে স্বীকার 
করিয়াও বলিতে হয় যে, তাহার পূর্ববর্তী আর একজন হাশ্তরচয়িতার সঙ্গে 
তাহার আশ্চর্য মিল রহিয়াছে। তিনি হইলেন ভ্রেলোক্য মুখোপাধ্যায় 
পরশুরাম যে গল্পগুলিতে অশরীরী ও অপ্রাকৃত চরিত্রের মধ্যে বাস্তব ও 
সামাজিক চরিত্রের ভাব ও টৈশিষ্ট্য আরোপ করিয়া উদ্ভট কৌতুকরৰ সৃষ্টি 
করিয়াছেন সেগুলির নহিত ত্রেলোক্য মুখোপাধ্যায়ের অনেক গল্প ও উপন্যাসের 
যথেষ্ট সাদৃশ্ত বিগ্ভমান। জত্রিলোক্য মুখোপাধ্যায়ের মত পরশ্তরামও একটি 
আড্ডাধারী পরিবেশ অবলম্বন করির] পশ্চাং-ক্ষেপণী (1851, ০2০.) রীতিতে 
কোন চরিত্রের মুখ দিয়া! তাহার কোন অতীত অভিজ্ঞতা বর্ণনা করিয়াছেন । 
খোসগঞ্প ও আড্ডার পরিবেশ না হইলে হাম্যকৌতুক কখনও জমিয়া উঠিতে 
পারে না। আজকাল নিরবকাশ বর্মব্যন্ততার যুগে আলস্য ও অবকাশভরা 


পরশুরাম ৪৪৯" 


সরম আনন্দময় আড্ডা তিরোহিত হইয়াছে বলিয়া হাস্তকৌতুকের উপাদানও 
আমাদের জীবন হইতে অনেকখানি সরিয়া গিয়াছে। পরশুরামের গল্পেই 
বোধ হয় আমরা শেষবারের মত কর্মতাড়নামুক্ত আষাঢ়ে ও ভূতুড়ে গল্পজীবী 
রসাল আড্ডার চিত্র পাইলাষ। ঢত্রেলোক্যনাথের ভমরুধর ও মহাদেববাবুর 
আড্ডার মত বংশলোচনবাবুর আড্ডাকেও আমরা পরশুরামের গল্পে বার বার 
দেখিয়াছি। মেই আড্ডার লোকগুলির সহিত আমাদের যেন একটি অন্তরঙ্গ 
সন্বন্ধ স্থাপিত হইয়াছে। উদ্ারচেতা, বন্ধুবংল বংশলোচনবাবু, মজাদার 
গল্পকার বৃদ্ধ, কেদার চাটুজ্যে, বৌপাগল উদয় প্রভৃতি চরিত্র উজ্জল রেখা 
আমাদের মনে অবিস্মরণীয় হইয়া রহিয়াছে। 

( পরশুরামের প্রবলতম কৌতুকরসের পরিচয় পাওয়া যায় উদ্ভট ও অপ্রারৃত 
পরিবেশে রচিতগল্পগুলিতে। “গড্ডলিকা'র ভূশগীর মাঠে, “কজ্জলী"র জাবালি ; 
“হনুমানের স্বপ্নের মহেশের মহাধাত্র॥ প্রেমচক্র ; ধুস্তরী মায়ার ছুই বুড়োর 
রূপকথা, ভরতের ঝুষঝুমি, রেবতীর পতিলা, বদন চৌধুরীর শোকসভা যছু 
ডাক্তারের পেশেন্ট, ষষ্ঠী কৃপা ) গগল্পকল্পে'র গামানুষ জাতির কথা, রাষরাজা, 
তিন বিধাতা, চিরঞ্জীব এবং “কুষ্ণকলি'র জটাধর বকশী, বালখিল্যগণের উৎপক্তি 
ইত্যাদি গল্পের কথ! এ-প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে পারে । উপরিউক্ত গল্পগ্ুলিতে 
লেখক কোন অশরীরী ভূতপ্রেতের ক্রি্াকলাপ অবলম্বন করিয়া নিতান্ত 
অদ্ভুত কোন কাহিনীর অবতারণা করিয়াছেন, অথবা! পৌরাণিক কোন ঘটন। 
ও চরিত্রের উল্লেখ করিয়া স্বকল্পিত কোন মৌলিক গল্পরন জমাইয়া তুলিয়াছেন । 
লেখকের উর্বর উদ্ভাবনীশক্তি হইতে এমন আত্যন্ত্রিক উদ্ভট ঘটনার উৎপত্তি 
হইয়াছে যেগুলি আমাদের বুদ্ধি ও বিশ্বাসের উপর অতকিত রূঢ় আঘাত 
হানিয়! আমাদের অদম্য কৌতুকবৃত্তিকে অকন্মাৎ উত্তেজিত করিয়া তোলে ।৯ 

শিবুর তিন জন্মের তিন স্ত্রী এবং নৃত্যকালীর তিন জন্মের তিন স্বামীর 
ডবল ত্র্যহম্পর্শ যোগ, প্রেমচক্রে রাহুর মাখন মাখিয়া পূর্ণচন্দ্রকে একটু কামড় 
দেওয়া এবং গরম গরম শৃযি্য খাওয়া যমপুরীতে তপ্ত তৈলপূর্ণ কুস্তের মধ্যে 
দেবতা মুনিখষি প্রভৃতির জীবন্ত সিদ্ধ হওয়া, মেনকার দেওয়া ভরতের ঝুমঝুমি 
হিন্দুস্থান ও পাকিস্তান হইবার পর ছূরবাসার দাড়ি হইতে বাহির হওয়া, 
বলরামের শ্রী রেবতীকে লাঙ্গল দিয়! ট!নিয়া ছোট করা আবার পা ধরিয়! 

১। ডক্টর প্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহীশয়ের উত্কি উল্লেখযোগ্য-_“রাজশেখরবাবুর হান্তরসের 
প্রধান উপাদান হাশ্তজনক পরিস্থিতির উত্তাবন-নৈপুণ্য 

২৯ 


৪৫০ বঙ্গলাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


টানিয়া বড় কর।, পঞ্চী ও জটিরামের কাট। মৃণ্ডেরও বাচিয়া থাকা এবং পুনরায় 
জটিরামের ধড়ে পঞ্ষীর মুণ্ড ওপঞ্ষীর ধড়ে জটিরাষের মুণ্ড লাগাইয়া তাহাদিগকে 
পুনজাঁবিত করা, অলাঙ্গুল দিপাদচারী প্রতিভাবান গাষান্ষ জাতির অদ্ভুত 
ক্রিয়াকলাপ, পাঁচহাজার পাঁচশ পঞ্চাশ বছরের লংকুম্বামী কর্কুরঙ্গ রেড্ডির 
চিত্তচমকানে। জীবনবৃত্তান্ত প্রভৃতি পড়িবার সময় কৌতুকের নির্দয় আঘাতে 
দেহ ও মন ক্লান্ত ও বিপর্যস্ত হইয়া পড়ে। অঞ্ডুত ও অপ্রাকৃত জগৎকে যথাযথ 
রাখিলে কোন কৌতুকের উদ্রেক হয় না, এ জ"তৎকে যখন স্ৃস্থ ও স্বাভাবিক 
জগতের পাশাপাশি রাখা হয়, যখন ছুই জগতের মধ্যে আমাদের যন দ্রুত ও 
অতফিতভাবে গমনাগমন করিতে থাকে তখনই কৌতুকপ্রবৃত্তি উত্তেজিত হইয়া 
উঠে। [তেমনি ুক্ম ও অশরীরী সত্তাকে যথাযথভাবে দেখাইলেও তাহারা 
আমাদের ভয় ও রহস্য উৎপাদন করে, কিন্তু উহাদিগকে স্থল ও শরীরী মানবের 
ন্যায় দেখাইলে উহার! কৌতুক উদ্রেক করে। ভৌতিক জগতের মধ্যেও যখন 
শিবু, কারিয়া পিরেত,যক্ষ ও নৃত্যকালীর মানবীয় স্বভাব ও আচরণ দেখি তখনই 
সে সব আমাদের কাছে কৌতুকপ্রদ মনে হয়। | বদনচৌধুরীর শোকসভায় যখন 
দুই 'প্রতিদন্্রী বক্তা ছুই ভূতের দ্বার। চালিত হইয়া জোরাল বন্তৃত। স্থরু করিয়া 
দেয় তখনই আমরা ভূতুড়ে কাণ্ড দেখিয়া মজা! পাই। লেখক অবান্তর ও 
অবিশ্বাস্য ঘটনার অবতারণা করিয়া প্রবল কৌতুকরস উদ্রেক করিয়াই নিশ্চিন্ত 
হইয়াছেন, এ ঘটনার কোন বাস্তববুদ্ধিলম্মত ব্যাখ্যা কিংবা ভাষ্য তিনি দিতে 
চাহেন নাই। বাস্তব কার্ধকারণন্ত্রের প্রতি তিনি অনেক স্থলেই নিবিকাঁর 
ও সাহসিক ওদাসীন্ত দেখাইয়াছেন। সেজন্য অনেক সময়েই তাহার গল্প 
পড়িয়া আমরা বিন্মিত হতভম্ব হইয়। যাঁই। মহেশ সত্যই ভূত কিনা, 
বালখিল্যদের উৎপত্তির কথ! সত্য কিনা, লংকুত্বামী রেড্ডির জীবনবৃত্তান্ত 
কতখানি বিশ্বাস কর। চলে, জটাধর বকশী যথার্থই ভূত হইয়াছিল কিন! ইত্যাদি 
নানা প্রশ্ন আপিয়। অনবরত আমাদের মনে ভিড় করিতে থাকে । সন্দেহ হয়, 
লেখক কি আমাদের মনকে সেই রামায়ণ-মহাঁভারত ও রূপকথার জগতে লইয়া 
যাইতে চান? আসলে লেখক অবাস্তব ও অবিশ্বান্তের রহশ্ত ভেদ ন1 করিয়। 
আমাদের সহিত সুক্ষ রসিকতা করিতে চাহিয়াছেন। বুদ্ধি ও বিচারের সুত্র 
লইয়া ঘটনাগুলিকে গ্রথিত করিতে আমর! যত ব্যর্থ হই, ততই তিনি মজা 
(বোধ করিয়াছেন। 

বাস্তব সামাজিক পরিবেশের মধ্যেও লেখক অনেক স্থলে অস্ভুত কৌতুককর 


পরশুরাম ৪৫১ 


ঘটনার উল্লেখ করিয়াছেন । দৃষ্টান্ত স্বরূপ চিকিৎসা সংকট, লক্বকর্ণ, পরশ পাথর, 
ঘক্ষিণরায়, নিরামিষাশী বাঘ, স্বয়ংবরা, কচিসংসদ ও উলটপুরাণের নাম করা 
যাইতে পারে ।) এ গল্পগুলিতে অতিরঞ্জন ও বৃদ্ধিত্রংশকারী অদ্ভুত ঘটনার 
সমাঁবেশদ্বার! কৌতুকরস সৃষ্টি করা হইয়াছে । হরেক রকম চিকিৎসকের হাতে 
সুস্থশরীর নন্দর নাস্তানাবুদ হওয়ার বৃত্তান্ত, সর্বভূক লম্বকর্ণের ব্যায়লার তাত, 
ঢোলের চামড়া, হারমোনিয়ার চাবি, ট্টালের করতাল ইত্যাদি নিঃশেষে হজম 
করার কাহিনী, পরশ পাথরের দৌলতে ভূবনবিখ্যাত হইবার বর্ণন1, বকুলালের 
ব্যাপ্ররূপ ধারণ করিবার কৌতুককরুণ বিবরণ, ভারত-অধিকৃত ইউরোপের 
জাতীয় আন্দোলনের পরিচয় প্রভৃতি পড়িবার সময় কৌতুকের আঘাতে 
অস্থির হইয়। পড়িতে হয় । লেখক জন্তব ও অসম্ভবের মধ্যে কোন সীমারেখা 
রাখেন নাই, ধনুকের জ্যা আকর্ণ আকর্ষণ করির। কৌতুকের বাণ মুক্ত করিয়া 
দিয়াছেন । 
লেখকের আর একপ্রকার গল্প আছে যেখানে হাস্যরস প্রবল ও উচ্ছ্বসিত 
নহে, মৃদু ও উষত্স্ফুরিত। এই শ্রেণীর গল্পে কাহিনী সম্ভাব্য বাস্তবতার সীম। 
অতিক্রম করে নাই এবং অনেক স্থলেই প্রেম অথবা অন্ত কোন প্রকার সুক্ষ 
ছদয়বৃর্তি কাহিনীকে আশ্রয় করিয়াছে । উপেক্ষিতা, রটন্তীকুম/র, রাজভোগ, 
কৃষ্ণকলি, বরনারীবরণ, নরলাক্ষ হোষ, আতার পায়েন প্রভৃতি গল্পের কথা এ 
প্রনঙ্গে মনে আসিবে । এই নব শল্পে পরশুরামের ্গিপ্-কোমল হিউমারের 
পরিচয় পাওয়া যায়। ইহাদের মধ্যে সশব্ধ অট্রহাপির উত্তেজক উপাদান নাই 
কিন্তু একটি প্রীতিপ্রদ ও উপভোগ্য রসের মধুর আস্বাদন। *হিয়াছে। কৃষ্ণকলি 
গল্পের কথক দাছু নিশ্চয়ই লেখক স্বয়ং--নরল স্সেহশীল উদ্দারচিত্ত সেই বৃদ্ধ 
লোকটি । বরনারীবরণের মগ্যেও যে রসিক ও গ্রীতিমান বৃদ্ধটিকে দেখিয়াছি 
তাহাকেও কখনও ভোলা যায় ন।। রটন্তীকুমার, আতার পায়েস প্রভৃতি 
গন্নের গ্রীতিপ্রনন্ন রসিকতাও আমাদের চিত্তকে বিশেষভাবে আকর্ষণ করে । 
(পরশ্তরামের শ্লেব ও ব্যঙ্মূলক গল্পগুলির মধ্যে শরীশ্ীসিদ্েশ্বরী লিমিটেড, 
মৃহাবিদ্য। বিরিঞ্চি বাবা, কচিনংসদ, রামপনের বৈরাগ্য, রামরাজ্য প্রভৃতির 
নাম করা যাইতে পারে 9) অবশ্ত লেখকের শ্লেষ এত তীক্ষ নহে যে হাঁসির 
অন্তর ছিন্ন করিয়। দের এবং তাহার ব্যঙ্গও এত নির্মম নহে যে আমাদের মনে 
এক গ্লানিকর জ্বালা ধরাইয়া দ্রিতে পারে। সামাজিক জীবনের ভগ্তামি, 
জ্যাঠামি ও ন্যাকামি লইয়া তিনি একটু *আধটু খেচা দিয়াছেন বটে কিন্ত 
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তাহার প্রসন্ন পরিহাসপ্রিয়তা শ্লান হয় নাই। ধর্মের নামে জুয়াচুরি ও প্রবঞ্চনা 
যাহারা চালায় তাহাদিগকে আঘাত করিয়া শ্রীশ্রীসিদ্ধেশ্বরী লিমিটেড, মহাঁ- 
বিদ্যা, বিরিঞ্চি বাব। ইত্যাদি গল্প লেখ! হইয়াছে | ইহাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ হইল 
বিরিঞ্চি বাবা গল্পটি। বিরিঞ্চি বাবার ভগ্ডামি অতি নিখুঁত, পরিপাটি ও নিপুণ 
কৌশলপূর্ণ। বিশ্বাসী ভক্তগণের ভক্তি ও আম্মগত্য অনিবার্ধভাবে আকর্ষণ 
করিবার দক্ষ ক্ষমতা তাহার আছে। এই 'রণের ভণ্ড ও প্রতারক চরিত্রের 
প্রতিও কিন্ত লেখকের কোন অতিশয়িত বিদ্বেষ নাই। সেজন্য ধরা পড়িবার 
পরও বিরিষঞ্চি বাবার প্রতি কোন কঠোর শাস্তি বিধান তিনি করেন নাই | কচি- 
সংসদের মধ্যে রবীন্দ্রযুগের মেয়েলিভাবাপন্ন রোমান্টিক ভাববিলাসী তরুণদের 
প্রতি গ্লেষের বাণ নিক্ষেপ কর! হইয়াছে । দক্ষিণ রায়, রামরাজ্য প্রভৃতি গল্পে 
রাজনৈতিক ভোটাভুটি ও নানা দল ও মতবাদ সম্বন্ধে লেখকের শ্লেষাত্মক দৃষ্টি- 
ভঙ্গির পরিচয় পাওয়া যায় । প্রগতিবাদী ও উন্মার্গবাদী সমাজ ও সাহিত্যের 
প্রতি বিদ্রপমিশ্রিত আঘাত বধিত হইয়াছে রাতারাতি, রামধনের বৈরাগ্য 
প্রভৃতি গল্পে! 
্‌ পরশুরামের হান্রন প্রধানত ঘটনাগত হইলেও স্বল্পপরিসর এবং পরিমিত 
কথার মধ্য দিয়া তিনি এমন কতক গুলি চরিত্র স্থ্টি করিয়াছেন যেগুলি চির- 
জীবন্ত হইয়া রহিয়াছে |) সেই যশ্তরে কবিরাজ তারিণী, বৈজ্ঞানিক গবেষক ননী, 
ফরিদপুরী মৌলবী বছিরুদ্দি, সার্থকনাম। রটন্তীকুমার, স্বাধীন প্রগতিবাদিনী 
জিগীষ। দেবী এবং তাহার ভীত ও অনুগত স্বামী স্থষেণ প্রভৃতি চরিত্র কখনও 
ভোলা যায় ন। অনেকস্থলে চরিত্রগুলির অদ্ভুত নামকরণের মধ্যেই স্বতঃস্ফূর্ত 
কৌতুকরন উন্মুক্ত হইয়া পড়িয়াছে, যথ।__গণ্ডেরিরাম বাটপারিয়া, হাজিফউল 
মূলুক বিন লোকমান হ্ুরুন্না গজল ফরুল। অল হাকিম র়নানী, লুটবেহারী- 
গাটটালাল-গবেশ্বর, শিহরণ নেন-বিগলিত ব্যানাজাঁ-অকিঞ্চিংকর-হুতাশ 
হালদার-দোদুল দে-লালিম। পাল ( পুং), চুকন্দর সিং, গামান্ষ, গবধি, বিপুলা 
মল্লিক, জিগীষ] দেবী ইত্যাদি । 
পরশুরামের হাস্যরসের একটি প্রধান উন হইল তাহার নিজস্ব নান। সরস 
মন্তব্য ও চমংকারিত্রপূর্ণ টাকাটিপ্পনী 1) অনেক স্থানে তিনি এমন ধারাল উক্তি 
ও নংক্ষিপ্ত অথচ বিপর্ষয়কারী মন্তব্য করিয়াছেন ঘে আমাদের হাম্যরস 
আকন্মিক বেগে উচ্ছুনিত হইয়। উঠে। ভাষার উপর অপ্রতিহত অধিকার এবং 
বিচিত্র বিষয়ে স্থগভীর জ্ঞানের ফলেই এরূপ হাস্তোন্দীপক রচনা স্থষ্টি করা 
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তাহার পক্ষে সম্ভব হইয়াছে । তাহার অনেক উক্তি তে প্রবাদের মতই 
আমাদের নিত্যব্যবহাত সাধারণ ভাষার মধ্যে অন্তূ্ত হইয়! পড়িয়াছে। 
তারিণী কবিরাজের সেই প্রসিদ্ধ উক্তি তো৷ পরিহানচ্ছলে আমর] সর্বদাই 
ব্যবহার করিয়া থাকি, “হয় 2ানতি পার না” । স্বয়ংবরা গল্পটিতে চাটুয্যে মহা 
শয়ের নানা মন্তব্য অত্যন্ত কৌতুকজনক হইর! উঠিয়াছে। মেমের বর্ণনা দিতে 
যাইয়। তিনি বলিয়াছেন, "মুখ খানি চীনে করমচা, ঠোঁট ছুটি পাকা লঙ্কা...পরনে 
একটি দেড়হাতী গামছা ।, মেমের হাসিও তিনি বর্ণনা করিলেন, “ফিক ক'রে 
হাসলেন, পাকা লঙ্কার ফাক দিয়ে গুটিকতক কাচ। ভুট্টার দান। দেখ। গেল, ঘাড় 
নেড়ে বললেন _ুৎ সু ষ্ণিং। মেষ তাহার দ্রিকে তাকাইয়া আছে 
দেখিয়া চাটুয্যে অহাশয়ের আত্মমর্ধাদায় ঘা লাগিল, তিনি বলিয়া উঠিলেন, 
“আই কেদার চাটুয্যে, নো জু-গার্ডেন। পরিশেষে চাটুষ্যে যে ভাষায় মেমকে 
আশীর্বাদ করিলেন তাহাও বেশ অভিনব, ্মা লক্ষী, তোমার ঠোটের 
সিদুর অক্ষয় হোক? মুন লাইট ভিলার কচিসংসদের গানের বর্ণনা দিতে 
যাইয়৷ লেখক বর্ণনা করিয়াছেন, "গানের কথা ঠিক বৌঝ। যাইতেছে না, 
তবে আন্দাজে উপলব্ধি করিলাম এক অচেন। অজানা অচিন্তনীয়া অরক্ষণীয়া 
বিশ্বতরুণীর উদ্দেশ্টে কচিগণ হৃদয়ের ব্যথা নিবেদন করিতেছে উলট পুরাঁণের 
উড়িয়। সার্জেন্ট ইংলগ্ের জাতীয় নেতাদের শাসাইয়া যাহা বলিয়াছে তাহা 
পুলিসের ভাষার মধ্যে বোধ হয় অদ্বিতীয়, “এ সাহেবঅ, ওপাকে যিব ত ভগ্তা 
খিব।' হরেক রকম ভাষার মিশ্রণ করিয়া পরশুরাম তাহার রচনাকে অত্যন্ত 
সরন করিয়। তুলিয়াছেন। হিন্দীভাষীর মুখে বাংলা যে কিরূপ অদ্ভুত হইয়া 
উঠে তাহার পরিচয় আমর! পাইরাছি গণ্ডেরি বাটপারিয়া, অবধবিহারীলাল 
প্রভৃতির মুখে । সংস্কৃত, প্রাকৃত বাংল! ভাষার এক অদ্ভুত খিচুড়ি আমরা পাই 
জাবালি গল্পের হিন্ত্রলিনীর ভাষায়। দ্বৃতাচীর প্রতি বিষম কুদ্ধ হইয়া সে 
বলিয়াছে, “হলা দগ্ধাননে নির্লজ্জে ঘেচি, তোর আম্পর্ধ] কষ নয় যে আমার 
স্বামীকে বোকা পাইয়া তূলাইতে আসিয়াছিস। আর ভে অজ্জউত্ত, তোমারই 
বা কি প্রকার আক্কেল যে এই উৎকপালী বিড়ালাক্ষী যায়াবিনীর সহিত বিজনে 
বিশ্রস্তালাপ করিতেছিলে' । লেখক তথাকথিত সমালোচকদের অস্তঃসারশূন্য 
অথচ বড় বড় শব্দের আড়ম্বরপূর্ণ ভাষাকেও নিষ্কৃতি দেন নাই। রাতারাতি 
গল্পের নেড়ি এক জাপানী কবি সম্বন্ধে যাহা বলিয়াছে তাহা উল্লেখযোগ্য, 'এই 
লেখার কেমন একটা ওঁ্দরিক ওঁদার্ধ, যেন্ঈএকটা হষ্ট হ্ষা_ ভারী অবাক লাগে 


৪৫৪ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধার! 


কিন্তু । যছু ডাক্তারের পেশেন্ট নামক গল্পে পঞ্চীর মুণ্ড জটিরামের ধড়ে এবং 
জটরামের মুণ্ড পঞ্চীর ধড়ে জোড়া লাগিবার পর কি যে অঘটন ঘটিয়াছিল 
তাহার পরিচয় পাওয়া যাইবে গল্পটির সরন উপসংহারে, পপঞ্ী তার মস্কিউলার 
মন্দা হাতে একটা মস্ত কুড়ুল নিয়ে কাঠ চেলা করছে, জটিরাম রোয়াকে বসে 
একটা পিড়িতে আলপন। দিচ্ছে আর কোলের ছেলেকে মাই খাওয়াচ্ছে । 


কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


মানুষের চলমান জীবনের ফাকে ফাকে রসের মণিখগুগুলি লুকাইয়। 
থাকে। সাধারণ লোকের দৃষ্টিতে সেগুলি পরা পড়ে না। কিন্তু যিনি সেই 
মণিখগুগুলি স্ুপটু হস্তে মাজিত করিয়! প্রকাশ্ত আলোকে তুলিয়! ধরিতে 
পারেন তিনিই তো যথার্থ রসিক । আমাদের বিশেষত্বহীন গতান্গতিক জীবন- 
কে তিনি এমন এক বক্রভদ্গিতে প্রকাশ করেন যে সেই জীবনের লুক্কায়িত 
ভ্রান্তি ও অসঙ্গতিগুলি এক হাস্তমধুর রূপ লইয়া আমাদের চোখে দেখা দেয়। 

( এই রকম রসিক হইলেন কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । জীবন সম্বন্ধে যে 
বহুল অভিজ্ঞতা ও অপক্ষপাতী দৃষ্টিভঙ্গি শ্রেষ্ঠ রসিক লোকের অবলম্বন সেগুলি 
কেদারনাথের মধ্যে যথেষ্ট পরিমাণেই ছিল। কিন্তু তাহার রসিকতার প্রকাশ- 
রীতি ছিল একটু বিশিষ্ট রকমের । মানুষের রহস্যঘন জীবনের তলদেশে 
ঘটনার পাকে পাকে যে রস জড়াইয়। আছে তিনি তাহা প্রকাশ করেন নাই । 
তাহার গল্প ও উপন্যাসের ঘটনার কোন জটিল ও অবিচ্ছিন্ন গতি নাই। তাহার 
চিত্রগুলি অতি চমৎকার । কিন্তু এই চিত্রগুলি পরস্পর-সংলগ্ন হইয়া যে একটি 
অবিচ্ছিন্ন রসপ্রবাহ স্যপ্টি করিতে পারে তাহার অভাব আছে তাহার সাহিত্যে । 
কেদারনাথ মানুষের জীবনের সমগ্র পরিচয়ের প্রতিও উদাসীন । পথ চলিতে 
যেটুকু তাহার চোখে পড়িয়াছে সেটুকু দেখাইয়াই তিনি নন্ধষ্ট। নিপুণ চরিত্র 
অষ্টার ন্যায় চরিত্রের আলো আধারের সামগ্রিক দিকটি তিনি পরিস্ফুট করিতে 
চাহেন নাই। সেজন্য তাহার রসের উৎস চরিত্রের গভীর.মূলে নহে। (সেই 
উৎসস্থল প্রধানত তাহার মুখের কথায় ও ক্রিয়ার বাহ্যিক প্রকাশে 

আমাদের সমাজের প্রাণখোলা, মজলিলী ও দিলদরিয়! লোকের প্রতিনিধি 
হইলেন কেদারনাথ। আজিকার এই ব্যস্ত ও দ্রুতগতিশীল সমাজে তাহার 
মত লোক বিরল হইয়া আসিয়াছে সত্য, কিন্ত একদিন অবকাশময় মন্থর সামা- 
জিক জীবনে একূপ লোকের কদর ছিল। তখনকার কর্মবিরল মুহূর্ত গুলি তান্বুল 
ও তামাকের সহযোগে মানুষের যে সরন প্রীতির সম্পর্ক গড়িয়া তুলিত আজি- 
কার দিনে তাহা নিতান্তই দুর্লভ হইয়। আসিয়াছে । কেদারনাথ বিগত দিনের 
সেই সর্বজনপ্রিয়, বন্ধুবংসল, আলাপচারী ব্যক্তিটি-_পলিতকেশ, চলিতকলম 
দাদামহাশয়। তাহার রঙ্গ ও ব্যঙ্গগুলি সর্বত্রই একটি প্রীতিসুন্দর দৃষ্টি দিয়) 


৪৫৬ বঙ্গসাহিত্যে হাম্তরসের ধারা 


আমরা গ্রহণ করি এবং তাহার স্বৃতিসিক্ত কথাগুলির মধ্য দিয়] তাহার যে 
পরিহাসরসিক মমতা-করুণ সত্তাটির সাক্ষাৎ পাই তাহার সঙ্গে এক গভীর 
আত্মীয়তা-স্ত্রে আমরা আবদ্ধ হইয়! পড়ি। 

কেদারনাথের হাস্যরস জমিয়া উঠিয়াছে তাহার কথার রকমারি সাজগোজ 
ও ভাবভঙ্গিতে। কথাকে উন্টাইয়া পাণ্টাইয়া, বাঁকাইয়া ও মোচড় "দিয়া 
এমনভাবে তিনি খাড়া করিয়াছেন যে, তাহ। আমাদের কানের ভিতর দিয়া 
মনের ষধ্যে যাইয়! স্থড়স্থড়ি দ্রিতে থাকে । একদিকে বিষম ও বিরোধের 
খোঁচা ও অন্যদিকে ৮0. ও 7৯0178009% এর গ'তা_ইহার ফলে তাহার 
কথাগুলি শুনিতে শুনিতে আমাদের অবারিত কৌতুকের অর্গল খুলিয়! যায়। 
কথার ক্রীড়াক্ষেত্র বাড়াইয়! দিবার জন্য তিনি ইংরেজী ও হিন্দী শব্দের যথেচ্ছ 
ব্যবহার করিয়াছেন। ইংরেজীর বিকৃতির ফলে কিরূপ হান্তরসের স্যষ্ি 
হইয়াঁছে তাহার একটু পরিচয় "আই হ্াজ' নামক উপন্যাস হইতে দেওয়া যাক__ 

হরগোবিন্ববাবু বিচক্ষণ 98৮18 ছিলেন_রায় বাহাছুর। ছেলে 
ননীগোপাল [2151191)-এ এম-এ_ছ1156 01855 71151, 

_ছোটলাট সাহেব আসায়, ছেলেকে সঙ্গে ক'রে 1007515*-এ গেলেন। 
প্রথমে নিজে ঢুকে ভূমি স্পর্শ ক'রে সেলামান্তে জানালেন আপনাদের রুপায় 
ছেলে এবার এম-এ পরীক্ষায় ইংরেজীতে 150 01855 15 হয়েছে । সে সঙ্গে 
এসেছে হুজুরের কাছে 71090015 100010681105101 এর জন্যে ভিক্ষা প্রার্থী। 
লাটসাহেৰ ছেলেকে দেখতে চাইলেন । সে দের গোড়াতেই ছিল। বাপের 
কথ। তার কানে যাচ্ছিল আর ভ্র-নাক মুখ বিষম কৌচকাছিল-_হরগোবিন্দবাবু 

“তাঁকে ডেকে এনে লাটকে দেখিয়ে বললেন__ 

_1015 [ 5017 911. 

লাটসাহেব বললেন-_€ 15 9০৮. 5017 17980001170, _৮61:9 ০1৩ 
5090৫. 1 517211 5০০-110 2903 1200৮ 170017091175111]), 

হরগোবিন্দ সেলাম করে বললেন__-"৮০ম. 58৪, 810 ০০ 4৫0176" 
58176 (01105 109 [1,010 

ছেলে লজ্জায় মাথা হেট ক'রে লাল মারছিল আর ঘামছিল। বেরিয়ে 
এসে বাচলে।। তার রুষ্ট বিরক্ত মুখ দেখে বাপ বললেন-__ 

যদি হয়তো ওই 7 902-এই হবে। তুই তোর ছেলের বেলায় 10 907 
বলিস। তাতে চাপরামিগিরিও জুটবে না। 


কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৫৭ 


কেদারনাথ বহুদিন প্রবাসে ছিলেন, সেজন্য তাহার লেখায় হিন্দী বাক্যের 
প্রচুর আমদানী হয়েছে। বাঙালীর অনভ্যন্ত মুখে হিন্দী বাক্যের যে কিবধপ 
বিকৃতি হয় তাহার অনেক সরস দৃষ্টান্ত ছড়াইয়! রহিয়াছে তাহার সাহিত্যে । 
দাদার দুরভিসন্ধি নামক গল্প হইতে একটু নিদর্শন দেওয়া যাক। শশীর বৌদি 
তাহাকে হিন্দুস্থানী চাকর ভাণ্টার মাইনের হিসাবটা করিতে বলিয়াছেন । 
শশী মুখে বড়াই করিলেও হিসাব মিলাইতে মহ। ফাপরে পড়িল। ক্রমে ক্রমে 
তাহার এক ভাণ্টা আতঙ্ক উপস্থিত হইল। ভাণ্ট। চাকরী ছাড়িল এবং তাহাও 
আবার বৃহস্পতিবারের বারবেলায়_ এমন মুক্ষিলেও মানুষকে ফেলে ! 
লেখকের বর্ণনাই শুন্ুন-_ 

“বাইরে পা বাড়াতেই বারান্দার ভান্টাকে দেখে প্রাণটা বিগড়ে গেল। 
এখানে কলেরায় এত লোক মরছে, আর এ বেটা! কিরে ভাণ্টা আল হায় 
কেত্ত। খন? এই তোমার কথাই ভাবতা থাঁ_গরিব লোকের এক পয়স! না 
যায়। কিন্তু যো দিনমে কোই গরু জরু নেই ছোড় দেতা, আর তুমি কি 
বোলকে নোকরি, যা গরু জরুক1 বাবা বললেই হয়, সেটা ছেড়ে দিলে? 
হিন্দুক। বাচ্চা একটু শাস্ত্রজ্ঞান তো থাক উচিত-_+ 

কেদারনাথের উক্তি ও বর্ণনার মব্যে যে হাির উচ্ছান আছে তাহ! মাঝে 
যাঝে উতরোল হইয়া উঠিলেও ঘটন। ও চরিত্রের কোন উদ্ভট বিপর্যয় সাধারণত 
আশ্রয় করে না। মাত্র ছুই একটি জায়গায় তাহার প্রবল কৌতুকরস 
অতিরঞ্রিত বর্ণনায় অবিরাম কেলিষত্ত হইয়া উঠিয়াছে। এরূপ একটি দৃষ্টান্ত 
হইল ছুর্গেশনন্দিনীর ছুর্গতি নামক গল্পটি। জমিদার চৌধুরী মহাশয় হাল 
আমলের সব বইয়ের তেমন খেঁজখবর রাখেন না। তাহার পেয়ারের নাতি 
ইন্দু তাহাকে দুর্গেশনন্দিনী শুনাইতে আসিয়াছে__ 

ইন্দু যেই বলেছে মানসিংহের পুত্র জগৎসিংহ- চৌধুরী মশাই বেশ মশগুল 
মেরে আসছিলেন, চোখ বুজেই বলে উঠলেন বাস করে£_গলতি হায়। 
মানসিংহের পুত্র জগৎসিংহ কখনও হতে পারে না। এই সব বই লেখা! 
মানসিংহ লোকটাই বা! কে, কার পুত্র, কাদের দরোয়ান, এ পরিচয় কে দেবে? 
তিনি তো আর গঙ্গাগোবিন্দ সিং নন যে, সবচিন লোক, আবি কেটে দাও। 
লেখ ওলসিংহের পুত্র মানসিংহ্‌, তশ্ত পুত্র কচুসিংহ, তেকার পুত্র ঘেচুসিংহ, 
তবে না একটা ধারাবাহিক বংশাবলী পাওয়া যাবে। ও পাড়ার 
'মেনক। ঠানাঁদ মেয়েমানুষ হলে কি শুবে__সেটা তার অন্ুষ্টরের দোষ, তারও 
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এসব জ্ঞান আছে। নিজে মেনকা, মেয়ের নাম রেখেছেন দুর্গা, নাতনীর নাম' 
লক্ষ্মী। খু'ট ধরলেই তিনপুরুষ আপসে বেরিয়ে আসে, বই কি লিখলেই হল ! 
কেদারনাথের হাসিতে যে হুল আছে তাহা বিদ্ধ হইয়াছে মিথ্য। মেকি ও 
মর্কটের অন্তরে ।) মানুষের প্রতি তাহার স্সেহ রহিয়াছে বলিয়াই মানুষের 
বিকৃতি তিনি মাঝে মাঝে নিন্দা না করিয়া পাবেন নাই। অবশ্ঠ সে-নিন্দার 
কাটা হাসির কমলের সঙ্গে মিশিয়া আছে, কিন্তু শগষল তুলিতে গেলে দু'একটা! 
কাটার খোঁচা যে হাতে লাগিয়া যায় তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। প্রবানী 
লেখক বাঙালী সমাজের বিচিত্রবূপ রঙ্গব্যঙ্গের রসানে উজ্জ্বল করিয়া 
দেখাইলেন তাহার “কাশীর কিঞ্চিৎ নামক কাব্যগরন্থে। যুবাদের সম্বন্ধে তিনি 
লিখিলেন _- 
সেই ফ্যাশানের চুল ছাটা__সেই অলষ্টার বুকে”_ 
টাই বাধা আর কলার আটা, সিগারেট মুখে_ 
হাতে ছড়ি চশমা পরা চোস্ত মোজা পায়-_ 
যুবা যত চিমনির মত ধেঁ1 ছেড়ে বেড়ার । 
পাশ দিয়ে যাও শুনতে পাবে_-তিন ভাগ ইংরাজী, 
বুঝতে পাবে মানে তার-_-বহু ঘসি মাজি। 
ব্যাকরণ বিভীষিকার হরদম বিষম লাগে, 
ইংরাজের বাণাপাণি বেগ পার্ডন মাগে। 
অবশ্ত যুবতীদেরও তিনি বাদ দিলেন না-_ 
আমাদের লক্ষ্মীরা সব বোনেন বনে উল, 
পরিশ্রমের মধ্যে শুধু বাধেন নিজের চুল। 
নভেলে নিমগ্ন কেউ, কেউবা খেলেন তাস, 
কেউব! নিয়ে থাকেন শুধু নির্জল। বিলাস, 
করেন বটে তাতে তার! একটা উপকার-_ 
তুষ্ট আর পুষ্ট হন বন্দী ও ভাক্তার। 
কাশীতে মা বাপকে পাঠাইয়া অনেক ছেলে বৌ বেশ মজায় দিন কাটান 
আর দুঃখের জলে মা বাপের চোখ ভাসিতে থাকে, এই বর্ণনার মধ্যে ক্রোধের 
সহিত কারুণ্য মিশিয়াছে-_ 
এটাও দেখতে পাবেন হেথা! বিরল নয়ক সেটা, 
পাপ এড়াতে ম বাপকে কাশী পাঠিয়ে বেটা 
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ছুচার মাস দিয়েই কিছু, তার পরেতেই চুপ। 

দেশে কিন্তু ফুলকপি আ'র ফজলা চলে খুব । 

এখানেতে বুড়োবুড়ী ভিক্ষে করে খায়, 

সকাল সন্ধ্যে ছেলের তবু-_মঙ্গলটা চায় ! 

কেদারনাথের লেখার মধ্যে এই কারুণ্যের স্থর বড় স্পষ্ট । মাঝে মাঝে তার 

লেখ পড়িয়া! মনে হয় যে, তিনি বুঝি হাসির অপেক্ষা! কান্নার কথাই বেশি 
বলেন। আনন্দময়ীর দর্শন, থাকে” দূরের আলো! প্রভৃতি গল্পের মধ্যে 
দাদামহাশয় তাহার সুদীর্ঘ জীবনের সঞ্চয় হইতে অশ্রর উৎসমূখ যেন খুলিয়া 
দিয়াছেন। ধন্মা, ভোল1 ও কালী ঘরামীর মত উপেক্ষিত ও লাঞ্চিত জীবনকেও 
তিনি এক সর্বব্যাপী সহানুভূতির রসে অভিষিক্ত করিয়া! আমাদের চোখের 
সামনে তুলিয়৷ ধরিয়াছেন। এই কারুণ্য তাহার সাহিত্যের অবিচ্ছেছ অঙ্গ 
হইলেও তাহার শেষ্ঠত্ব কৌতুক ও কারুণ্যের মিশ্রণে_-জলভরা মেঘের উপর 
সাতরঙা ইন্ত্রন্থুর বিচিত্র:আলোকসম্পাতে। 


হাস্তরসাত্মক নাটক ও প্রহসন 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে যে বাংলা নাটকের স্ৃচনা হইল তাহা! 
গম্ভীর রসাশ্রিত নাটক ও লনুরসাত্মক প্রহসন এই ছুই ধারায় প্রবাহিত হইল। 
বাংলা নাটকের প্রথম পর্বে সংস্কৃত নাটকের ৬ভাব ছিল খুব বেশি এবং এই 
প্রভাব প্রধানত গন্ভীর রসাশ্রিত নাটকের মধ্যেই পরিস্ফুট হইয়াছিল । সেজন্য 
অন্বাদ-যুগের পর যখন নাট্যকারগণ মৌলিক নাটক লেখা স্থুরু করিলেন তখনও 
তাহারা নাট্যরীতি, ভাষা ও রসন্ষ্টিতে সংস্কৃত নাটকের দ্বারা বিশেষভাবে 
প্রভাবান্বিত ছিলেন । সেজন্য তাহাদের পাত্রপাত্রীর ভাব ও আচরণ, কথা ও 
কাজ অনেকখানি আড়ষ্ট ও কৃত্রিম ছিল। নাট্যকারগণ অনেক যত্ব ও নিষ্ঠ। 
লইয়া তাহাদের নাটকগুলি লিখিয়াছিলেন এবং ভাষা ও প্রকাশভঙ্গিকে 
বিশেষভাবে মাজিত ও সৌন্দ্যমণ্ডিত করিতে চাহিয়াছিলেন, কিন্ত তাহাদের 
চরিত্রগ্তলি সজীব স্বাভাবিকত। লাঁভ করিতে পারে নাই এবং উহাদের ভাষাও 
শুধু ২শেখানেো। বুলি হইয়াছে মাত্র, প্রাণের বাহন হইতে পারে নাই। 
রামনারায়ণ তর্করত্ব, দীনবন্ধু মিত্র প্রভৃতি তৎকালীন শ্রেগ্ নাট্যকারদের 
নাটকগুলি বিচার করিলেই এই উক্তির যাথার্থ্য প্রমাণিত হইবে। কিন্তু 
নাটকের পাশে যি তখনকার প্রহসনগুলি আলোচন| কর। যায় তাহা হইলে 
দেখা যাইবে যে উহাদের পাত্রপাত্রীগুলি খুবই জীবন্ত এবং তাহাদের ভাষাও 
অত্যন্ত স্বাভাবিক। তাহার কারণ, প্রহসনগুলির ভাষ! ও প্রকাশভর্দি কোন 
দূরস্থিত ভিন্নতর জগৎ হইতে গ্রহণ করা হয় নাই। প্রহসনরচয়িতাগণ যাহা- 
দিগকে দেখিয়াছিলেন তাহাদের কথাই প্রহসনগ্ডলির ষধ্যে প্রকাশ 
করিয়াছিলেন। তাহাদের প্রাণবন্ত ও ভাষারপ অবিকল ও অপরিবত্তিত ভাবে 
প্রহসনগুলির মধ্যে ফুটিয়া উঠিয়াছে। প্রহ্সনকারগণ লঘু ও প্রশ্রয়শিখিল দৃষ্টি 
লইয়া প্রহসনগুলি রচনা করিয়াছিলেন। সেজন্য কল্পনা, সৌন্দর্যবিলাস ও 
অতিশযিত সহানুতৃতি দ্বার! তাহার! প্রহসনগুলির বাস্তব ও স্বাভাবিক পরিবেশ 
নষ্ট করেন নাই । সেজন্য ইহা! অকুণচিত্তে বল চলে যে, বাংল! নাটকের প্রথম 
যুগে নাটক অপেক্ষ। প্রহসনই অধিকতর প্রাণময় ও প্রভাবশালী হ্ইয়! 
উঠিয়াছিল। তখনকার নাট্যকারগণ আমাদিগকে যেমন নিপুণভাবে 
হাসাইয়াছেন, তেমন নিপুণভাবে কাম্াইতে পারেন নাই । এমনকি কাদাইবার 
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উদ্দেশ্তঠ লইয়াও যখন তাহারা কোন নাটকের কোথাও একটু হাসির টুকরা 
ছড়াইয়াছেন তখনই আমাদের চিত্ত স্বস্তির আগ্রহে উল্লসিত হইয়! উঠিয়াছে। 

উনবিংশ শতাব্ধীর মধ্যভাগে যখন প্রহসনগুলি রচিত হইয়াছিল তখন 
বাংলার সমাজ নানা প্রকার সামাজিক আন্দোলনের ধূর্ণ্যাবর্তে আলোড়িত 
হইতেছিল। শিক্ষিত নবজাগ্রত প্রগতিবাদী সম্প্রদায় ও ব্রাহ্ম সমাজের 
নেতৃবৃন্দ সমাজের বহুকাঁলপোষিত নানা জীর্ণ প্রথ! ও ক্ষতিকর রীতিনীতির 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করিলেন। বহুবিবাহ, কৌলীন্যপ্রথ!, মগ্যাঁসক্তি 
ও লাম্পট্য প্রভৃতি সমাজের নানা বিগহিত অপরাধ যেমন তাহারা রোধ 
করিতে চাহিলেন তেঘনি বিধবাবিবাহ-প্রবর্তন, শিক্ষা-বিস্তার, পুরুষ ও নারীর 
সাম্যপ্রতিষ্ঠ। ইত্যাদি বিষয়ে তাহারা বিশেষ সজাগ ও সচেষ্ট হইয়। উঠিলেন। 
অবশ্ঠ রক্ষণশীল, প্রতিক্রিয়াপন্থী লোকেদের কাছে তাহার! বাধাঁও পাইলেন 
প্রচুর। সমাজের নূতন ও পুরাতন শক্তিব সংঘাতে তখন যে উত্তাপ ও 
উত্তেজনার স্ষ্টি হইয়াছিল তাহার পরিচয় যেমন তৎকালীন প্রহননের মধ্যে 
পাওয়া! যায় তেষন আর সাহিত্যের অন্য কোন বিভাগে পাওয় যায় ন]। 
প্রহননরচয়িতাগণ সমাজের সমসাময়িক সমন্তাগ্তলির সহিত জড়িত হইয়' 
পড়িয়াছিলেন বলিয়া নিরপেক্ষ আনন হইতে হাস্যকৌতুকরস পরিবেষণ করা 
তাহাদের পক্ষে সম্ভব হয় নাই। লোকশিক্ষা ও সমাজসংস্কারের সুম্পষ্ট উদ্দেশ্ট 
তাহাদের হাস্তকৌতুকের উপাদানের মধ্যে মিশিয়া আছে। 

বাংল! নাটকের প্রথম পর্বে দ্রীনবন্ধুর সময় পর্যন্ত নাটকের পরিবেশ 
গ্রাধ্যনমাজকে আশ্রয় করিয়াছিল, যে সমাজে পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার প্রখর 
আলোকচ্ছট। প্রবেশ করিতে পারে নাই, নবতন চালচলন, রুচি ও রসবোধ 
যেখানে তখনও অজ্ঞাত ছিল সেই সমাজের নরনারীর লোভ ও বিকৃতি, ভণ্ডামি 
ও মিথ্যাচার প্রহসনগ্ডলির মধ্যে উদঘাটিত হইল। গ্রামের তাত্রকুট ধূমে 
আচ্ছন্ন চণ্তীষণ্ডপ, অলন গ্রগ্রনমুখরিত বারোয়ারীতলা, কুৎসাকলিত 
পুকুরঘাট, ঈর্ষানিন্দার তিধক হাস্তে উচ্ছল অন্তঃপুর গ্রভৃতি জীবন্ত হইয়! 
উঠিয়াছে প্রহননগুলির মধ্যে । সেজন্য ইহাদের হাস্তকৌতুকের উপাদানের 
মধ্যে আধুনিক-পূর্ব গ্রাষ্যসমাজের রুচি ও রসই প্রকাশ পাইয়াছে। 
পারিবারিক সম্বন্ধ হইতে উৎসারিত ঠাট্রা-রসিকতা, কর্মহীন পর্যাপ্ত অবকাশ 
হইতে উদ্ভূত অভজ্-উচ্ছৃসিত কৌতুকপ্রবণতা, ছড়া-প্রবাদ-হেয়ালী ও সঙ্গীত 
হইতে নির্গলিত অপরিমিত রসধারা প্রভৃতি প্রহসনগুলির সর্বত্র ব্যাপ্ত হইয়া 


৪৬২ বঙ্গলাহিত্যে হাম্তরসের ধার! 


রহিয়াছে । অবশ্য ইংরেজী শিক্ষা-প্রচলনের সঙ্গে সঙ্গে কলিকাতা! নগরীকে 
কেন্দ্র করিয়। যে নাগরিক সংস্কৃতির উদ্ভব হইল তাহা ধীরে ধীরে পরবর্তী 
প্রহসনগুলির মধ্যে আত্মপ্রকাশ করিতে লাগিল। বিকৃত নাগরিক সমাজের 
রূপ ফুটিয়। উঠিয়াছে “একেই কি বলে সভ্যতা” ও “সধবার একাদশীতে”। দীনবন্ধুর 
পরে নাটক ও প্রহসন মাজিত রুচিসম্পন্ন আধুনিক নাগরিক সমাজকে অবলম্বন 
করিয়াছে । সেজন্য তখন হইতে হাশ্যরসাত্মক ন'টক ও প্রহসনে গ্রাম্যসমাজের 
অবারিত ও উতরোল কৌতুকহাস্ত আর আমরা প।ই নাই নাগরিক সমাজের 
সুক্্প ও সংযত, স্লেষকণ্টকিত ও প্রচ্ছন্ন ইঙ্ষিতময় হাসির রূপ পরিস্ফুট হইয়াছে। 

দীনবন্ধুর পূর্ববর্তী সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী নাট্যকার রামনারায়ণের নাটক 
ও প্রহনন আলোচন1 করিলে তৎকালীন হাস্তরসের স্বরূপ নির্ণয় করিতে আমরা 
সমর্থ হইব । রামনারায়ণ তাহার নাটকে করুণ ও গম্ভীর রসের আতিশয্য 
দেখাইয়াছেন বটে, কিন্তু তাহার প্রতিভা স্বাভাবিক স্ফুন্তি পাইয়াছে প্রহসনে 
এবং হান্যরসাজ্মক নাটকীয় অংশে । 'কুলীনকুলসর্বস্ব' ও “নবনাটকে" কৌলীন্ত ও 
বহুবিবাহের কুফল তিনি করুণ ঘটনার মধ্য দির প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন। 
কিন্ত সেই কারুণ্য আমাদের বিশ্বাস ও বেদনা উদ্রেক করে না। ভাষা ও 
প্রকাশভঙ্গির গুরুভার ও অসংযত উচ্ছবাসের ফলে যে ঘটনা বাস্তবে করুণ ছিল 
তাহাই নাটকে নিজীঁব ও আবেদনহীন হইয়া পড়িল। কিন্তু নাটকের যেখানে 
যেখানে তিনি নাষয়িক তরল পরিবেশের মধ্য দিয়া সমন্যার গুরুভার হইতে 
দর্শকের মনকে ক্ষণকালের জন্য মুক্তি দিয়াছেন সেখানে সেখানেই নাটকের 
ঘটন। ও চরিত্র আকম্মিক সজীবতা! লাভ করিয়াছে । কুলীনকুলনর্বস্বে করুণরন 
নাট্যকারের উদ্দিষ্ট বটে, কিন্তু নাটকটির বর্বত্র কৌতুকরসের প্রাবল্য বজায় 
রহিয়াছে । নাট্যকার যে চরিত্রগুলিকে নিন্দা করিতে চাহিয়াছেন তাহারাই 
কৌতুকরসের মধ্য দিয়! অত্যন্ত সরন ও জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। যথাঁ_ 
অনৃতাচার্, অধর্মরুচি, বিবাহবণিক, বিবাহবাতুল, অভব্যচন্র ইত্যাদি । 
রামনারারণ তৎকালীন ত্রাহ্মণনমাজের কাহাকেও আর অব্যাহতি দেন নাই। 
মুর্খ ও লোভী ঘটক, বিবাহলোলুপ কুলীন ব্রাহ্মণ, ওঁদারিক বিপ্র, নিবো 
পুরোহিত সকলেই তাহার দ্বার। ব্যপ্গবিদ্ধ হইয়াছে। কিন্ত রামনারায়ণ ব্যঙ্গ 
করিলেও রঙ্গেই তাহার অধিক প্রবণত1। সেজন্য চরিত্রগুলির কথা ও 
আচরণের মধ্য দিয়া একটি কৌতুকরসের উচ্ছল ধারা প্রবাহিত হইয়াছে । 
পুরোহিতপদের জন্য নিজের যোগ্যতার প্রমাণ দিতে যাইয়! অভব্যচন্দ্র শাস্ত্র, 


হান্যরসাত্মক নাটক ও প্রহসন ৪৬৩ 


পুরাণ ও ইতিহাসের যে অদ্ভুত জ্ঞানের পরিচয় দিয়াছে তাহা৷ দৃষটান্তস্বরূপ উল্লেখ 
করা যাইতে পারে । পুরাঁণে তাহার কি গভীর জ্ঞান !__ 

পুরাঁণে নবীন বিদ্যা হয়েছে আমার । 

রাবণ উদ্ধবে কহে শুন সমাচার ॥ 

দ্রৌপদী কান্দিয়া বলে বাছা হস্মান । 

কহ কহ কৃষ্ণকথ। অমৃত সমান ॥ 

পরীক্ষিত কীচকেরে করিয়া সংহার | 

নিংহানন অপিকার করিল লঙ্কার | 

জানকীর কথ। শুনে হাসে ছুর্যোধন । 

সপ্তাহ মধ্যেতে হবে তক্ষক দংশন। 

“নবনাটক'ও উদ্দেশ্ট প্রণোদিত নাটক এবং গুরুতত্বকথ। ও গম্ভীর উপদেশে 
বোঝাই করিয়া করুণরসের নদীতে ইহাকে ডুবাইতেই তিনি চাহিয়াছেন, 
কিন্তু পাঠক ও দর্শকের ঘন হাশ্যকৌতুকের ভামমান বুদ্ধ'দরাশির মধ্যেই সাতার 
কাটিয়া আনন্দ পায়। 

নাটকের গুরু ও গন্ভীর প্রয়োজনে উহাতে রামনারায়ণের প্রতিভা বাঁধা গ্ন্ত 
ছিল, কিন্তু এ বাধা অপসারিত হইয়া গেল প্রহসনে ৷ নাটকে তাহার সচেতন 
আদর্শ যেন চাপিয়। রহিয়াছে, কিন্তু প্রহসনে তাহার সহজাত সহানুভূতি 
সম্পূর্ণরূপে মিশিয়া গিয়াছে, “যেমন কর্ম তেমনি ফল' ও “চক্ষুদানে অবৈধ 
আসক্তির দোষ ও “উভয় সঙ্কটে সপত্বী-নমস্যার কৌতুককর পরিস্থিতি দেখানো 
হইয়াছে । ঘটনার জটিল ও রহস্তময় গতির মধ্য দিরাই হাস্যরস উদ্ভূত হইয়াছে 
এবং ব্যন্গবিদ্রপের খোঁচা মাঝে মাঝে থাকলেও প্রবল কৌতুকরসের প্রবাহ 
প্রহনন গুলিকে নার্বজনীন উপভেগের সামগ্রী করিয়। তুলিয়াছে। 

রামনারায়ণের পর সার্থক প্রহসন রচনা করিরাছিলেন মাইকেল মধুস্থদন | 
বিষয়বস্তর দিক দিয়। রামনারায়ণের প্রহননের সহিত মধুস্থদন ও দীনবন্ধুর 
প্রহসনের সাধর্মা ছিল। কিন্তু আঙ্গিক ও রসস্থষ্টির ক্ষেত্রে মধুস্থদন অনেক বেশি 
নৈপুণ্য দেখাইয়াছিলেন এবং দীনবন্ধু প্রহসনে এই নৈপুণ্যের চরমোৎকর্ষ 
পরিস্ফুট হইয়াছিল । মধুস্দনই সবপ্রথম পাশ্চাত্য প্রহসন অনুসরণ করিয়া 
ঘটনাবস্তর কেন্দ্রগত এঁক্য ও দৃটনংহত বাধুনির দিকে বিশেষ দৃষ্টি দিয়াছেন। 
প্রহসনের ধর্ম অন্্যায়ী মধুস্থদনের উভয় প্রহসনই আকারে সংক্ষিপ্ত এবং 
'ঘটনার জটিল উদ্ভটত্ব হইতেই উহাদের (কীতৃকরস সঞ্জাত হইয়াছে। কিন্ত 


৪৬৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


সুম্ক্রভাবে বিচার করিলে বলিতে হয়, ঘটনার রহস্যময় জটিলতা৷ “বুড়ো! শালিকে" 
মধ্যেই বেশি রহিয়াছে । “একেই বলে সভ্যতার মধ্যে কৌতুকরস প্রবল ও 
উতরোল নহে । ইয়ংবেঙ্গলী কথা ও আচরণ হইতেই প্রধানত কৌতুকরস উদ্ভূত 
হইয়াছে । নবকুমার কালীনাথ প্রভৃতির সাহেবীকেতা ও ইংরেজী ভাষা, 
নিজেদের ভাষা ও সাহিত্য সম্বন্ধে নিদারুণ বিতৃষ্ণ, প্রমত্ত অবস্থায় অসঙ্গত 
বাক্য উচ্চারণ, অশোভন আচরণ এসবই কৌতুকরসের উপাদান হইয়াছে। 
সমাজ, পরিবেশ, সংস্কার ও এতিহ্ধারাঁর সহিত ইয়ংবেঙ্গলদের বাক্য, স্বভাব 
ও আচরণের এমন একটি উদ্ভট বিরূপতা। ও অনপ্দতি দেখা গিয়াছিল যে তাহা 
যথেষ্ট কৌতুকরসোদ্দীপক হইয়। উতিরাছিল। “বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে রো” 
মব্যে ধাখিক পরস্ত্ীলোলুপ ভক্তপ্রনাদের জবা হওয়ার কাহিনী প্রবল 
কৌতুহলোৎপাদক আখ্যানের মধ্য দিয়! বণিত হইয়াছে । ভগ্ন শিবমন্ৰিরের 
সম্মুখে কাহিনীর চূড়ান্ত পরিস্থিতিতে কৌতুকরস সশব্দ বেগে আকম্মিক উচ্ছ্বাসে 
ভাঙ্গিয়া পড়িয়াছে। ভক্তপ্রসাদের বয়স, সামাজিক মধাদ| ও বাহ্‌ পর্মনিষ্ঠার 
সহিত তাহার ইন্দ্রিয়পরায়ণতা! ও মুসলমানী রমণীর প্রতি আসক্তির এমন একটি 
গুরুতর অনঙ্গতি রহিয়াছে 'যে তাহাই কৌতুকরনের কারণ হইয়াছে। কিন্ত 
“বুড়ে। শালিকে'র মধ্যে শুধু প্রবল কৌতুক নহে তাহার সহিত কঠোর ব্যঙ্গও 
মিশ্রিত রহিয়াছে । "একেই কি বলে সভ্যতা'র মধ্যে ব্যঙ্গের স্পর্শ অত্যন্ত 
মছু ও সুসহ, লেখকের মানসিক পরিহাসপ্রিয় প্রসন্নতা ক্ষু্ম হয় নাই। 
কিন্ত “বুড়ে। শালিকে”র মধ্যে ব্যঙ্গের স্পর্শ শাণিত ছুরিকার গ্যায়। এখানে 
লেখক নির্মম ও ক্ষমাহীন। ভক্তপ্রানাদের শান্তিও যেন মাত্রাতিরিক্ত 
কঠোরতার পর্যায়েই পৌছিয়াছে। 

মধুহ্দনের ন্যায় জ্যোতিরিন্দ্রনাথও গম্ভীর রপাশ্রিত নাটকে প্রতিভার 
পূর্ণতম শক্তি প্রকাশ করিলে লনুরনাম্মরক প্রহননের দিকেও একট শিথিল 
দৃষ্টি নিক্ষেপ না করিয়া পারেন নাই। তিনি অল্প কয়েকখানি প্রহসন 
রচনা করিয়াছিলেন, কিন্তু প্রহননের ক্ষেত্রে তিনি একটি নৃতন ধারা! প্রবর্তন 
করিলেন। দীনবন্ধু পধন্ত সমাজের ক্রেদাক্ত বাস্তবতা অবলম্বন করিয়! 
প্রহসনরচয়িতাগণ প্রহমন রচনা করিতেন। সমসাময়িক সমাজের নান। দোষ 
ওগ্লনি দেখাইবার জন্য তাহ|র। নানা কদর্য ও কুৎপিত বিষয়ের অবতারণা 
করিতেন। কিন্তু জ্যোতিরিন্ত্রনাথ সমাজের পক্ষিল বাস্তবত। হইতে নিজেকে 
মুক্ত রাখিয়াছিলেন। একটা মাজিত ও পরিচ্ছন্ন রুচি লইয়া তিনি, 
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জীবনের কৌতুককর উপাদানের দিকে দৃষ্টিপাত করিয়াছিলেন। নাগরিক 
মানসের সুক্ষ বৈদদ্ধ্য ও সতর্ক শালীনতা তাহার প্রহননে এক উজ্জল দীপ্তি 
বিকিরণ করিয়! রহিয়াছে । তীহার প্রহসনের চবিজ্রগুলি সমাজের চিরন্তন 
এঁতিহ্‌ ও সংস্কারলালিত খাটি মৃত্তিকাশ্রিত মানুষ নহে। তাহারা পরিস্তদ্ধ 
সংস্কৃতিশীলিত, উন্নত আদর্শবাদী লোক, উনবিংশ শতাব্দীর শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের মনোজগতে স্বাধীন চিন্তা ও উদ্দাম কল্পনাচারিতার ফলে যে 
রোমার্টিকতার প্লাবন আসিল তাহার পরিচয় জ্যোতিরিন্ত্রনাথের প্রহসনের 
মধ্যেও চিহ্নিত হইল। তাহার প্রহসনের কৌতুকরস সাধারণত ঘটনার 
জটিলতা হইতে উদ্ভূত হইয়াছে । চরিত্রের দোষ ও বিকৃতি তিনিও উল্লেখ 
করিয়াছেন। কিন্ত কোথাও তাহার ব্যঞ্গের আঘাত তীব্র হইয়! উঠে নাই । 
লেখকের পরিহাসপ্রিয়, ন্সিপ্ধলহনশীল অন্তরের স্পর্শ সর্বত্রই পাওয়! যায়। 
“কিঞ্চিৎ জলযোগে” মানুষের বাহা মত ও অন্তর প্রকৃতির বৈষম্য দেখাইয়া 
লেখক কৌতুক স্থষ্টি করিয়াছেন। স্ত্রী-স্বাধীনতা ও উদার মতবাদ লইয়া যে 
গর্ব করিয়াছে সেই যখন নিজের স্ত্রীকে সন্দেহ করিয়! ক্ষিপ্ত হইয়! উঠিয়াছে 
তখন বিশেষ কৌতুকের সঞ্চার হইয়াছে। কিন্তু প্রহসনের উদ্দাম কৌ তুকময়ত। 
উচ্ছ্বসিত হইয়া উঠিয়াছে সেখানে যেখানে মধ্যযুগীয় বীরের ন্যায় পূর্ণচন্র তরবারি 
হস্তে পেরুরামের পিছনে ধাবিত হইয়াছে এবং তাহার স্ত্রী বিধুমুখী আতঙ্ষে 
মুছিত হইয়! পড়িয়াছে। জ্যোতিরিন্দ্রনাথের অলীকবাবু একটি অপূর্ব চবিত্র। 
মিথ্যাভাষণ যে কতখানি আর্ট হইয়। উঠিতে পারে তাহার নিদর্শন পাঁওয় যায় 
অলীকের সপ্রতিভ ও চটকদারী কথাবার্তায়। সরল, সহজবুদ্ধি ও বিশ্বাসপরায়ণ 
সত্যসিন্ধুকে সে তাহার কথার তোড় ও মিথ্যার ঘোরে বার বার কিভাবে 
বিস্মিত ও বিহ্বল করিয়! দিয়াছে তাহা দেখিয়া দর্শক খুবই কৌতুক বোধ করে। 
কিন্ত অলীক যত বড় অভিনেতাই হউক না কেন, গদাধরের অভিনয় ক্ষমতা 
বোধ হয় আরও অনেক বেশি। বিভিন্ন রূশসঙ্জার সজ্জিত হইয়া আনিয়া সে 
যেভাবে বার বার অলীককে সঙ্কট হইতে উদ্ধার করিয়াছে তাহাতে তাহার 
অসাধারণ উপস্থিতবুদ্ধি ও বাক্‌চাতুধের প্রমাণ পাওয়া বায় । কিন্তু প্রহসনের 
আর একটি ধার! উৎসারিত হইয়াছে রোষাট্টিক নায়িক1 হেঘাঙ্গিনীর চরিত্র 
হইতে। বেশি পড়িয়া যেমন ভনকুইক্সোটের মাথা খারাপ হইয়। গিয়াছিল 
তেমনি বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে বড় বেশি আসক্ত হইয়া হেমাঙ্গিনীও নিজের 
স্থান কাল পরিবেশ ভূলিয়। যাইয়া নিজেকে এক রোমান্টিক ভাববিহ্বল। 


৩৩০ 
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নায়িকাব্ূপেই কল্পনা করিয়া বসিয়াছিল। তাহার চোখে অলীক হইল জগৎ- 
সিংহ আর সে নিজে হইল তাহার প্রণয়াকাজ্ক্িণী আয়েষা ৷ কুমার জগৎসিংহ 
যখন আদালতের পিয়াদার গুতা খাইয়া! প্রেয়সী--প্রেয়সী বলিয়! আর্তস্বরে 
চীৎকার করিতেছিলেন তখন ভোতা বটি হস্তে আয়েষারূপিণী হেমাঙ্জিনী 
রণস্থলে প্রবেশ করিয়া দৃপ্ত কণ্ঠে ঘোষণা করিলেন, 'আমি পিতার সমক্ষে, সমস্ত 
জগতের সমক্ষে, মুক্তকঠ্ঠে বলচি, এই বন্দ“ই আমার প্রাণেশ্বর__আমার 
করত্ব। ইনি ভিন্ন আর কাহাকেও আমি প।তত্বে বরণ করব না-যদি এর 
সঙ্গে আমার বিবাহ না হয়, তা হলে এই দণ্ডেই প্রাণ বিসর্জন করব।, “হিতে 
বিপরীতে" এক কৃপণ বিবাহবাতিক বুদ্ধের জর্খ হওয়ার কাহিনী বণিত হইয়াছে। 
কিন্ত কোথাও উদ্মা ও জ্বাল! নাই। শোধনের সদিচ্ছা ও শামনের কঠোরতাও 
নাই, পরিহাসোজ্জল পরিবেশ ও কৌতুকপ্রফুল্প সংগীতের মধ্য দিয়! সবকিছুই 
প্লীতিকর উপভোগ্যতায় পরিণত হইয়াছে । “হঠাৎ নবাব" ও পায়ে পড়ে 
দারগ্রহ" এই প্রহসন ছুইখানি মলিয়েরের 7006 0৮ 1011190. 05170151081 ও 
1৬18111875০ 17010০9 এর অনুবাদ । 
প্রহসনরচনায় দীনবন্ধুর পরেই অমৃতলালের স্থান। দীনবন্ধুর ন্যায় 
অমৃতলালের প্রতিভাও করুণ ও গম্ভীর অপেক্ষা লঘু হাস্তরসের মধ্যেই সাবলীল 
স্বতঃস্ফৃর্তবেগে প্রবাহিত হইয়াছে। কিন্তু দীনবন্ধুর হাস্যরসের সহিত 
অমৃতলালের হাস্যরসের প্রকৃতিগত পার্থক্য রহিয়াছে। দীনবন্ধুর হাশ্তরস 
সমবেদনাকরুণ হিউমার কিন্তু অমৃতলালের হাস্তরস শাসনকঠোর স্যাটায়ার | 
দীনবন্ধু সমাজের দোষ ও বিকৃতি দেখাইয়! হাসির অর্গল মুক্ত করিয়া দিয়াছেন । 
সেই হাসির অজন্্র উচ্ছাদে সর্বপ্রকার ক্রেদ, গ্লানি, অগ্রীতি ও অসন্তোষ 
দুরীভূত হইয়৷ গিয়াছে। €সই হাসির উদার ও প্রসন্ন জগতে দোষী ও 
নির্দোষ, ভ্রান্ত ও শুদ্ধ সব এক হইয়া গিয়াছে । কিন্তু অমৃতলাল হাসির 
উচ্ছাসে নিজেকে হারাইয়া৷ ফেলেন নাই। হাসিটি তাহার ছল মাত্র, সেই 
হাসির মধ্য দিয় মান্ষের স্থল, বিরুত ও বিভ্রান্ত অংশগুলি প্রকাশ্ডে তুলিয়া 
ধরাই হইল তাহার উদ্দেশ্ত। অগভীর জলাশয়ের জল কিছুকালের জন্য 
তাসে ও আলোকে খেল। করিলেও শীঘ্রই তাহা শুকাইয়! যায় এবং তখন 
তাহার কদর্ধ প্স্তর বাহির হইয়া পড়ে। অমৃতলালের হাসিও সেরূপ 
ক্ষণকালের জন্য আনন্দহিল্লোলে প্রবহিত হইয়! অদৃশ্ঠ হইয়া যায় এবং তখন 
মানুষের ক্লেদাক্ত রূপ প্রকাশিত হইয়া এক অন্বস্তিকর গ্লানিতে আঘাদের মন 
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পূর্ণ করিয়া! তোলে। হাস্তরসিকের পক্ষে যে অপক্ষপাতী, সামগ্রিক ও 
সামগ্তস্যপূর্ণ দৃষ্টি থাকা প্রয়োজন তাহা! অমৃতলালের ছিল না । একটি বিশেষ 
মত ও আদর্শই প্রবল হৃইয়৷ উঠিয়া সর্বত্র তাহার লেখনীকে চালিত 
করিয়াছে এবং সেই মত ও আদর্শ কখনই সর্বজনম্বীরুত ছিল না। সেজন্য 
তাহার প্রহসনে তিনি জোর করিয়া তাহার যে নিজস্ব বক্তব্য চাপাইতে 
গিয়াছেন তাহ! কখনই সকলে মানিয়া লইতে পারে না এবং বিশেষ বিশেষ 
শ্রেণী ও মতবাদকে লক্ষ্য করিয়া তিনি যে বিদ্রপাত্মক হাস্য উদ্রেক করিতে 
চাহিয়াছেন তাহাতে সার্বজনীন মন কখনও যোগ দিতে পারিবে না। 

অমৃতলাল গিরিশযুগের প্রতিনিধি, গিরিশযুগের নব্য হিন্দুধর্মের অত্যুদয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে প্রাচীন পৌরাণিক নীতি ও আদর্শের প্রতি একটি নবজাগ্রত শ্রদ্ধা 
ও বিশ্বাস জন্মিল এবং পাশ্চাত্যভাবপোষিত মতবাদ ও আন্দোলনের প্রতি 
অশ্রদ্ধা ও প্রতিবাদ শিক্ষিত সাহিত্যমেবী অনেকের মধ্যেই দেখা গেল। 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে ইংরেজী শিক্ষা! ও পাশ্চাত্য ভাবধারার 
সহিত পরিচিত হইবার ফলে সমাজের মধ্যে যে উন্নত ও প্রগতিমূলক দৃষ্টিভঙ্গি, 
নারী-পুরুষের সাম্যবোধ, রাজনৈতিক অধিকারচেতনা ইত্যাদি দেখা গিয়াছিল 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিকে সে-সব উপেক্ষিত ও উপহনমিত হইল, তখন 
শাস্ত্রীয় নীতিনিয়ন্ত্রিত পথ ও ধর্মনির্দেশিত পরিণতির দিকেই লোকের দৃষ্টি 
নিবদ্ধ হইল । গিরিশচন্দ্র করুণ ও গম্ভীর রসের মধ্য দিম ইহ] দেখাইলেন 
এবং তাহার শিষ্য অমৃতলাল হান্কা কৌতুকরসের মধ্য দিয়া ইহ] ফুটাইয়া 
তুলিলেন। স্ত্রী-স্বাধীনতা স্থায়ত্তশাসন ও রাজনৈতিক আন্দোলন, বর্ণ ও 
শ্রেণীভেদ দূরীকরণ, বিধবা-বিবাহ-প্রবর্তন প্রভৃতি অমৃতলাল কখনও সমর্থন 
করিতে পারেন নাই এবং তীক্ষ ও অসহিষ্ণু ব্যক্ববিদ্রপের আঘাতে উহাদের 
অসারতা ও ব্যর্থতাই প্রতিপন্ন করিতে চাহিলেন। 

দীনবন্ধুর ন্যায় অমৃতলালের উদ্ভাবনীপ্রতিভা ছিল না। কাহিনীর 
কৌতুহলোম্দীপক উদ্তটত্ব তিনি তেমন দেখাইতে পারেন নাই। তাহার 
অধিকাংশ প্রহসনের কাহিনীর ধারা খুবই শিথিল ও এলেমেলো। অনেক স্থলেই 
তিনি কয়েকটি বিচ্ছিন্ন ও অসংলগ্ন দৃশ্ঠ গাঁথিয়! র্ব্যঙ্গের আসর জমাইতে 
চাহিয়াছেন, কিন্তু কাহিনীর অনিবার্ধ গতি ও রহস্যজনক জটিলতা না থাকিবার 
ফলে তাহার রঙ্গব্যঙ্গ কোথাও স্থায়ী ও গভীর হইতে পারে নাই । «চোরের উপর 
বাটপাড়ি, ডিনমিল' ; "চাটুযো ও বাড়,য্যে+ “তাজ্জব ব্যাপার', এবং “কপণের 


৪৬৮ বঙ্গসাহ্িত্যে হাস্তরসের ধার! 


ধন” এই প্রহসনগুলিই ঘটনাপ্রধান এবং সেজন্য ইহাদের মধ্যেই কৌতুকরসের 
অধিকতর স্বাভাবিকতা৷ ও প্রাবল্য দেখা গিয়াছে। “তাজ্জব ব্যাপার" ও “কপণের 
ধনে" ব্যঙ্গের আঘাত আছে বটে কিন্তু কাহিনীর উদ্ভট রহস্যময়তার এবং 
কৌতুকের উতরোল উচ্ছ্বাসে সেই আঘাত দানা বাধিতে পারে নাই। 
কৌতুকের বর্বাধিক প্রচণ্ততা বোধ হয় ফুটিয়াছে “তাজ্জব ব্যাপারে" । প্রহসনটির 
মধ্যে পুরুষর1 মেয়েদের কাজ এবং মেয়ের] পুস্ষদের কাজ গ্রহণ করিয়া এমন 
একটি অদ্ভুত বিপর্যয় স্থ্টি করিয়াছে যে কৌতুকের বুর্দমনীয় বেগ বীধভাঙা বন্ার 
মতই প্রবাহিত হইয়াছে । 

অমৃতলালের অধিকতর খ্যাত প্রহসনগুলিতে কাহিনী অত্যন্ত হুবল ও 
শিথিল । “বিবাহবিভ্রাট” “বাবু”, 'একাকার', “বৌমা” প্রভৃতি প্রহসনে লেখকের 
ব্যঙ্গবিদ্রপপ্তাল শাণিত অস্ত্রের ন্তায় সমাঙ্জের সর্বপ্রকার আধুনিকতার প্রতি 
নিক্ষিপ্ত হইয়াছে । লেখকের সর্বাপেক্ষা বেশি রাগ বোধ হয় শিক্ষিত স্বাবলম্বী 
ও প্রগতিবাদী নারীনমাজের প্রতি । বিলাসিনী কারফরমা, মবণালিনী মিত্র, 
কর্ণেল নিতম্বিনী ভট্টাচার্য, হিড়িস্বা প্রভৃতি চরিত্র দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। রোমান্টিক উপন্যাস পড়িয়। বাঙ্গালী সংসারের বধূ নিজ্জেকে 
কিরূপ রোমার্টিক নায়িকাদের একজন মনে করে তাহার পরিচয় পাওয়া যায় 
“বৌমা, প্রহননের কিশোরীর মধ্যে । কিশোরী অথব। উলাঙ্গিনী ( উলের মত 
অঙ্গ যার ) যখন তাহার বন্দা প্রাণেশ্বরকে উদ্ধার করিবার জন্য বীরাঙ্গন। 
রাজপুত রমণীর মত সখীপারবৃতা হইরা 'জল জল চিতা দ্বিগুণ দ্বিগুণ গান 
গাহিতে গাহিতে লমরাঙ্গনে প্রবেশ করিয়াছে তখনই চুড়ান্ত কৌতুকরপের সষ্টি 
হইয়াছে । কিশোরীর অগ্রূপ চটি, হইল 'খালদখলে'র মোক্ষদা। বিধবা- 
বিবাহের প্রতি মর্মীন্তিক বিদ্রপ কর। হইয়াছে এই চরিত্রটি অবলম্বন করিয়া । 
মোক্ষদা নিজের স্বামীকে মৃত ভাবিয়। দ্বিতীয় স্বামী গ্রহণ করিবার সময় 
পরলোকগত স্বামীকে উদ্দেতখয করিয়া বলিয়াছে, ০০9 এট 10191 ! 
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ভারতকে তুমি তোমার মন্কেলের চেয়েও ভালবানতে, যে ভারতের 
উন্নতির জন্য, যে বঙ্গের বিধবা ভগ্মীদিগের জন্য তুমি দ্বারে দ্বারে ভগ্নীপতি 
অন্বেষণ ক'রে বেড়াতে, সেই বঙ্গের উদ্ধারের জন্তই-_আর তোমার, 
হে প্রিয়তম ভূতপূর্ব স্বামী ! তোমার মুখ রক্ষ! কর্ধার জন্যই আমি আবার পতি 
পরিগ্রহ কর্তে যাচ্ছি। ত্রাহ্ষাবর্মের প্রতি তীব্র ব্যঙ্গ প্রিস্ফুট হইয়াছে “বৌমা” 


হাশ্যরসাত্মক নাটক ও প্রহসন ৪৬৯ 


বাবু প্রভৃতি প্রহনে' অশ্লীল বলিয়! পিতার নাম উচ্চারণ করিতে সংকোচ 
চিত্তবিকারের ভয়ে চোখ বাঁধিয়া বাহিরে গমন, স্ত্রীকে কোমল কণ্ঠে ভগিনী 
বলিয়! সম্বোধন ইত্যাদি বিষয়ের মধ্যে ব্রান্মধর্মের আদর্শ ও আচরণের প্রতি 
কঠোর বিদ্রেপ ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। টহিক বিকৃতি কিংবা! বাগবিকৃতির মধ্য দিয়া 
অমৃতলাল কয়েকটি কৌতুকরসাত্মক চরিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। 'খাসদখলে'র 
ইজদি-_বাইগ্রস্ত নিতাই, তোতলা পেয়ারী, খোন৷ নেপাল, "কপণের ধনে'র 
হাবা প্রভৃতির কথা দৃষ্টান্ত স্বরূপ মনে আসিবে । 

আধুনিক কালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাট্যকার শ্রীপ্রমথনাথ বিশী অমৃত 
লালের প্রতিভার যোগ্য উত্তরাধিকারী । অম্ৃতলালের ন্যায় প্রথবাবুর 
লেখাতেও ব্যঙ্গের আধিক্য বেশি দেখা যায়। কিন্তু অমৃতলালের হ্যায় তাহার 
নাটক বিচ্ছিন্ন ও শিথিল ঘটনাযুক্ত নহে। কাহিনীর জটিল, দৃঢ়সংহত ও 
কৌতৃহলোন্দীপক গতি তাহার নাটককে অত্যন্ত সরস ও" উপভোগ্য করিয়া 
তুলিয়াছে। -তাহার নাটকগুলিতে হাস্যকৌতুকের স্বপ্রচুর উপাদান 
থাকিলেও উহাদিগকে ঠিক প্রহসন বল! চলে না। প্রহসনের ন্তায় এগুলি 
সংক্ষিপ্ত ও উত্তটঘটনাপ্রধান নিরবচ্ছিন্ন কৌতুকরসাত্মক নহে। উহার্দিগকে 
প্রহনন না বলিয়া কষেডি বলাই সঙ্গত। প্রত্যেকটি নাটকের মধ্যেই 
বাধাবিপত্তি-কণ্টকিত রোমান্দের ল্সিপ্ধ-মধুর ধার! প্রবাহিত হইয়াছে। কিন্ত 
রোষান্সের কল্পনারঞ্িত, আবেগগভীর দিকটি লেখক পরিহাসের তুলিকায় 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। প্রেম সম্বন্ধে তিনি সিনিক কিংব! নান্তিকতাবাদী নহেন। 
কিন্তু প্রেমের ভুলত্রান্তি, মিথ্যা সন্দেহ ও কাল্পনিক অবিশ্বাস, অসঙ্গতি ও 
আতিশয্য প্রভৃতি লইয়া কৌতুক করিতে তিনি ভালোবাসেন। নারীবেশী 
পুনর্ণবাকে লইয়! ললিতকুমার ও মেজর গুগুর পরস্পরের প্রতি চ্যালেঞ্জ, 
বদ্ধ সাজিয়! সনৎকুমারের ঞ্জরীকে পাইবার চেষ্টা, নীরজানাথ ও মালবিকার 
জীবনের প্রতি বাতশ্রদ্ধ হইয়া পটানিয়াম সাইনাইডের পরিবর্তে 
পটাসিয়াম ব্রোমাইভ খাওয়া, ভূতপূর্ব স্বামী পুরুষোত্রমের সহিত ঘটমান 
স্বামী চন্জ্রভান্ুর ভীষণ অনিষুদ্ধ প্রভৃতির মধ্যে প্ররুত প্রেষের পথ যে 
কুহ্থমান্তীর্ণ নহে নেই প্রনিদ্ধ কবিবাক্যের কৌতুকময় সত্যতা আমরা 
উপলব্ধি করিতে পারি। ঘটনা ও চরিত্রের মধ্যে অনেকস্থলেই অভাবনীয় 
উদ্ভটত্ব আনিয়া লেখক কৌতুকরন উদ্রেক করিয়াছেন। থ্খণংকৃত্বা'র 
ঝণশোধের বিদ্যালয় ও উহার পাঠপ্রণণীলীর বর্ণনার মধ্যে উদ্ভট মৌলিকত্বের 


৪৭৩ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


পরিচয় পারন্ফুট। নকল রায় বাহাদুর সর্বেশ্বর সিংহ, মহারাজকুমার রূপে 
পরিচিত মোটর ড্রাইভার ত্রিদিব-নারায়ণ, “ভূতপূর্ব স্বামীর হঠাৎ্অবতীর্ঘ 
অনারী অপুরুষ প্যারান্থট সৈনিক প্রভৃতির উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 
কাহিনীর আত্যন্তিক উত্তটত্ব “যৌচাকে টিলে'র মধ্যে বোধ হয় সর্বাপেক্ষা 
বেশি। মলিয়েরের রীতি অবলম্বন করিয়া! বিশী মহাশয় চরিত্র ও সংলাপের 
ুগ্তা ও পৌনঃপুনিকতা দেখাইয়া! হাস্যরস স্ঈঈ করিয়াছেন। এই ধরণের 
বৈশিষ্ট্য অথবা ঘটনাগত পরিণতি যখন পাশাপাশি অবস্থিত দুইটি 
চরিত্রের মধ্যে একই সঙ্গে দেখা যায়, কিংবা একই ধরণের উক্তি যখন পর পর 
একই অবস্থাপন্ন ছুইটি চরিত্রের মুখ দিয়! উচ্চারিত হয় তখন তাহা কৌতুকজনক 
হইয়া উঠে। সর্বশ্থের সিংহ-নগেন্ত্রনাথ ও ত্রিদিব নারায়ণ-বিজয়নারায়ণ» 
নৃুপনাথ-মন্দাকিনী ও নীরজা-মালবিকা, সনৎকুমার-মগ্তরী ও ললিতকুমার-মণিকা। 
প্রভৃতি যুগল ও দ্বি-যুগল চরিত্রগুলি ভাব ও কাজের সমান্তরাল সাদৃষ্ঠের দ্বারা 
কৌতুক উৎপাদন করিয়াছে। 

প্রষথবাবু ব্যঙ্গপ্রিয় লেখক, কিন্তু তীহার ব্যঙ্গে পক্ষপাতিত্ব নাই এবং 
ব্যঙ্গের মধ্য দিয়া শোধন ও .শাস্তির কোন অহেতুক সদিচ্ছাও তাহার নাই। 
অম্বৃতলালের নিজন্ব সত্তা যেষন তাহার ব্যঙ্গবিদ্রপের মধ্যে অত্যন্ত উগ্রভাবে 
ধর! পড়িয়াছে প্রষখবাবু তেমনভাবে নিজেকে কখনও জোর করিয়। জাহির 
করিতে চাহেন নাই। তাহার প্রতিভা পাণ্ডিত্যে ও বৈদগ্ধ্যে সমুজ্ল, সেজন্য 
তাহার গ্লেষ ও ব্যঙ্গ তীক্ষধার তরবারির মত চোখঝলসান দীপ্তি বিকিরণ 
করিয়াছে। তীহার রসিকতার যধ্যে এমন একটি স্থুসংস্কৃত ও স্ুমাজিত ভাব 
আছে যে তাহাতে আহত হইলেও না হাসিয়! পারা যায় না। বর্তমানে শিক্ষা 
ও কর্মপ্রসারের সঙ্গে সঙ্গে সমাজের ষধ্যে নানাপ্রকার বৃত্তি ও শ্রেণীর উত্তব 
হইয়াছে । বিশী মহাশয় উহাদের নানাপ্রকার অনঙ্গতি ও দুর্বলতা! দেখাইয়া 
উহাদের হাস্তাম্পদ করিয়! তুলিয়াছেন। “পরিহাস বিজল্লিতমে'র মধ্যে বিভিন্ন 
শ্রেণীর মানুষের প্রতি উপভোগ্য বিদ্রপ বর্ধিত হইয়াছে । অধ্যাপক, সাহিত্যিক 
সাংবাদিক, রাজনৈতিক, ডাক্তার, উকিল কেহই লেখকের বিদ্রুপ হইতে রক্ষা 
পান নাই। ইহাদের দুর্বল ও অসন্গত দিকগুলি সম্বন্ধে লেখকের বক্র ও 
অকাট্য মন্তব্য ঈষৎ অতিরঞ্জিত চবিত্রায়ণের মধ্য দিয়! পরিস্ফুট হইয়াছে। 


উপসংহার 


ধলা সাহিত্যে হাম্তরসের দীর্ঘ-বিস্তৃত ও বিচিত্রগামী ইতিহাস-পরিক্রমা 
শেষ হইল। বাঙালীর মানসংপ্রক্কতির কয়েকটি মৌলিক উপাদান সব যুগের 
বাংলা সাহিত্যে দেখ! গেলেও সামাজিক অবস্থার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
বাঙালীর রুচি ও রসবোধের পরিবর্তন হইয়াছে এবং হন্যেরসের প্রকৃতিও 
রূপান্তরিত হইয়াছে। মধ্যযুগীয় বাঙালী-জীবনে ধর্মনির্ভরতার জন্য হান্তরস 
সাহিত্যের মধ্যে সম্মানিত আসন পায় নাই। গান্থৃতিক জীবনধারার 
কয়েকটি বাধাধর1 চরিত্রের মধ্য দিয় হাস্যরস পরিবেষিত হইত। পাশ্চাত্য 
ভাবধারার সংস্পর্শে আসিয়া আমাদের জাতীয় জীবনের অশেষ বৈচিত্র্য এবং 
মানমিক চিন্তা ও রসবোধের বহু হুম্তা ও বিচিত্রমুখীনতা দেখ! গেল। 
সেই সময় হইতে হাশ্রসও স্থল ও বাহ্‌ সংকীর্ণ পরিসর হইতে বহুধাব্যাপ্ত 
জটিল জীবনের মধ্যে সঞ্চারিত হইল। (পূর্বকালের হান্তরস প্রধানত উদ্ভট 
ঘটন! ও চরিত্র আশ্রয় করিয়া উৎসারিত হইত। কখনও কখনও অলঙ্কৃত বাক্য 
অবলম্বন করিয়াও প্রকাশিত হইত। কিন্ত তখন কোথাও লেখকের মানস- 
প্রকৃতি ও জীবনবোধের সহিত সেই হাশ্তরসের কোন যোগ ছিল ন]। 
কিন্তু উনবিংশ শতাব্দী হইতে আধুনিক সাহিত্যে যে হাস্যরসের পরিচয় 
পাওয়া গেল তাহাতে হাশ্যরসত্রষ্টা লেখকের ব্যক্তিমানস বিশেষভাবে 
পরিস্ফুট হইল। বর্তমান লেখকদের মানসচিন্তা ও অনুভূতি তাহাদের 
হাস্যরসের মধ্যে ব্যক্ত হইয়া থাকে । জীবন সম্বন্ধে কেহ বা করুণ ও 
সমবেদনাশীল, কেহ বা কঠোর ও ক্ষমাহীন। কেহ বা আবেগ-অন্ুভূতির 
কোমল দর্পণ দিয়া জীবনকে দেখেন, কেহ বা বুদ্ধি ও বৈদগ্ধ্ের গ্রথর আলোকে 
জীবনকে প্রকাশ করেন। এইবপ বিচিত্র মানসপ্রবণতা৷ জন্য হাশ্তরসের 
মধ্যেও এত বিচিত্রতা লক্ষ্য করা যায়) 
বর্তমান সাহিত্যে গল্প ও নাটকে প্রবন্ধ ও সাময়িক পত্রে হাস্তাকৌতুকের 
বহু উপাদান ছড়াইয়া রহিয়াছে । ধাহার! হান্তরসম্টারূপে প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছেন শুধু কেবল তাহাদের সাহিত্যে হাস্যরসের স্বরূপ লইয়াই এই গ্রন্থে 
আলোচনা করা হইল। ইহার ব্যতীত এমন অনেক লেখক আছেন ধাহারা 
মূলত হান্যরসের লেখক না হইলেও মাঝেশ্মাঝে তাহাদের সাহিত্যে হান্তরসের 


র্‌ 
রী ঠা 


৪৭২ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসের ধারা 


স্পর্শ পাওয়া যায়। স্থরেশ সমাঁজপতি, পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি 
অনেক সম্পাদক ও সাময়িকপত্রলেখকের নাম করা যায় ধাহাদদের অনেক 
সাময়িক লেখার মধ্যে হাশ্যকৌতুকের বহু নিদর্শন সন্ধান কারয় পাওয়া যায়। 
নংবাদপ্রভাকর, বঙ্গদর্শন, সবুজপত্র ও শনিবারের চিঠির মধ্যে বহু বিশ্বৃত ও 
্ব্নজ্ঞাত লেখকের হাশ্যকৌতুকের ইতস্তত/বক্ষিপ্ত অনেক উপাদান সঞ্চিত 
হইয়! আছে। বর্তমানকালের ও্পন্তাসিক ও গল্পলেখকদের মধ্যে অনেকের 
লেখাতেই হাস্তরসের যথেষ্ট স্ফুরণ দেখা গিয়াছে । প্রভাত মুখোপাধ্যায় 
বনফুল, বিভূৃতি মুখোপাধ্যায়, মনোজ বন্ধ প্রভৃতি খ্যাতনাষ! লেখকদের নাম 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যাইতে পারে। ব্যঞ্গরসাত্মক রচণায় শ্রীপরিমল 
গোন্বামীর কৃতিত্বের কথা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । গল্প, নাটিক! ও প্রবন্ধ 
সর্বত্রই ইহার বুদ্ধিদীপ্ত ব্যক্গরসের পরিচয় পাওয়া যায়। শিশুনাহিত্যের মধ্যেও 
হাস্তকৌতুকের যথেষ্ট প্রাচুর্য দেখা যায়। শিশুর মনোরপ্ধন করিতে গেলে 
হান্সাকৌতুকের অবতারণা অপরিহার্য । সেজন্য শিশুসাহিত্য হান্তরসপ্রধান হইয়া 
উঠে । শিশুসাহিত্যের দিকপাল যোগীন্দ্রনাথ সরকার, সুকুমার রায়, স্থৃনির্মল বস্থ 
প্রভৃতির কথ প্রথমেই মনে আসিবে । (সাম্প্রতিক কালের প্রসিদ্ধ সাহিত্যিক- 
দের মধ্যে অনেকই কৌতুকরসাত্মক শিশুসাহিত্য রচনায় ব্রতী হইয়াছেন । 
তাহাদের মধ্যে অন্নদাশঙ্কর রায়, বুদ্ধদেব বন্থ, শিবরাম চক্রবর্তী, নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের 
সময় হইতে রম্যরচন! নামক ব্যক্তি-অন্ভূতিপ্রধান রচনা বাংল! সাহিত্যে 
বিশেষ প্রনার ও জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছে । রম্যরচনায় যে মৃদু, সিগ্ধ 
ও হান্কা ধরণের রস পরিবেষিত হয় তাহাতে প্রীতিকর রম্ণীয়ত1 থাকিলেও 
তাহা ঠিক হাম্তকৌতুকরসের পর্যায়ে পড়ে না। সেজন্য আলোচ্য গ্রন্থে উহা 
লইয়া আলোচন! কর! হইল না। কিন্তু তবুও এ কথা স্বীকাঁর করিতে হইবে 
যে রম্যরচনার অনেকস্থলেই মৃছৃহাশ্তরসের সুক্ম অন্ুভববেদ্ধ স্পর্শ আছে। 
রম্যরচনায় ধাহার। হাস্তকৌতুকের আবরণটি পুরাপুরি উন্মোচন না করিলেও 
ঈষৎ নাড়াচাড়া করিয়াছেন তাহাদের মধ্যে সৈয়দ মুজতবা আলী, যাযাবর, 
রঞ্জন, বিমলাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, বুদ্ধদেব বন্ধ, রূপদর্শী প্রভৃতির নাম করা 
যাইতে পারে। 

সাহিত্যে হাস্তরসের ধারা আজ বহুবিস্তারী হইলেও গভীর ও প্রবল নহে। 
অবশ্ত এজন্য আমাদের পারিপাশ্বিক' অবস্থা ও জীবনরূপও অনেকাংশে দায়ী । 


উপসংহার ৪৭৩ 


বর্তমান জীবনের ব্যন্তত। ও বিক্ষোভ, শ্রেণীদন্ব ও অর্থনৈতিক সমস্যা জীবনের 
ভিতর হইতে শ্রীময় ও প্রসন্ন রূপটি হরণ করিয়া লইয়াছে। বহিজীরবনে 
মান্থষের প্রয়োজনগত ও উদ্দেশ্টমূলক যোগ দেখ! গেলেও সামাজিক জীবনের 
মেলামেশ! ও হৃদয়গত যোগ বর্তমানে তিরোহিত হইয়া! যাইতেছে । আগেকার 
দিনের বিশ্রাস্ত অবকাশ এখন অদৃশ্ত হইয়া গিয়াছে, আড্ডা-মজলিস, 
গল্পগুজবের অফুরন্ত অবসর এখন ছুর্লভ হইয়া! পড়িয়াছে। এই সব কারণে 
হাস্তকৌতুকের উৎস ভ্রমশ শু হইয়া! াইতেছে। অধুনাতন লেখকদের মধ্যে 
হাস্তকৌতুকের একটি বিশেষ দৈন্য চোখে পড়িতেছে। তাহারা জীবনকে 
বড় গুরুতর, বড় প্রয়োজনের সীমায় সংকীর্ণ করিয়া দেখিতেছেন। তাহাদের 
সাহিত্যে জীবনের তত্ব ফুটিতেছে কিন্তু জীবনের রস ফুটিতেছে না। তাহাতে 
বিরস কাঠিন্যের রুক্ষ ভ্রভঙ্গির পরিচয় পাওয়া! যায়, কিন্ত সরস কোমলতার 
স্সিপ্ধ চাহনির পরিচয় পাওয়1 যায় না। আমাদের মরুদপ্ধ জীবনে রস চাই, 
আনন্দ চাই। যেদিন সাহিত্যিকের উদার দক্ষিণ হন্ত হইতে রস ও আনন্দের 
অকুপণ ধার। বধিত হইবে সেদিন সাহিত্যক্ষেত্র আমাদের প্রাণের তীর্থে 
পরিণত হইবে । 


পরিশিষ 
সমাজজীবন ও হাস্যরসের ধার৷ 


বাঙালীর হাস্যবোধ লইয়া আলোচনাপ্রসক্ণে আমরা বাঙালী জীবনের 
বিশিষ্ট চেতনা ও আদর্শ, এঁতিহা, সংস্কার ও পারস্পরিক স্বন্ধবোধ হইতে 
হাস্যকৌতুকের ধারা কিভাবে উৎসারিত হয় তাহা বিশ্লেষণ করিয়াছি। 
মান্ষের সাষাজিকতার সহিত তাহার হাস্যবোঁধের সম্পর্ক অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ বলিয়া 
সেই সামাঁজিকতার বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তাহার হাস্তবোধেরও বিবর্তন 
ঘটিয়াছে। প্রাচীন সমাজের হাস্তকৌতুকের যে পরিচয় আমরা প্রাচীন বাংলা 
সাহিত্যের মধ্যে পাই তাহার সহিত বর্তমান জীবনের হাশ্যকৌতুকের প্রকৃতি 
ও প্রকাশরীতির অনেকখানি পার্থক্যই দেখা যাইবে। বস্তত, হাম্তজনক 
বিষয় ও করুণ ও গম্ভীর বিষয়ের আবেদনে একটি স্থ্পষ্ট প্রভেদ এইখানে দেখা 
যায় যে, করুণ ও গম্ভীর বিষয়ের আবেদন স্থান ও কালের সীমা অতিক্রম 
করিয়া একটি সর্বাত্মক রূপ লাভ করে, কিন্ত হাম্তজনক বিষয় কোথাও কোথাও 
নিত্যকালীন মানুষের মনে সাড়া! জাগাইলেও অনেক স্থলে আবার পারি- 
পাশ্বিকের গপ্ডির মধ্যে আবদ্ধ হইয়। থাকে । এক কালের হাশ্তপরিহাস 
অন্যকালে অশ্লীল, গ্রাম্য ও বিরক্তিকর বিবেচিত হইতে পারে। বেহুলার 
ছুখভোগ, খুজ্পনার বিরহবেদনা, রাধার প্রেমোম্মাদনা, হরগৌরীর 
দাম্পত্যজীবন আধুনিক মানুষের মনেও এক স্থগভীর বেদনা ও ভাবোচ্ছ্াস 
উদ্দেক করে । কিন্তু বেহুলার বিবাহ বাঁসরে বৃদ্ধাদের প্রেমনিবেদন, লহনা ও 
খুল্পনার মারামারি, বড়াইয়ের দৃতীপনা, বিবাহার্থ শিবকে দেখিয়া নারীগণের 
পতিনিন্দ ইত্যাদি বিষয় এককালে যথেষ্ট হাশ্তরসাত্মক হইলেও বর্তমানে 
অশ্লীল ও নিন্দনীয় বলিয়াই মনে হইবে। প্রাচীন ও আধুনিক হাস্তবোধের 
এই তারতম্য বুঝিতে গেলে প্রাচীন ও আধুনিক সমাজের বাহ্‌ ও আস্তর রূপের 
মধ্যে যে ব্যবধান ঘটিয়াছে তাহা! সম্যক বিশ্লেষণ করিয়া দেখিতে হইবে । 

্ীষ্টায় পঞ্চদশ শতাব্দী হইতে খ্রীষ্টীয় অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যস্ত বাংলার 
সমাজ-জীবন যে যোটামুটি একই খাতে প্রবাহিত হইতেছিল তাহ 
অন্তত বাংলা! সাহিত্যের নিদর্শন হই'তে জানা যায়। রাজনৈতিক সংঘাত ও 


সমাজজীবন ও হাস্যরসের ধারা ৪৭৫ 


সংক্ষোভ হইতে নিরাপদ দূরত্ব বজায় রাখিয়া তৎকালীন সমাজ-জীবন 
পল্লীমাটির বুকে শান্ত ও নিরুদ্িগ্ন ধারায় বহিয়৷ চলিতেছিলল। বহির্জগতের 
ঈর্ষা-ন্ঘমথিত ঘৃণিবাত্যা সেই জীবনধারাকে আলোড়িত করে নাই। 
দীর্ঘকাল ধরিয়া! সমাজ-জীবনের এই বৈচিত্র্যহীন, অপরিবন্তিত রূপের জন্য 
মধ্যযুগের সাহিত্যেও একটি একঘেয়ে পুনরাবৃত্তি ও বৈচিত্র্যহীন গতান্থগতিকতা 
দেখা দিয়াছে । মধ্যযুগের বৈষ্বসাহিত্য ও মঙ্গলকাব্য লইয়া আলোচনা 
করিতে গেলেই এই উক্তির যাথার্থ্য বোধগম্য হইবে। 

প্রাচীন সমাজ-জীবন প্রকৃতির ধ্যেই লালিত হইয়াছিল বলিয়! প্রক্কৃতির 
জলবায়ু, আকাশমাটি ও পশুপক্ষীর সহিত মানুষের একটি ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক গড়িয়া 
উঠিয়াছিল। বারমান্তা প্রভৃতি ঝতুবর্ণনা ও বিভিন্ন পশুপক্ষীর স্থবিস্তূত বর্ণশার 
মধ্যে মানুষ ও প্রকৃতির ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ উদ্ঘাটিত হইয়াছে। কিন্তু এই সম্বন্ শুধু 
কেবল সুস্্ম আবেগ ও গুঢ় সৌন্দর্যরস স্থাষ্টি করে নাই, ইহা! নানা কৌতুকজনক 
ঘটন। ও পরিস্থিতিও রচনা করিয়াছে । টুনটুনি, কাক, বাঘ, শিয়াল, কুকুর 
প্রভৃতির সহিত মানুষের অনুরাগ অথবা বিরাগমূলক সম্বন্ধ লইয়! অনেক সরস 
গল্প যে রচিত হইয়াছে তাহা পূর্বে আমর আলোচনা করিয়া দেখাইয়াছি। 
একটি বিষয় মনে রাখা দরকার যে, পশুপক্ষীদের মধ্যে যখন মানুষের বুদ্ধি, 
আচরণ, স্বভাব ও ভাষা আরোপ করা হয় তখনই কেবল তাহারা! কৌতুক উদ্লেক 
করিতে পারে। পশ্তপক্ষীর আকৃতির মধ্যে মানবীয় ভাবের যে অসঙ্গতি 
তাহাই এখানে কৌতুক উৎপাদন করিয়া থাকে। অনেক সময় পণুপক্ষীর 
সহিত মানুষের কোন সম্বন্ধ স্থাপন না করিয়। মানুষের ভাব ও ভাষা আরোপ 
করিয়া! উহাদের স্বরূপ বর্ণনাতেই কৌতৃকরস সপ্তাত হইয়াছে। 49500, 
70155 অথবা হিতোপদেশের অনেক গল্পে এইরূপ মানবায়িত পশুপক্ষী যথেষ্ট 
হাস্তকৌতুকের উপাদান যোগাইয়াছে। 

মধ্যযুগের সাহিত্য-লেখক দেবকাহিনী অথবা মানবকাহিনী, স্বর্গমহিমা 
অথব। মর্ত্যরহম্য যাহাই লিখিয়াছেন তাহাতেই তাহার সমকালীন বাস্তব 
সমাজের রূপ ফুটিয়া উঠিয়াছে। সেই সমাজের নরনারীর জীবনধারায় যে 
বিকৃতি ও অসঙ্গতি, অন্যায় ও অবিচার সঞ্চিত হইয়াছিল তাহাই কৌতুকের 
রঙে রঞ্তিত হইয়া! কখনও দেবলীল] কিংবা কখনও দেবাশ্রিত মানবলীলার মধ্যে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । ভূমিজীবী একান্ব্তা পারিবারিক জীবনধারাই তখন 
হইতে বাংলার সমাজে চলিয়া আসিতেছে । এই জীবনধারা! হইতে একদিকে 


৪৭৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধাবা 


যেষন পরিতৃপ্ত জীবনের সরস প্রসন্নতা উদ্ভূত হইয়াছে অন্যদিকে তেমনি অসম্তপ্ 
জীবনের তিক্ত প্রতিবাদও ধ্বনিত হইয়াছে । মধ্যযুগীয় সাহিত্যে, বিশেষত 
মক্গলকাব্য-সাহিত্যে যেখানে যেখানে হাশ্যকৌতুকের উপাদান রহিয়াছে 
সেখানে সেখানে বস্তজীবনের এই প্রসন্নতা অথবা তিক্ততাই মিশিয়া আছে। 
দেবর ও ভ্রাতৃবধূ কিংব। জামাতা ও শা৮1 শালাবৌয়ের যে কৌতুকোচ্ছল 
সন্বদ্ধ একান্নবর্তা বাঙালী জীবনে ছিল তাহা ।স্রকাল স্সিগ্বমধুর রসে আমাদের 
রুক্ষ ও নিরানন্দ জীবনযাত্রাকে ভরিয়। রাখিয়াছে। কিন্ত যখন চণ্ডী ও মনসা 
অথবা লহন! ও খুল্পনার যুদ্ধ দেখি, সপত্বীর ভয়ে ভীতা ফুল্পরার মুখে বারমাস্থা 
শুনি কিংবা ব্রতকখায় নতীনকে ধ্বংস করিবার সংকল্প ব্যক্ত হইতে দেখি 
তখন হাস্তকৌতুকের আপাততরল বর্ণনার ভিতর হইতে বহুবিবাহের অনিষ্টকর 
অসঙ্তির দিকটিই আমাদের চোখে ধর! পড়ে। বিবাহিতা নারীগণের 
পতিনিন্দ। কিংবা বাসরঘরে বৃদ্ধাদের প্রেম নিবেদনের মধ্য দিয়া তৎকালীন 
সমাজের স্বামীসৌভাগ্যবঞ্চিতা উপেক্ষিতা নারীদের অবদমিত ইচ্ছা ও প্রচলিত 
ব্যবস্থার বিরুদ্ধে অবরুদ্ধ 'প্রতিবাদই কি ব্যক্ত হয় নাই? প্রকৃতপক্ষে একান্নবতীঁ 
পরিবারের মধ্যে বিবাহিত নারীর স্থান চিরকাল কিরূপ কঠোর নিয়ম ও 
শৃঙ্খলে আবদ্ধ, নিষ্টুর ব্যবহার ও ক্ষমাহীন শাসনে জড়িত ছিল তাহার পরিচয়ই 
হাস্তকৌতুকের নান! নিদর্শনের মধ্যে ফুটিয়া উঠিয়াছে। শাশুড়ী ও ননদিনীর 
অত্যাচার কাহিনী কত ছড়া, প্রবাদ, গীতিক। ও কাহিনীর মধ্যেই না স্থান 
পাইয়াছে ! অন্নবয়সী মেয়েকে খন মা শ্বসশ্তরবাড়ী পাঠাইতেন তখন শাশুড়ীকে 
ভুলাইবার জন্য কত কথাই না শিখাইয়া দিতেন। শাশুড়ীর মনোরঞ্রনের 
জন্য মা মেয়ের সঙ্গে নান দ্রব্যও পাঠাইতেন। ছোট ষেয়েটি শ্বশুরবাড়ী 
যাইয়া শাশুড়ীকে খুশি করিবার শতপ্রকার চেষ্টা করিয়া ব্যর্থ হইত এবং 
নীরবে সেহশীল পিতামাতার কথা চিন্তা করিয়া অশ্রজলে ভাসিত। এই 
কারুণ্যষয় জীবনকাহিনী অবলম্বন করিয়া লেখকগণ যখন শাশুড়ীর নির্দয় 
অত্যাচারের দিকটিই বিদ্পে বিদ্ধ করিয়! হাশ্তরসাত্মক বর্ণনার অন্তর্ভক্ত 
করিতেন তখন শ্রোতাদের প্রচ্ছন্ন প্রতিবাদই হান্রোচ্ছাসের মধ্যে প্রকাশিত 
হইত। বৈষ্ণব সাহিত্যে জটিল! ও কুটিলার বার বার জব্দ হইবার মধ্যে শুধু 
কেবল রাধ] নহে শাশুড়ী ও ননদিনী ভয়ভীতা৷ সংখ্যাতীত বিবাহিতা নারীই 
এক স্বস্তিকর কৌতুক বোধ করিয়াছে । 

মধ্যযুগের সমাজের আধিক অভাব অনটনের ফলে সাধারণ লোকের জীবনে 
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কিরূপ কম্তুতা ও দারিক্র্য, গ্লানি ও তিক্ততা দেখা যাইত তাহার পরিচয়ও নানা 
কৌতুকরসাত্মক রচনার মধ্যে পাওয়া যায়। শিব ও পার্বতীকে যখন 
সাংসারিক দারিব্র্যের জন্য ঝগড়া করিতে দেখি তখন আমর! হাসি, কারণ 
স্বয়ং ত্রিলোকনাথ ও অন্পপূর্ণার আর কি অভাব থাকিতে পারে? এই অভাব 
তো তাহাদের মায়! মাত্র। কিন্তু কবি যখন এই বর্ণন। দিয়াছিলেন তখন শ্তধু 
দেবলীলার দ্বার। উদ্বদ্ধ হন নাই, তাহারই পরিচিত মানবসংসারের নিত্যকার 
রূপই তাহার মনে প্রেরণ! সঞ্চার করিয়াছিলেন । মহাঁদেবকে যখন বলদে চড়িয়া 
ভিক্ষা করিতে দেখি তখনও আমর! কৌতুক বোধ করি, কিন্তু কৰি যে অভাবক্িষ্ট 
মানুষের করুণ জীবনকাহিনীই কৌতুকের তুলিকায় রডীন করিয়া ধরিয়াছেন 
তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। হাশ্তরনিক এমনিভাবে জীবনের বেদনা ও 
সমস্যাকে বক্র দৃষ্টিতে দেখিয়া একটু তির্যক ভঙ্গিতে তুলিয়া ধরেন। ইহাতে 
সমশ্য। ও বেদনার সব ভার ও গুরুত্ব হাক্কা হইয়া যায় এবং মাধ্যাকর্ষণ শক্তির 
প্রভাবমুক্ত বস্তুর স্যাঁয় জীবনের সব সমস্তা ও বেদনা কৌতুকের কিরণসম্পাতে 
ভাসিতে থাকে। যে অভাবগীড়িত ব্রান্ষণত্রাঙ্মণীর সম্মার্জনী লাঞ্ছিত হইয়া 
মনের ছুঃখে গৃহত্যাগ করিয়াছিল তাহার কাহিনী আমাদের কৌতুক উদ্রেক 
করিলেও সেই কাহিনীর পিছনে দারিত্র্যপিষ্ট মানুষের কত বন ছুঃখ রহিয়াছে 
তাহা নহজেই অন্মান করা যায়। ঘরজামাইকে অবলম্বন করিয়! কত কাহিনী 
ও প্রবাদই না! রচিত হইয়াছে । কিন্তু অবস্থাপন্ন শ্বশুরের অন্নভোজী, ভারধা- 
তিরস্কৃত বেকার ও ভাগ্যহীন মানুষের কি গভীর অপমান লেখকগণ 
হাম্তকৌতুকের অন্তরালে অন্ুভব করিয়াছেন তাহ। কল্পন। করা কষ্টকর নহে। 
লেখকদের সহানুভূতি এ-সব স্থলে হান্তকৌতুকের রূপ কেন পাইল সে প্রশ্ন 
উঠিতে পারে । মনে রাখিতে হইবে, লোকের সাষান্ত ছুঃখ ও সামান্য ভাগ্য- 
বিপর্যয় চিরকাল হাস্যরসিক লেখকদের হাস্তকৌতুকের প্রেরণা যোগাইয়াছে। 
মানুষ ম্যদানম্পন্ন ও স্বাবলম্বী জীবনযাপন করিবে তাহাই স্বাভাবিক। কিন্ত 
যে মানুষ স্ত্রীর হাতে লাঞ্ছিত হয় এবং নিজের ভরণপোষণে অসমর্থ হইয়া 
অপরের উপর নির্ভর করিয়া থাকে সে স্বাভাবিক মাহ্থষের ব্যতিক্রম । তাহার 
আচরণে পৌরুষের যে বিকৃতি দেখা যায় তাহাই হান্তকৌতৃকের আঘাতে 
পিষ্ট করিয়া লেখকগণ নমাজের পৌরুষ জাগ্রত করিতে চাহিতেন। 
পৌরুষের প্রতি মধাদাবোধের প্রতি তখনও সমাজে এক বিশেষ শ্রদ্ধা ও 
সম্তরমের ভাব বর্তমান ছিল। 
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নিম্তরঙ্গ ও নিরুপত্্রব সমাজজীবনের মধ্যে মাঝে মাঝে ধর্মায় ও রাজনৈতিক 
আঘাত আনিয়া পড়িত। অসহায়, বলহীন জনগণ প্রতিকারের কোন উপায় 
খুঁজিয়া পাইত না। শুধু কেবল তাহাদের ঘরের দেবদেবীর কাছে তাহারা 
করুণ প্রার্থনা জানাইত, কিংবা গান, ছড়া ও কাহিনী রচনা করিয়া 
ব্যঙ্গবিদ্রপের আঘাতে তাহাদের অত্যাচারীর উপর প্রতিশোধ লইতে চাহিত। 
মনসামঙ্গলের হাসান-হোসেনের পাল ও ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলে বণিত 
দিল্লীতে ভূতের উৎপাত বৃত্বাত্তে অত্যাচারপীড়িত হিন্দুগণ বিধর্মী 
অত্যাচারীর কৌতুকরসাত্মক লাঞ্ছনা দেখিয়া কথঞ্চিৎ সান্বনা বোধ করিয়াছে। 
রাজন্ব আদায় ও শাসন-ব্যবস্থায় নিযুক্ত অনেক কর্মচারীদের হাতেও 
সাধারণ লোকেদের নিগ্রহ কম হইত না। কাজী, ফৌজদার, দেওয়ান, 
কারকুন প্রভৃতি শ্রেণীর অনেক চরিত্র ছড়া, গীতিকা, মঙ্গলকাব্য ও চরিত- 
সাহিত্যে স্থান পাইয়াছে। ইহাদের উৎপীড়নে সদাশঙ্কিত জনগণ যখন সরস 
ঘটনাশ্রিত কাহিনীর মধ্যে ইহাদের ভাগ্যবিপর্যয় দেখিত তখন তাহাদের 
দীর্ঘ-পোষিত প্রতিশোধস্পৃহা কৌতুকহান্তে উচ্ছৃসিত হইয়া উঠিত। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে হইতেই বাংলার সমাজজীবনে একটি 
পরিবর্তনের স্থচন| দেখা যাইতেছিল। মুসলমান শাসন অবসিত হইয়া 
আসিল, কিন্তু ইংরেজ শাসন তখনও প্রতিষ্ঠিত হয় নাই। এই রাজনৈতিক 
অরাজকতার আমলে সমাজের মধ্যেও একট1 আদর্শহীন অনিশ্চয়তার ভাব 
দেখা দিল। দৈবনির্ভরশীল নিশ্চিন্ত জীবনযাত্রার ভিত্তি টলিয়া গেল এবং 
একট! নিষ্ঠাহীন সংশয়ক্ষুবধ দৃষ্টি সমাজের মধ্যে জাগিয়! উঠিল | যে দেবদেবী 
এতকাল প্রশ্নহীন আন্মুগত্য লাভ করিয়া! আসিয়াছিলেন তাহাদিগকে বাস্তব 
ধূলামাঁটির মধ্যে আনিয়া হাস্যকৌতুকের আঙ্গিনায় স্থাপন করা হইল। 
দেবদেবীর এই বাস্তবায়িত, কৌতুকতরল রূপ ভারতচন্ত্রই সর্বপ্রথম দেখাইলেন। 
তাহার হাতে দেবদেবীর চরিত্র ভক্তি অপেক্ষা কৌতুকই উদ্রেক করিল বেশি। 
ভারতচন্দ্রের পরে পল্লীজীবনের শান্ত ও গতান্গগতিক ধার! বিক্ষুব্ধ হ্ইয়! গেল 
এবং লোকের অবিচল ভক্তির আদর্শও অক্ষু্ণ রহিল ন1 সেইজন্য বৈষ্ণব সাহিত্য 
ও মঙ্গলকাব্যের এতিহ্নিয়ন্ত্রিত, ভক্তিরসাশ্রিত রূপও বজায় রহিল না, খণ্ড 
খণ্ড লৌকিক গান ও কবিতায় বিশ্লিষ্ট হইয়া! গেল। যাত্রা, কবি, পাচালী, 
তর্জা, আখড়াই ইত্যাদি গানে বৈষ্ণব পদাবলী ও মঙ্গলকাব্যেরই খণ্ড ও 
বিরত পরিণতি দেখা গেল। ধর্মমূলক বিষয় অবলম্বন করিলেও আমোদ 
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বিতরণই এই সব গানের প্রধান উদ্দেস্ট ছিল। শ্রোতাদের চিত্ত বাস্তব 
সমাজের প্রতি ক্রমে ক্রমে আগ্রহান্থিত হইয়া! উঠিতেছিল বলিয়া! এই সব গানের 
রচয়িতাগণ শ্বধু কেবল দেবদেবীর বাস্তব মৃত্তিকাশ্রিত লীল! দেখাইয়াই 
সন্ধষ্ট হইলেন না, দেবদেবীর লীলার সহিত সম্পর্কহীন বহু অপ্রাসঙ্গিক 
কৌতুকজনক বান্তব ঘটনার অবতারণা করিতেন। কৌতুকপ্রিয়, তরলচিত 
শ্রোতাগণ কৌতুকের অনুরোধে এই ধরণের ঘটনাগত অসঙ্গতির মধ্যে কোন 
দোষ খুঁজিয়া পাইত না । তাহারা কবিগানের উচ্চাঙ্গ আধ্যাম্মিকার প্রতি তেমন 
অনুরাগ দেখাইত না, কিন্ত যখন লহর ও খেউড়ের আসর আরম্ত হইত তখন 
উল্লসিত হইয়া উঠিত। পীঁচালীগানের দেবলীলার মধ্যে যখন তাহারা 
প্রতিবেশী মানুষদের বিকৃত ও অসঙ্গতি দেখিত তখনই অত্যন্ত মজা পাইত। 
এখানে ভক্তিপ্রধান করুণরসের পরিবর্তে ভক্তিগৌণ কৌতুকেরই প্রবর্তন 
দেখা যায়। উপাদান একই, শুধু মিশ্রণ-প্রণালী বিভিন্ন । সাধারণ শ্রোতাদের 
এই রুচিবিকৃতির জন্ত তখনকার লৌকিক গানগুলিও নিয়গাষধী রসের স্রোতে 
নিবিচারে আত্মনমর্পন করিয়! দিয়াছিল। 

উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্য শিক্ষা ও ভাবধারার প্রভাবে সমাজজীবনে 
বিচিত্রমুখী জটিলতা এবং কর্ম ও ভাবনার শতপ্রকার পথ যেমন উন্মুক্ত হইল 
জীবনের রসচেতনাও তেষনি বহুতর রীতি ও প্ররুতির মধ্য দিয়া আত্মপ্রকাশের 
উপায় সন্ধান করিতে লাগিল। পূর্বে হাস্তকৌতুকের ধারা কয়েকটি নির্দিষ্ট 
পথে শুধু প্রবাহিত হইত। কিন্তু জীবনের অজন্র সম্ভাবনার ছার মুক্ত হওয়ার 
সঙ্গে সঙ্গে হাস্তকৌতুকের প্রকাশও সুস্মতর ও গুঢ়তর বস্তকে অবলম্বন করিতে 
আরম্ভ করিল। বিপরীতমুখী ভাব ও আদর্শের সংঘাতে সমাজের মধ্যে যে 
অন্তবিরোধ ও জটিল বিক্ষো৬ দেখ! দিল তাহার ্বরূপ হাশ্যরসাজ্মক সাহিত্যের 
মধ্যেও ধরা পড়িল। সেজন্য হাস্ঠরসের প্রক্কৃতিও অত্যন্ত বিচিত্র ও জটিল 
হইয়। উঠিল। প্রাচীন ও নবীন আদর্শের সংঘাত, সমাজের সংরক্ষণ- 
শক্তি ও প্রগতিবাদী শক্তির ছন্ব, বিভিন্ন ধর্মস্প্রধায়ের পারস্পরিক 
প্রতিদ্বন্দিতার মধ্য দিয়! আত্মপ্রতিষ্ঠার চেষ্টা__এই সবের মধ্যে যে আতিশয্য, 
গৌড়ামি, অসহিষ্ণুত1 ও ভগ্ডামির উপাদান ছিল সেগুলি হাস্তরসিক লেখকদের 
দৃষ্টিতে বিশেষভাবে ধরা পড়িয়াছিল। কলিকাতা ও তৎপার্্ববতাঁ অঞ্চলের 
এক শ্রেণীর হঠাৎ-ধনী, নীতিহীন, আদর্শহীন লোকেদের পুত্রগণ 'অপরিমিত 
আদর, কুশিক্ষা ও কুসংসর্গের ফলে উল্মার্গগাষী বাবু নাষে পরিচিত হইয়া 
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পড়িয়াছিল। তাহাদের প্রতি ব্যঙ্গ নিক্ষেপ করিয়! ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
কালীপ্রসন্ন সিংহ, প্যারীচাদ মিত্র, বন্ধিমচন্দ্র গ্রভৃতি সাহিত্য রচন1! করিলেন। 
একদিকে প্রাচীনপন্থী, অন্ুদার ও কপট সমাজকে বিদ্রুপ করিয়া যেমন 
“কুলীনকুলসবস্ব' “নবনাটক", “বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে রেণ» “বিয়ে পাগলা 
বুড়ো, প্রভৃতি রচিত হইল তেমনি আবার নব্যপন্থী, উচ্ছৃঙ্খল ও আদর্শ- 
্রষ্ট সমাজকে ব্যঙ্গ করিয়া “একেই কি বলে সভ্যতা, «সধবার একাদশী, প্রভৃতি 
গ্রন্থ লিখিত হইল। প্রাচীন ও নবীন যুখের সন্ধিক্ষণে দ্রাড়াইয়াছিলেন 
ঈশ্বরগুপ্ত, নেজন্ত তাহার কবিতায় উভয় যুগের বিকৃতি ও অসঙ্গতিই ধরা 
পড়িয়াছে। উনবিংশ শতাব্দীর ষধ্যভাগে পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার সহিত নব 
পরিচয়ের ফলে সমাজের দৃষ্টি প্রগতির পথে চালিত হইয়াছিল এবং সেজন্য 
রক্ষণশীল রীতিনীতির প্রতি একটা বিদ্রপাজ্মক মনোভাবই তখন প্রবল ছিল। 
সেজন্য বহুবিবাহ, কৌলীন্বাপ্রথ! প্রভৃতি লইয় রঙ্গব্যঙ্গ করিতেই লেখকগণ 
বিশেষ প্রব্ণত' দেখাইয়াছিলেন। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে নব্যহিন্দুধর্মের অভ্যুর্থানের সঙ্গে সঙ্গে 
সামাজিক দৃষ্টিভদ্দির পরিবর্তন ঘটিয়া গেল। প্রাচীন ও পৌরাণিক আদর্শের 
প্রতি নবজাগ্রত নিষ্ঠা, চিরাচরিত নীতি, প্রথ। ও সামাজিক অনুশাসন গুলিকে 
নব বিচারবুদ্ধি ও শিক্ষিত যুক্তিদ্বার পুনঃপ্রবর্তনের একাট প্রচেষ্টা দেখ। গেল । 
ইংরেজীশিক্ষিত নব্যপন্থী সম্প্রদায় ও ব্রাহ্মণ-লমাজের নেতৃবৃন্দ সমাজের মধ্যে 
যে সংস্কারমূলক ও প্রগতিপন্থী পরিবর্তন আনিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন তাহাই 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিকে উপহসিত হইল। পাশ্চাত্য রীতিনীতি, 
বেশভূষা, ভাষাও আচরণের প্রতি কঠোর ব্যঙ্গ বষিত হইল এবং অসার ও কৃত্রিম 
জাতীয়তা ও স্বদেশউদ্ধারের হাস্যকর গ্রচেষ্টাও বিদ্রপের হাত হইতে নিষ্কৃতি 
পায় নাই। এই যুগের সাহিত্যনেতা ছিলেন বঙ্কিমচন্দ্র। তিনি “কমলা 
কান্তের দপ্তর" ঘলাকরহস্ত' এবং উপন্তানগুলির স্থানে স্থানে বিজাতীয়তা, 
অনুকরণ প্রবৃত্তি, নকল স্বাদেশিকতা, ভণ্ড আচরণ প্রভৃতিকে ক্ষষাহীন বিদ্রাপে 
বিদ্ধ করিলেন। কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র ত্বদেশ ও ব্বজাতির মঙ্গলবোধে অনুপ্রাণিত 
হইয়াই রঙ্গব্যঙ্গের আঘাতে বিপথগামী ও আদশচ্যুত ব্বদেশবাপীর্দিগকে 
সংশোধন করিতে চাহিয়াছেন । তাহার উদারতা, ও বৃহত্তর কল্যাণচেতনা 
সকল প্রশ্ন ও বিতর্কের অতীত ছিল । কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্রের সমসাময়িক অনেক 
সাহিত্যিক প্রতিপক্ষের দোষক্রটি দেখাইতে যাইয়। মাত্রাতিরিক্ত কঠোরতা ও 
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পক্ষপাতমূলক দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় দিরাছেন। প্রহসনকার অমৃতলাল বস্থ এবং 
ইন্দ্রনাথ বন্ব্যোপাধ্যায় ও যোগেন্দরচন্দ্র বঙ্গর নাষ দৃষ্টান্তন্বরূপ উ:ল্লখ করা যাইতে 
পারে। তাহার। স্বাদদেশিকতা, সামাজিক প্রগতি, স্ত্রী-পুকুষের সাম্যবোধ 
প্রভৃতি ছুর্বল ও বিরুত দ্রিকগুলি অতিরঞ্জিত করিয়া যে নির্মম ব্যক্গবিদ্রপের 
অবতারণ। করিয়াছেন তাহাতে উনবিংশ শতাব্দীর সর্বপ্রকার সামাজিক 
অগ্রগতি ও জাতীয়তাবোধ লন্বন্ধেই সংশয় প্রবল হইয়! উঠে। উনবিংশ 
শতাব্দীতে সমাজের গতি ঘড়ির দোলকের ম্যায় একবার সম্মুখে এবং একবার 
পশ্চাতে আন্দোলিত হইয়াছে; নাষাজিক মান ও আদর্শের এই অনিশ্চরতা 
ও অব্যবস্থিতভাবের জন্য রঙ্গব্যঙ্গের লক্ষ্যও বার বার পরিবতিত হইয়াছে। 
এক নমর যাহার জন্য ভাবোদ্বীপিত আন্দোলন হইয়াছে কয়েক বছরের ঘব্যেই 
অন্ত আর এক সময় তাহাই হান্যের ফুৎকারে উড়াইয়। দিবার চেষ্টা হইয়াছে। 
লেখকগণ সামাজিক শক্তিনমূহের ক্রিয়! ও প্রতিক্রিম্ার মধ্যে জড়িত হইয়া 
পড়িয়াছিলেন এবং সেজন্য তাহার! যে সব বিষয় নমর্থন করিতেন সেগুলি 
গুরুগন্তীর রচনায় স্থান দিতেন এবং যে সব বিষয় তাহারা সমর্থন করিতেন ন। 
সেগুলি রঙ্গব্যঙ্গের আনরে আনিয়। আঘাতের পর আঘাত হানিয় মজা বোধ 
করিতেন। প্রত্যেক মহৎ আদর্শ ও বৃহৎ কর্মসাধনাকে যদি বক্র ও অতিরঞ্রিত 
দৃষ্টি দিয়! দেখা যায় তাহ। হইলে বহু হান্তকর উপাদান আবিষ্কার করা সম্ভব । 
উনবিংশ শতাব্দী এইরূপ আদর্শ ও কর্মনাঁধনার যুগ ছিল বলিয়া! সেই আদর্শ ও 
কর্মনাধনার বিকৃত রূপ দেখাইয়| ব্যঙ্গপরিহান করিবার অন্নকৃল অবস্থাও ছিল 
যথেষ্ট। উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বে সমাজের চিন্তাভাবনা একই নির্দিষ্ট খাতে 
প্রবাহিত হইয়াছিল কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে জ্ঞানবিজ্ঞানের সহিত পরিচয়ের 
ফলে সমাজের মধ্যে স্বাধীন চিন্তা ও বিচিত্র আদর্শের প্রকাশ দেখা যায়। 
নেজন্ত পরম্পরবিরোনী মত ও আদর্শ একই নর্ষে বিভিন্ন শ্রেণী ও সম্প্রদায়ের 
মধ্যে আত্মপ্রকাশ করিল। আত্মপক্ষ সমর্থন এবং প্রতিপক্ষের মত ও পথ ব্যঙ্গ- 
বিদ্রপের আঘাতে লন্‌ ও অসার বলিয়। প্রতিপন্ন করিবার প্রচেষ্টা নম।জের 
মধ্যে লক্ষিত হইল এবং তাহারই ফলে হাশ্তরসাত্মক রচনায় উদ্দেশ্য ও বিষয়- 
বস্তর এত বিচিত্র বুলত্ব দেখ! গেল। 

উনবিংশ শতাব্দীর হাশ্তরপাম্মরক রচনায় যে তীব্রতা ও আক্রমণাত্মক 
মনোভাব দেখা যায় বিংশ শতাব্দীর রচনায় তাহা দেখা যায় না। কোন 
, বিশেষ মতবাদের প্রতি দৃঢ়নিষ্ঠ থাকিলে প্রতিপক্ষের মতবাদের ভ্রান্তি ও 


৩১ 
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অনারতা দেখাইবার একট। প্রবল আগ্রহ থাকে । বিংশ শতাব্দীতে বিপরীত 
সামাজিক মতবাদের মধ্যে একট! সামগ্রশ্ত স্থাপনের ফলে প্রতিপক্ষের ঘত 
লইয়া তীব্র বিদ্ধপ বর্ণ করিবার আগ্রহ ও প্রয়োজন কমিয়! গিয়াছে । মানুষের 
চিরন্তন দোষ ও হূর্বলতা, বিকৃতি ও ভগ্ডামি লইয়াই হান্তরস স্থষ্টির প্রয়াস এখন 
দেখা যায়। রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, পরশ্রান, কেদার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির 
হাশ্তরস বিশ্লেষণ করিলে এই উক্তি সমথিত হবে ।॥ বিংশ শতাব্দীর সাহিত্যে 
হাশ্রসের ধারা ক্রমে ক্রমে ক্ষীণ হইয়া আসিয়াছে । সাম্প্রতিক সাহিত্যে 
তে! হাস্তরস প্রায় বিলুপ্ত হইতেই বসিয়াছে। যে লামষাজিকতা, পারস্পরিক 
অন্তরঙ্গত', আড্ডা ও মজলিসীভাব হইতে হাস্তকৌতুকের জন্ম হইতে পারে 
বর্তমান জীবনে সে সবের নিতান্তই অভাব দেখা যাইতেছে । জীবনের যে 
উদ্দার অবকাশ ও সুক্ষ পবেক্ষণশীলত! হইতে বর্বপ্রকার রলবোধের উদ্ভব 
আজিকার দিনে তাহার স্থযোগ কোথায়? আজ মানুষ কর্মব্ন্ত, স্বাতন্ত্াপ্রিয় 
ও আন্মকেক্দ্িক । সেজন্য হাশ্তবোধ তাহার জীবন হইতে সরিয়। গিয়াছে । 
মানুষের পারস্পরিক ঘনিষ্ঠতার ফলে শুধু কেবল এক্য ও মিলনই যে ঘটে তাহা 
নহে, ঝগড়া, দলাদলি, ঈর্ষা ও নিন্দ। প্রভৃতিও ঘটিয়া! থাকে । সাহিত্যক্ষেত্রে 
এগুলিই রঙ্গব্যঞ্গের মাধ্যমে আন্মপ্রকাশ করে। বর্তষানকালে আত্মকেন্দিক 
মানষ অনেকট] প্রতিবেশনিস্পৃহ বলির! এই সব ছূর্বলতা হইতে একেবারেই 
মুক্ত, এবং €সজন্য তাহার নাহিত্যও ইহাদের অভাবে রঙ্ব্যঙ্গের আসর আর 
জমাইতে পারিতেছে ন।। আধুনিক মানুষ কোন সামাজিক মতের প্রতি আর 
দৃঢ় আস্থাশীল নহে বলিয়। প্রতিপক্ষের মত খণ্ডন করিবার আগ্রহও তাহার 
নাই, লেজন্য ব্যঙ্গবিদ্রপের আঘাতে কাহাকেও জব্দ বরিবার ওফেোভনও 
তাহার ফুরাইয়! গিয়াছে। এখন সাহিত্যিক 'প্রতিছন্দি্ত। বা মতবাদের 
পার্থক্যই তীব্র আক্রমণের প্রেরণা যোগার এবং হাশ্যরস স্যষ্টি ইহারই একটা 
গৌণ ও আন্ুষর্দিক ফলরূপে দেখা যায়। স্থরেশ নমাজপতির সাহিত্য 
সমালোচনা ও কল্লোলগোঠ্ীর বিরুদ্ধে শনিবারের চিঠির স্থপরিকল্পিত অভিযান 
আঘাতের চতুরতা ও অব্যর্থ লক্ষ্যের জন্থই একপ্রকার কৌতুকরসের উদ্রেক 
করে। অধুনাতন রাজনৈতিক মতভেদ হাসি অপেক্ষা! শ্লেষের উপাদানই 


যোগায় বেশী । 
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হাশ্যরসের যতগুলি শ্রেণী আছে তাহাদের ষধ্যে কৌতুকরস সাধারণত 
ঘটনাকে আশ্রয় করে এবং ইহাতে হাসির প্রাবল্যও সর্বাপেক্ষা বেশি । নেজন্য 
শিশুও অপরিণত মনের নিকট এই কৌতুকরনের আবেদন যতখানি ততখানি 
আর অন্য কোন শ্রেণীর হাশ্ঠরসের নহে। প্রাচীন সাহিত্য ঘে অপরিণতবুদ্ধি 
শ্রোতাদের জন্য লিখিত হইয়াছিল তাহাদের কাঁছে কৌতুকরনই সমধিক প্রিয় 
ছিল। পেজন্য এই সাহিত্যে কৌতুকরণই প্রাধাশ্ত পাইয়াছে। রামায়ণ ও 
মহাগারতের হাম্তরসাম্মরক বর্ণনার মধ্যে এই কৌতুকরসের অবতারণাই বেশি 
দেখিতে পাওর়া যায়। কুম্তকর্ণ, হনুমান, ঘটোতকচ ইত্যাদির বৃত্তান্তে কবিগণ 
যে উদ্ভট ও অতিরঞ্জিত বর্ণনার আশ্রয় লইয়াছেন তাহাতে কৌতুকরসের অট্- 
হাস্ই উদ্রিক্ত হইয়/ছে। অবশ্ঠ জায়গার জায়গার কবিগণ সুক্মতর ব্যঙ্গবিদ্ধপ 
ও বাগবৈদদ্ধ্যমূলক রনিকতার নিদর্শনও রাখিয়া গিয়াছেন। মন্দ ও নিন্দনীয় 
চরিত্রগ্তলির জব্দ হইবার ও শাস্তি পাইবার কাহিনী বর্ণনায় শ্রোতাদের সহিত 
মিলিত হইয়! কবিগণও বিদ্রপের হাসি হাসিয়াছেন। অপরের ক্ষতি করিতে 
যাইয়। নিজেরই ক্ষতি করিয়া বস' বার্গসে] ইহারই নাষ দিয়াছেন [1875100.১ 
কুজী, শূর্পনখ।, শকুনিঃ কীচক ইত্যাদি এই 17%015100-এর দৃষ্টান্ত । এই সব 
চরিত্রবর্ণনায় কবিদের সচেতন বিদ্রপপ্রিয়তার নিদর্শন পাওয়া যায়। অঙ্গদের 
রায়বার কিংবা লঙ্কার রমণীদের সহিত হন্ছমানের রনিকতার মধ্যে বাগডার্তুর্- 
মূলক হাশ্তরলের পরিচয় পরিস্ফুট হইয়াছে। 

নাথ-নাহিতা, শিবায়ন, মর্গলকাব্য ইত্যাদির মধ্যে ঘটনার অতিরপ্রিত ও 
উদ্ভটত্বের মণ্য দিয়া এই কৌতুকরনই স্থষ্টি করা হইয়াছে । শিব-পার্বতীর 
বিবাহ, শিব-পার্বতীর কলহ, কোচনীদের প্রতি শিবের অবৈধ আসক্তি 
ইত্যাদি বিষয় কৌতুকরপই প্রেরণা যোগাইয়াছে। নাধারণত এ-বিষয়গুলির 
মধ্যে তেমন কিছু হাশ্তকরত্ব নাই, কিন্ত দেবাদিবের মহেশ্বর ও মহেশ্বরীর লীল। 
সম্বন্ধে আমাদের যে উচ্চ প্রত্যাশ! থাকে, তাহাদের ক্ষুদ্র মানবোচিত আচরণে 
তাহা রূঢ়ভাবে খণ্ডিত হয়, এবং তাহাতেই আমাদের হাস্তবেগ উত্তেজিত হইয়! 
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আমাদের প্রত্যাশা ও বণিত বস্তর ব্যবধান যত বেশী হয় কৌতুকরস তত 
প্রবল হইতে থাকে । সেজন্য অসাধারণ চরিত্রকে অকম্মাৎ সাধ।রণ স্তরে 
আনিলেই তাহা ছুর্দষনীয় কৌতুক উদ্রেক করে। মহাদেব দেবশ্রেষ্ঠ বলিয়াই 
কৌতুকরন উৎপাদনে কবিগণ তাহাকেই প্রধানত অবলম্বন করিয়াছেন । কিন্ত 
কৌতুকের প্রাবল্য শুধু কেবল বিষয়বস্তর উপর নির্ভর করে নাই, প্রধানত নির্ভর 
করিয়াছে বর্ণনাভর্দি ও চরিত্রাঙ্কন-নৈপুণোর উপর | রামেশ্বর, মুকুন্দরাম এবং 
ভারতচন্ত্র যখন শিবের কাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন তখন বাপ্তব সাংদাঁরিক 
প্রতিবেশ অবিকল চিত্রিত করিয়। নরন বাক্য ও অলঙ্কার প্রয়োগ করিয়! এবং 
মাঝে মাঝে নিজম্ব টীকাটিগনী যোগ করিগ্া কৌতুকরপের ধারাকে এত 
স্বাভাবিক ও চমকপ্রদ ক'রয়া তুলিয়াছেন। 

মর্গলকাব্যের হাশ্রনাত্রক অংশগুলির মধ্যে কৌতুকরসই প্রাধান্য 
পাইর়াছে। কুরূপাদের বর্ণনায় শুধু দৈহিক বিকৃতির বর্ণন। দ্বার৷ স্থল কৌতুকরস 
সষ্টি করা হইয়াছে। বুদ্ধাদের ও গোঁধার বর্ণনায় শুধু দৈহিক ধিকৃতি নহে, 
আরও গভীর উতন হইতে কৌতুকরসের উদ্ভব হইয়াছে । বিগতযৌবন ও 
কুৎমিত আকৃতি সত্বেও যখন তাহার। প্রেষনিবেদন করিতে অতিমাত্রার ব্যগ্র 
হইয়! উঠিল তখন তাহাদের আকুতি ও প্রকৃতির মধ্যে গুরুতর অসঙ্গতি দেখিয়া 
আমাদের কৌতুকবোধ জাগ্রত হয়। লহন। ও খুজনার মারামারি, কালকেতুর 
ভোজন, ভারতচন্দ্রের কাব্যে কোট|লদের স্ত্রাবেশ ধারণ, দিল্লীতে ভূতের উৎপাত 
দান্থ-বান্থুর খেদ এবং ধর্মমঙ্গলে কপূর ও ধুমনী চরিত্রের কীতিকলাপ সবই 
কৌতুকরনাজ্মক। কৌতুকরন প্রধান হইলেও অঙ্গলকাব্যে অন্যপ্রকার 
হাহ্যরনেরও নিদর্শন পাওর] যায়। পশ্চিম বন্দীর কৰি মৃকুন্দরাম ও কেতকাদান 
ক্ষমানন্দ যখন বাঙাল মাঝিদের বিলাপ বর্ণনা করিয়াছেন তখন তাহার মধ্যে 
কবিদের ব্যঙ্গ প্ররতার পরিচয় পাওয়। গিয়াছে । মননামর্গলের হাসানহোগেশ 
পালার তকাই মোল্ল॥ চণ্ডীমঙ্গলের ভাড়ুদত্ত ও অন্নদ[মঙ্গলের হীরাম।লিনী 
প্রভৃতি চরিত্র ব্যঙ্গরসান্মক। ইহাদের চরিত্রচিত্রণে কবিদের মানসিক ভাব ও 
উদ্দেস্ঠ স্পষ্ট হইয়। উঠিরাছে এবং ইহাদের শাস্তিবিধন করিয়। তাহার। তৃপ্তিবোধ 
করিয়াছেন। অবশ্ত ব্যঙ্গরলস্ষ্টিতে ভারতচন্দ্রের নমকক্ষ কেহই নহেন। ব্যঙ্গের 
জন্য যে কলাকুশলী বাগভর্গি, মার্জিত ভাষা, স্তীক্ক পর্যবেক্ষণ শক্তি ও বিদ্ধ 
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মন দরকাঁর তাহ! রাজসভার নাগরিক কবি ভারতচন্দ্রের মধ্যেই থাকা স্বাভাবিক । 
মাঝে মাঝে মঙ্গলকাব্যের কবিগণ অন্তুপ্রানঃ শ্লেষ, যমক" ধবন্থ্যক্তি প্রভৃতি 
শবালঙ্কার প্রয়োগ দ্বারা বাগবৈদগ্ধ্যমূলক হাস্তরস স্থষ্টি করিয়াছেন । শব্দালঙ্কারের 
আবেদন প্রধানত শ্রবণশক্তির কাছে এবং ইহ। মনে রাখিতে হইবে, মর্জলকাব্য 
মূলত লিখিত হইয়াছিল শ্রোতাদের জন্য, পাঠকদের জন্য নহে, সেজন্য শব্বাঁ 
লঙ্কার প্রয়োগে শ্রোতাদের কর্ণে সুখকর চমৎকারিত্ব উৎপাদনের চেষ্টা সহজেই 
ব্যাখ্যা! করা যায় । ধর্মমঙ্গলে কয়েকজন এযো রমণীর নাষ এভাবে বর্ণনা করা 
হইয়াছে__ 

ক্ষেমন্করী ক্ষমাময়ী ক্ষীণোদর খুদি। 

সনাতনী স্থলোচনী স্থয়াগী সম্পদি ॥ 

ভগবতী ভান্মতী ভাগ্যবতী রতি । 

শঙ্করী নারদ। সীতা! সত্যভামা সতী । 

এই নামগুলি তৎকালীন সমাজে অসাপারণ ছিল না। বিশেষত শেষ ছুই 
পঙ্ক্তির নামগুলি তো খুবই প্রচলিত ছিল, কিন্ত ইহাদের একত্রিত সমাবেশের 
মধ্যে কবির হাম্তরসস্থষ্টির প্রয়াম লক্ষ্য করা যায়। এই সব নামের বর্ণনার 
মধ্যে কোন হাশ্তকরত্ব নাই, কিন্তু ঘখন উচ্চারিত হয় তখন অন্ুপ্রাসযুক্ত 
শব্বগুলি কানের মন্যে যে একতান স্থুকক কবে তাহাই বিশেষ আমোদজনক 
মনে হয়। অলগ্কার-এয়োশ দ্বার! ঠাশ্যরসস্থষ্টিতেও অবশ্ঠ ভারতচন্দ্রকে শ্রেষ্ঠত্বের 
আনন দিতে হয়। 
বৈষ্বনাহিতা স্ুক্মা লৌনধময় ও উচ্চ আধ্াাক্সিক ভাবমূলক হইলেও 

যেখানে যেখানে কবিগণ রাপারুষ্ণের ভাবাবেগময় প্রেষকে সাংসারিক জটিল 
সপ্তন্ধ এবং ধূর্লমলিন বাগুব জীবনের ক্রিয়া ও আচরণের মধ্যে আনিয়া 
ফেলিয়াছেন সেগানে সেখানেই হাশ্তকৌভৃবের উদ্ভব হইয়াছে। শ্রী 
কীর্তনে নারদ ও বড়াইয়ের দৈহিক আকৃতি বর্ণনায় স্কল কৌতুকরলই স্থষ্টি কর! 
হইয়াছে । অবগ্ঠ বর্ণনানৈপুণ্য এই স্থলতার মধ্যে কিছু স্থক্মতার আাস 
দিয়াছে। কুষগপ্রমে উন্মনা রাধার রন্ধন-বপর্যয়ের বর্ণনাও কৌতুকরপাহ্বক | 
কষ্কে রাধার ভার বহন করিতে এবং ব!খার ষাথাঁয় ছত্রধারণ করিতে দেখিয়' 
আমর! হাসি । কারণ কৃষ্ণের শ্তায় দেবচরিত্রের সাধারণ মানুষের মত আচরণ 
আমাদের চোখে খুবই বিসদৃশ ও অসঙ্গত ঠেকে । প্রেমের জন্য এতখানি 
কষ্টম্বীকার, ইহার মধ্যে যে আতিশয্য আছে তাহাও বিশেষ হাস্তজন্ক হইয়াছে । 


৪৮৬ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধার 


কৃষেের জন্য রাধার আতি এবং ব্যাকুলতার মধ্যে কোন হাশ্যকরত্ব নাই। কারণ 
কৃষ্ণ সকলের আরাধ্য দ্রেবত1। কিন্তু রাধার জন্য কৃষ্ণের ব্যাকুল সাধন। ও 
অন্থুরক্ত আত্মনমর্পণের মধ্যে একট! স্বাভাবিক নীতির €99550৫01 
রহিয়াছে । তাহাই বিশেষভাবে হাস্য উদ্রেক করে। মানভগঞ্নের পালার 
মধ্যে সেজন্য একট] হাম্তজনক ভাব রহিয়াছে। কৃষ্ণের ম্বরংদোত্যের পদ- 
গুলিতে যেখানে তিনি নান। ছদ্মরূপ ধারণ কার! রাধার কাছে আনিয়াছেন, 
সেখানে পরিস্থিতিঘটিত কৌতুকরসের স্থষ্টি হইয়াছে । হোরিখেল! প্রভৃতির 
মধ্যে উদ্দাম কৌতুকরন জমির) উগিয়াছে। দাঁনলীল।, (নীকাবিলান, 
মানভপ্তন প্রভৃতি পালার কষ) ও রাঁদার সখীগণের মধ্যে যে শ্রেষ, 
বক্রোক্তি, কুটিল ভাষণ প্রভৃতি চলিয়াছে সেনব যথেষ্ট হাস্তরন উদ্দেক 
করিয়াছে । 

চৈতন্যচরিত-সাহিত্যে মহাগ্রভ, নিত্যানন্দ, অদ্বৈত আচাৰ প্রভৃতিকে 
দেবতার অবতার বলিয়া বর্ণনা কর! হইয়াছে। সেজ্গ্ তাহাদের 'প্রতি 
আমাদের একটি ভক্তিমিশ্রিত কৌতুহলের ভাব বজায় থাকে । তাহাদিগকে 
যখন আম্র। নিতান্তই সাধারণ লোকের মত আচরণ করিতে দেখি তখন তাহ! 
আমাদের নিকট খুবই কৌতৃকজনক মনে হয়| শিখাইয়ের দুরন্তপন। সেজন্যই 
আমাদের কাছে এত অদ্ভুত লাগে । নিত্যানন্দ ও অদ্বৈত আচ|য ছুইজনেই 
আমাদের অশেষ ভক্তির পাত্র বলিয়। তাহাদের ঝগড়। আমদের কাছে এত 
কৌতুকপ্রদ হইয়। উঠয়াছে। কাভীদলন-বৃত্তান্তটির মধ্যে কবির ব্যর্ঘরসের 
পরিচয় পাওয়া যায়। অত্যাচা।রত হিন্দুদের হ্থচির-লালিত প্রতিশোধ-স্পৃহাই 
কাজীদমনের মপ্য দিয়া চরিতার্ঘত। লাঁও করিয়াছে । 

কথাসাহিত্যের কতকগুলি গল্প নিছক কৌতুকরনাস্মক। হবুচন্দ্র রাজা 
গবুচন্্র মন্ত্রী, সওদাগরের নাতছেলে ও নৃতন জামাই এই গল্পগুলির মধ্যে 
উদ্ভট পরিস্থিতি হইতে প্রবল কৌতুকরনের উদ্ভব হইয়াছে। শুধু কেবল 
কাহিনীর মধ্যে নহে, কাহিনী বলিবার অনবদ্য নরন ভঙ্গি হইতেও কৌতুকরস 
উৎসারিত হইয়াছে । এমন একটি অন্তরন্ধ ঢঙে গল্পগুলি বধিত হইয়াছে, 
এবং মাঝে মাঝে এমন সব টাকাটিগ্নী জুড়িয়। দেওয়। হইয়াছে যে কৌতুকের 
আঘাতে আঘাতে শ্রোতাকে বিপর্যস্ত হইতে হর। ব্রাঙ্গণ-্রাশ্মণী গল্পটিও 
চমকপ্রদ পরিস্থিতিগত কৌতুকরস উদ্রেক করিয়াছে। কিন্তু কৌতুকরসের 
সর্বাপেক্ষা আতিশয্য দেখ। গিয়াছে দেড় আহ্ুলে ও বাইশ জোয়ান আর তেইশ 


বাংলা সাহিত্যে হাণ্তরসের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্র্য ৪৮৭ 


জোয়ান নামক গল্পে । ধাঁহাদের কল্পনা হইতে এই গল্পছুইটির উত্তব হইয়াছিল 
তাহাদের রনবোবের তুলনা নাই। «দেড় আঙ্গুলে হটিং হটিং করিয়া! হাটে, 
ফটিং ফটিং করিয়া নাচে__এই ধরণের বর্ণনার মপ্যে শব প্রয্মোগের যে চাতুর্ 
দেখ যায় তাহা হইতেই কৌতুকরনের সঞ্চার বৃদ্দিপ্রাপ্ত হইয়াছে । বাইশ 
জোয়ান ও তেইশ জোয়ানের মত কৌতুক রপাত্মক গল্প আর আছে কিন। 
সন্দেহ। কাহিনীর উদ্ভট মৌলিকতা, অস্বাভাবিক ঘটনাগুলির স্তকৌশলী 
গাথুনি এবং সরদ বর্ণনাওক্গি প্রভৃতির ফলে গল্পটি এতথানি কৌতুকাবহ 
হইয়াছে । ঠাকুরমার ঝুলি' ও 'দাদ| মহাশয়ের থলে'র ভূত ও রাক্ষনের 
গল্পগুলির উদ্দেস্ট শিশুচিত্তে শুধু ভয় নহে কৌতুক উৎপাদন করাও বটে। 
অবশ্য আতঙ্কজনক কাহিনী শুনলে চিত্তের যে ভয়বিহবল উত্তেজন] হয় তাহ 
আতঙ্কের কারণ দূরীভূত হওয়ার সঙ্গে আকস্মিক স্বন্তিলাভের ফলে কৌতুকে 
ফাটিয়। পড়ে। ঠাকুরমার ঝুলি'র গল্পকার রাক্ষমের গল্প বলিবার সময় ভয় ও 
কৌতুক একই সঙ্গে আতাদেন চিত্তে ঞ্চার করিতে চাহিয়াছেন। বার হাত 
কাকুড়ের তের হাত বীচি, হাড়মুড়মুড়ি ব্যারাষ, খোক্ধসের গিরগিটির ছা-তে 
পরিণত হওয়া_ ইত্যাদি পৃত্তান্ত গল্পকারের কৌতুকস্থষ্টির সচেতন চেষ্টা 
বলিয়া আমর। ধরিতে পারি। রাক্ষনদের মুখে নাকী-ভাষ1 ব্যবহার করিয়া 
সেই ভাষাকেও কৌতৃকষয় করিয়া তোল। হইয়াছে, পশু ক্ষীর গল্পে 
কৌতুকত্থষ্টি তখনই হইয়াছে, যখন উহাদের উপর মানবিক প্রবণতা আরোপ 
কর। হইয়াছে । বার্গনোর কথা এ প্রনঙ্গে উল্লেখযোগ্য__/০৪ 179 17012] 
2 81) 21011091) 70101 01019 ০০০০15০ 901] 11৬6 09190160 11) 1 50119 
1101120 8100000 ০01 00159101]+. শিয়ালকে যখন আমরা পাঠশাল' 
খুলিয়৷ পণ্ডিতের আসনে ব।সতে দেখি, বাঘকে যখন রাজকন্যা বিবাহ করিতে 
অত্যন্ত আগ্রহান্িত দেখি, কিংবা ক্ষুদ্র ট্রনটুনি পাখীর মধ্যে মানবীয় বুদ্ধির 
প্রকাশ লক্ষ্য করি তখনই আমরা বিশেষ কৌতুকবোধ করি। এইসব গল্পের 
গল্পকারগণ যে ভাবে গল্পেব বর্ণনা করিয়াছেন তাহা কৌতুকস্থ্টির খুবই অন্থুকূল 
হইয়াছে । নরহরি দাল, মজন্তালী সরকার ইত্যার্দি নামকরণের মধ্যেই 
গল্পকারদের কৌতুকস্থ্টির প্রয়াস লক্ষণীর । গোপাল ভাড়ের গন্পগুলির মধ্যে 
বাগবৈদদ্ধ্যের স্থপ্রচুর নিদর্শন পাওয়া যায়। গল্পগুলর হাস্যরস প্রধানত নির্ভর 
করিয়াছে গোপালের হ্থচতুর প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্ব, শাণিত শরসন্ধানী উক্তি এবং 
অব্যর্থ লক্ষ্য টাকাটিগ্ননীতে। গোপান্ধের চেহারা কমিক কিন্তু তাহার কথা 


৪৮৮ বঙ্গনাহিত্যে হাস্তরসের ধার। 


*%100 1১ তাহার ছুই একটি সংক্ষিপ্ত মন্তব্য বিছ্যুৎ্বিভামের স্যায় হঠাৎ 
একটি অনৃষ্ট, অভাবনীয় জগৎকে আলোকিত করিয়া তুলিয়াছে, কিংবা 
নিমেষের মধ্যে কোন উচ্চ অবস্থাস্থিত ব্যক্তিকে তীক্ষ বিদ্রপবাণে বিদ্ধ করিয়া! 
ধরাশায়ী করিয়া ফেলিয়াছে। স্থনিপুণ শরচালকের মত গোপাল অত্যন্ত 
অবিচলিত ও অন্ুত্তেজিত ভাবে শরচালনা! বরে কিন্তু তাহার লক্ষ্যস্থান তীক্ষ 
আঘাতে বিদীর্ণ হইয়া যায়। গোপালের ব্য.বিদ্রপ ধারাল কিন্তু অতিশয় 
মাজিত। তাহাতে উক্মা নাই, উত্তেজনী নাই, এবং কোন কদর্ধত। নাই। 
কতকগুলি গল্পে অবশ্য পরিস্থিতিগত কৌতুকবস রহিয়াছে, যথা গোপালের 
অদ্ভুত রন্ধন, দ্বিতল বৈঠকখান/-নির্মাণ, খটাক্গপুরাঁণ-আলোচনা প্রভৃতি । 
পলীগীতিকাগুলির মধ্যে বাংলার অতীত সমাজজীবনের রম্গরলিকতার 

অনেক নিখুঁত চিত্র পাওয়া যায়। এইগুলি প্রধানত করুণরসাত্মক হইলেও 
পল্লীকবিগণ শ্রোতাদের মনোরঞ্জনের জন্য মাঝে মাঝে হাস্তকৌতৃকের অনুকূল 
ঘটনা অথবা চরিত্রের অবতারণ1 করিয়াছেন । কোথাও তাহার। নির্দোষ 
ঠাট্টারসিকতার রমণীয় পরিবেশ রচনা করিয়াছেন এবং কোথাও বা কঠোর 
বাঙ্গবিদ্রপেব বিদ্ধ করিয়া দোষী ও দুর্বন্ত চরিত্রের শান্তিবিধান করিয়াছেন । 
মাঝে মাঝে, যথা মহুয়া ও নদেরঠাদ, কিংবা কমল ও চিকণ গোয়ালিনীর 
রনিকতায় শ্লেষ ও বক্রোন্তির ধারাল দীপ্টি ঝলসিয়া উঠিয়াছে। তিনকড়ি 
কবিরাক্ত কিংবা রাষগতির ন্যায় নিছক কৌকরসাম্রক চরিত্র ও স্থানে স্থানে 
দেখা গিয়াছে। নীচ, স্তাবক, স্বার্থপর ও অনিষ্গকারী চরিত্রের প্রতি 
পল্লীকবিদের বিদ্রপ অনেক স্থলেই কঠোর হইয়া! উঠিয়াছে। দ্রান্ত স্বরূপ 
'মইষাল বন্ধু পালার ভদখোর আধাটিয়া মণ্ডলের নাম করা যাইতে পারে । 
পল্লীকবি ও তাহার শ্রোতাদের অনেকেই বোধ হয় এই ধরণের স্থদখোর 
মহাজনের দ্বার। শোষিত হইয়াছিল ; সেজন্য ইহার চরিত্র বর্ণনায় কবি 
নিজের উদ্ম! ও বিতৃষ্ণ' গোপন রাখিতে পারেন নাই, যথা-- 

লেংট পিন্ক্যা থাঁকে শাল! পাটি নাই ঘরে । 

দিনরাত শুইয়! বইয়! স্তদের চিন্ত! করে ॥ 

ট্যাকারে কুমইর ব্যাটা! লোকে করজ দিলে । 

হিসাব কইরা স্তাদ লয় কড়া ক্রান্তি তিলে ॥ 
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বাংল। সাহিত্যে হাশ্তরসের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্রা ৪৮৪ 


কুটনী জাতীয় স্ত্রীলোক পল্লীসমাজের অনেক পরিবারের সর্বনাশ করিত 
বলিয়া! ইহারাও কবিদের ব্যঙ্গের একটি প্রধান লক্ষ্য স্থল ছিল। নেতাই কুটনী, 
চিকণ গোয়ালিনী, শ্যামপ্রিয়া ইত্যাদি চরিত্রের কথা দৃষ্টান্তস্বরূপ উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। ইহাদের চরিত্রচিত্রণে কবিদের বর্ণনা অলঙ্কার-প্রয়োগ এবং 
বক্র মন্তব্যের দ্বারা রসাল হইয়! উঠিয়াছে যথা__ 
_ গেরাষে আছয়ে এক চিকণ গোয়ালিনী, 
যৌবনে আছিল যেমন সবরি কলা চিনি ॥ 
কিংবা 
সদাই আনন্দ মন করে হাসি খুশী। 
দই দুধ হইতে সে যে কথা বেচে বেশী। 
ছেলেহুলানে। ছড়াগুলি শিশুদের মনোরঞ্নের জন্যই উদ্ভুত হইয়াছে । 
যে শিশু দুরন্ত, অবাধ্য, বায়নাদার তাহাকে ভূলাইবার জন্যই ছড়ার স্থাষ্টি। 
মা যখন সর করিয়া শিশুকে ছড়া শোনান, তখন শিশু তাহার কিছুট। 
অর্থ বোঝে এবং অনেকটাই বোঝে না। কিন্তু ছড়া শুনিয়া সে একটা 
বিশেষ ধরণের মজা পায়। ইহ! ছড়ার অন্তনিহিত অর্থসপ্াত নহে, ইহা 
ছন্দের প্রভাবে শিশুমনের একপ্রকার আ্ায়বিক উত্তেজনা মাত্র। ছন্দের 
দোলায় দোলায় তাহার অস্ফুট মানসিক অনুভূতিগুলির মধ্যে শিহরণ খেলিয়া 
যাম। শিশুর বোধশক্তি সম্ভব ও অনন্তবের মধো কোন সীমারেখ। টানিতে 
কানে না, সেশন্য একাঁনোড়ে, কটকটে, জ্জুমানা ইত্যাদি ভয়ঙ্কর প্রাণীর 
কথ! যখন তাহাকে শোনানো হয় তখন সে ভয় পায়। কিন্ত পরিণতবু্ধি 
বয়স্কলেকের কাছে এ প্রাণীঞ্ুলি অনস্ভব বলিয়া উহাদের উল্লেখ শুধু 
কৌতুকজনক বোধ হয়। হট্রিমা-টিমটিম, ফটিংটিং, হট্রমালার দেশ প্রভৃতি 
শিশুর মনে অবিষ্বি কৌতহল উদ্রেক কবে। কিন্তু বয়স্ক লোকের কাছে 
এগুলি শুধু কেবল অবজ্ঞ/মিশ্রিত কৌতুক উৎপাদন করে। শিশুর বিবাহপ্রসঙ্গ 
লইয়। যে ছড়াগুপি রচিত হইয়াছে সেগুপি শিশুর কাছে আনন্মজনক বটে, 
কিন্ত কৌতুকজনক নহে । কিন্তু শিশুর চারপাশে যে সব বয়স্কলোক থাকে 
তাহাদের কাছে নেগুলি কৌতুকজনক, কারণ বরের বয়নের সঙ্গে বড়মান্থুষের 
ঝিকে বিবাহ করার গুরুতর অনঙ্গতিট। শুধু কেবল' তাহাদের কাছেই ধরা 
পড়ে। ছেলেভুলানে! ছড়াগুলি শুধু কেবল কৌতুকহাশ্য উদ্রেক করে নাই, 
মাঝে মাঝে বিদ্ধপাত্মক হান্তও উদ্রেক করিয়াছে । ছোট ছোট ছেলেমেয়েদের 


৪৯০ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্যরমের ধার 


মধ্যেও ঈর্ষা, বিদ্বেষ অপরকে হেয় করার প্রবৃত্তি যথেষ্ট দেখা যায়। 
বিদ্রপাম্মক ছড়াগুলির মধ্য ৫দহিক বিকৃতির উল্লেখ এবং আমোদের অজুহাতে 
গালাগালিরই প্রবণতা দেখা যায়। শিশুদের মধ্যে যাহারা এই ছড়াগুলি 
আবৃত্তি করে এবং যাহাদের লক্ষ্য করিয়! প্রযুক্ত হয়, এই উ€য় শ্রেণীর কাহারাও 
এই সব ছড়া হইতে বিশুদ্ধ আমোদ লাভ কবে না। বাশ বাগানের প্যারি, 
গোবর গাদার কালাটাদ ইত্যাদি আখ্যার মণ্য এমন এক একটি ধারাল 
অব্যর্থলক্ষ্য অস্ত্র লুক্কা়িত আছে যে প্রয়োগ করা মাত্রই উহার। প্রতিপক্ষের 
হদয় একেবারে বিদ্ধ করিয়া দেয় । 

প্রবাদের উপযোগিতা বাক্যের অলঙ্করণে, শব্দার্থের ছ্যোতনায় এবং কোন 
আকম্মিক যুক্তি সমর্থনে । এজন্য প্রবাদের মধ্য হইতে যেখানে হাগ্ঠরস 
উদ্ভূত হইয়াছে সেখানে তাহা বাগবৈদদ্ধে'র ঝলসান দীপ্তির আকারেই প্রকাশ 
পাইয়াছে। প্রবাদের মধ্যে স্ব্লতম শব্দ প্রয়োগ করিয়া এমন একটি বৃহৎ 
সত্য কিংব। বিস্তৃত পরিবেশ রচন] করা সম্ভব যাহ] হয়তে| বহু বাক্য অথব! 
বিশদ ব্যাখ্যার দ্বারাই শুধু কেবল বুঝানে। যাইতে পারে। প্রবাদগুলির 
এমন একটি সর্বজনম্বীকৃতি আছে যে, ইহাদের স্থপ্রয়োগে সকলের মনের 
উপরেই তাতং্ক্ষরণক প্রভাব বিস্তার কর। সম্ভব। অনেকগুটল প্রবাদ 
অতিশয়োক্তি, অর্থান্তরন্যাস, দৃষ্টান্ত ইত্যাদি অলগ্কাঁরের পধায়ে পড়ে। প্রায়ই 
বক্তার কোন উক্তি অথব। ধারণ। সমর্থনে প্রবাদগ্চলির প্রয়োগ হয়। 
শ্োতাগণ বক্তার প্রচ্ছন্ন উদ্দেশ্য এবং আপাত অপ্রানঙ্গিক প্রবাদখাক্যের 
গুট মিল আবিষ্কার করিতে পারিয়! কৌতুক বোধ করে। প্রবাদগুলির 
উদ্দেন্ঠ হাস্তের আচষক1 আলোকে কোন প্রতিষ্ঠিত জীবন-সত্যকে তুলিয়! 
ধর।। নেজন্ত প্রবাদবাক্য গুলির অধিকাংশ শ্লেষ ও তির্ধক ভাষণের দ্বার! 
কৌতুক-কণ্টকিত করিয়৷ তোল! হ্ইয়াছে। কোন কোন স্থানে আবার 
ব্যদ্ববিদ্রপের খরতর স্পর্শ রহিয়াছে । কলহবিবাদে নেইগুলি তীক্ষ অস্ত্রের 
হ্যায় কাজ করে। মৌখিক বিবাদে যেখানে শুধু কেবল গালাগালি ব্যবহার 
হয় সেখানে একট। বিরক্তিকর কদর্যতার পরিবেশ স্থষ্টি হয়। কিন্তু যেখানে 
গ্রবাদবাক্যগুলি স্্রকৌশলে ব্রদ্ান্ত্রের মত প্রযুক্ত হয় সেখানে বিবাদও একটা 
উপভোগ্য আর্টে পরিণত হ্য়। যিনি বিবাদের ভাষাকে আটের পর্যায়ে তুলিতে 
পারেন জয়লাভ তাহার স্থনিশ্চিত | 

যাত্রাগানের হাশ্তরসও প্রধাদত বাগ্বাদগ্যমূলক | যাত্রাগানের 


বাংলা সাহিত্যে হাশ্যরমের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্র্য ৪৯১. 


বিষয়বস্তর মধ্যে কোন অভিনব বৈচিত্র্য ছিল ন!। সেজন্য ঘটনাগত হাশ্যরস 
সুষ্টির নৃতন স্থযোগ ইহাতে তেমন কিছু ছিল না। মাঝে মাঝে যাত্রা- 
ওয়ালাগণ কৌতুকম্ষ্টির জন্য হয়তো! অকারণেই দীর্ঘ লাঙ্গুল বিশিষ্ট হন্থমান, 
লথ্ধমান শ্বক্রপশ্ষনমন্বিত নারদমূনি কিংবা অতিবৃদ্ধা চলিতযষ্টি বড়াই 
বুড়ির মত চরিত্র আমদানী করিতেন । কিন্তু এরূপ চরিত্র আমদানী 
কারবার স্থযোগ বেশি ছিল না; এবং যাত্রাওয়ালাদের হাশ্তরন হৃষ্টির 
জগত প্রধানত পরিচিত চরিত্রগুলির চাতুর্বমর় বাগন্ডর্শির উপর শির 
করতে হইত । অধিকাংশ স্থলে রাপার সহিত নখীদের, কিংবা কুষ্ধের 
সহিত সথীদের উক্তিপ্রত্্যক্তির মন্যে হান্তরসস্থষ্টির প্রয়াস দেখ। যাইত। 
রাধাকৃষ্জের প্রেম অবিচ্ছিন্ন ও অকণ্টকিত নহে», তাহা কপট বিরাগ, কত্রিম 
অভিমান ও সাময়িক বিচ্ছেদে জটিল ও লমন্যাকীর্ণ । যাত্রাওয়ালাগণ এই সব 
স্থলে কৃষ্ণ ও রাধার সখীদের মবো তীক্ষ প্লেবাখক উক্তি, গুঢ় ইঙ্গিতপূর্ণ 
বক্রভাষণ, সুক্ষ বিদ্রপনিক্ষেপ উত্যাদি দ্বারা তাদের রলিক চিন্তকে 
রঞ্জিত করিতে চাহিয়াছেন। এই বাগযুদ্ধে রুম্ণই অধিকাংশ স্থলে পরাজিত 
ইইতেন এবং কৃষ্ণের এই পরাজয়ে আোতার। বিশেষ আমোদ বোধ করিতেন। 
ধাহার কাছে সকলেই পরাজিত হয় তাহাকে যখন পরাজয় বরণ করিতে দেখি 
তখন প্রতিষ্ঠিত নত্যের বিপধয়ে দর্শকদের কৌতুক বোধ হইত। যাত্রার 
বিষয়বস্তর মৌলিকত। ছিল না বলিয়াই রবক্ষ্টির জন্য যাআ্রাওয়ালাদের 
প্রধানত শব্ধ ও বাক্যের উপর নির্ভর করিতে হইত । মেজন্ত শব্দের অলঙ্করণ 
ও বাক্যের অভিনব প্রয়োগকৌশলের দিকে তাহারা দৃষ্টি দিয়াছিলেন। 
উক্তিপ্রত্যুক্তির লড়াউ চূড়ান্ত রূপ লাভ করিল কৰি ও তর্জা গানে। 
যাত্রাগানে তবুও সাজসজ্জ।র মধ্য দিয়! একটু আধটু রসস্থষ্টির স্থযোগ ছিল। 
কিন্তু কবিগানে সেই স্থযোগও ছিল না। নেজন্য কবিগানের হাস্তরস সম্পূর্ণরূপে 
শব্দ ও বাকা শরয়ী ছিল। কবিগণের বাদপ্রতিবাদ জমিয়! উঠিত লহর ও খেউড় 
অংশে । এই অংশই আোতাদের কাছে প্রিয় ছিল। কবিঘ়ালগণ আধ্যাত্মিক 
বিষয়ের আলোচনা করিতে করিতে বাস্তব সংনারের প্রতিবেশ আনিয়! 
ফেলিতেন ; গভীর ভাবাবেগ যখন কুতনিত গালাগা(লতে পরিণত হইত তখনই 
আতাগণ আকস্মিক রমপরিধর্তনের আঘ।তে আমোদে উত্তেজিত হইয়' 
উঠিত। কবিগানে অনেক স্থানে সোজান্থজি অনাবৃত গালিগান্গাজ বষিত 
হইত, সে-সব স্থানে কোন হাস্তক্ধসের শিল্পকৌশল ব্যক্ত হইত না। 


৪৯২ বঙ্গনাহিত্যে হান্তরসের ধারা 


কিন্তু যে সব স্থানে প্রচ্ছন্ন কটুক্তি ও গুঢার্থমূলক শরনিক্ষেপ চলিত সে সব 
স্থানেই রসিক শ্রোতার চিত্ত উল্লনিত হইয়! উঠিত। রামবস্থ রামপ্রসাদের 
প্রতি কটুক্তি বর্ণণ করিয়। বলিলেন__ 

তেমনি এই নীলুর দলে রাষ প্রসাদ একটান, 

যেমন ঢাঁকের পিঠে বায়! থানে, বাজে নাক' একটি দিন ॥ 

যেমন রাতভিখারীর ধামাবওয়] শাকে এক এক জন। 

হরিনাম বলে ন। মুখে পেছু থেকে চাল কুড়,তে মন॥ 

এখানে রামপ্রসাদ্দের সহিত এক একটি হীনবস্তর তুলনা করিবার ফলেই 
হাশ্তরলের সঞ্চার হইয়াছে । অন্ুপ্রান, যমক, শ্লেষ প্রভৃতি কবিগানের বাগ বৈদ্য 
স্ট্টি করিয়াঙ্ছে। অনেক সময় একটি শব্দ, যথ। প্রতিপক্ষ কবিয়ালের নাম 
অথবা বুত্তি অবলম্বন করিয়া বহু বিচিত্র অর্থে এবং বিভিন্ন পরিবেশে তাহ! 
চাতুর্ষপূর্ণ উপায়ে প্রয়োগ করিয়া চমংকারিত্ব উৎপাদন করা হইয়াছে । 
দাশরথি রায় পাঁচালী লিখিতে যাইয়া বিষয়বস্তর দিক দিয়। যদিও প্রাচীন 

ও বন্প্রচলিত আখ্যানগুলিই অবলম্বন করিয়াছিলেন, কিন্ত তাহার হাশ্তরলের 
প্রধান উৎন ছিল তাহার সুগভীর বাস্তবতাবোধ ও স্ৃতীক্ষ পর্যবেক্ষণশক্তি। 
তিনি পৌরাণিক কাহিনী বর্ণনা করিতে যাইয়। তাহার সমসাময়িক বাস্তব 
সমান্গের বহু চিত্র ও চরিত্র ঢুকাইয়া দ্িরাছেন এবং তাহারাই হাশ্তরসের প্রধান 
বস্ত হইয়াছে । দ্[শরথির হাশ্রস প্রধানত চরিত্রগত। মূর্খ ও ওুদরিক ব্রাহ্মণ, 
অন্দর সংকীর্ণচেতা বৈষ্ণব, হাতুড়ে চিকিৎনক” বস্বালঙ্কারলিপ্ন,১ ঈর্যাকলহ- 
পরায়ণ' অন্ঃপুরিকা রমণী ইত্যাদি বহু বিচিত্র চরিত্র লইয়। তিনি হাস্যরসের 
আনর জমাইয়াছেন। তাহার চরিত্রচিত্রণে পুঙ্ানপুঙ্খ বাস্তবতা, দোষ ও 
নিকৃতির প্রতি অভ্রান্ত দৃষ্টি, উপমাপ্রয়োগে পরিপরু কুশলতা৷ ও তীক্ষধার 
টাকাটিগনীর খরম্পর্শ রহিয়াছে । কখনও চরিত্রগুলি নিজেদের কথ! ও আচরণের 
অপ্য দিয়া আম্মপ্রকাশ করিয়াছে এবং কখনও বা কবি স্বরং ভাষ্যকার হইয়া 
চোখে আহ্ুল দিয়া দোষক্রটিগুলি দেখাইয়া দিয়াছেন । যেখানে তিনি নিজেই 
চরিত্রের অসঙ্গতি দেখাইয়াছেন সেখানে তাহার মন্তব্য গুলি একটু তীব্র হইয়া 
উঠিঘ়াছে সত্য, কিন্ত হাশ্যরসের প্রাবল্যের জন্য বিদ্রপের জাল1 কোথাও 
অসহনীয় হয় নাই। চরিত্রগত হান্তরম ছাড়। বাগ বৈদ্য স্থটিতেও দাশরথির 
সমান পটুতা ছিল। ধ্বন্যাত্মক শব্বপ্রয়োগ এবং ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বাক্যাংশের 
অন্ত্যান্গপ্রাসস্থ্টিতে তাহার তুলনা “ছিল না। দাশরখির উপযানবস্ত একটি 


বাংল সাহিত্যে হান্যরসের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্র্য ৪৯৩ 


অপরটি হইতে এত দূরজগৎ হইতে গৃহীত যে, উপমাগুলি শ্রোতাদের কল্পনা- 
শক্তিতে তীব্রভাবে আন্দোলিত করে এবং তাহার ফলে হাম্তবেগ উত্তেজিত 
হইয়া! উঠে। 

উনবিংশ শতাব্দীতে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের ভাবসংঘাত যখন স্থরু হইয়াছে 
তথন ছুইজন ব্যঙ্গরচয়িত। বাংলা সাহিত্যক্ষেত্রে আবিভূত হন। ইহারা 
দুইজনেই নাময়িক পত্রের সম্প|দক, সেজন্য সমাজ সম্বন্ধে ইহাদের জ্ঞান ছিল 
প্রচুর এবং মানবচরিত্র স্ধপ্ধে অগ্তদৃষ্টিও ছিল গভীর । ইহার ছুইজনেই 
ভাবাদর্শে প্রাচীনপন্থী ছিলেন এবং ব্যঙ্গবিদ্রপের আঘাত দির! ভ্রান্ত ও 
বিপথগামী নব্যনমাজকে শোধন করাই ছিল উহাদের উদ্দেস্ঠা। ইখারা হইলেন 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ও ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্য।য়। ঈশ্বরচন্ত্র ভোজ্যবস্ত, পালপার্ধণ 
ও উতনবের বর্ণনা যখন করিঘ্াছেন তখন তিনি কৌতুকহান্ত উচদ্রক করিতে 
চাহিরাছেন, কিন্তু যেখানে তিনি নামাজিক অবস্থা, ও নবীন, আলোকপ্রাঞ্থ 
সম্প্রদায়ের স্বভাব ও আচরণ চিত্রিত করিয়াছেন নেখানে তাহার হাশ্ত 
ব্যন্ধের স্পর্শে কঠিন ও নির্মম হইয়া উঠিয়াছে। কবির রঙ্গরনাজ্মুক কবিতাগুলি 
প্রধানত অলঙ্কৃত শব্দপ্রম্নোগের উপর নির্ভর করিয়াছে এবং ব্যর্নরপাত্সক 
কবিতাগুলি শ্লেষাজ্মক বাক্য এবং কবির নিজন্ব মন্তব্যে সার্থক হইয়? উঠিয়াছে। 
ভবানীচরণ “নবদূতী বিলানে' নিছক রঙ্গরস প্রিখঠতার পরিচয় দিয়াছেন। কিন্ত 
'নবব1বুবিলাস' ও 'নববিবিধিলানে' ব্্গরনস্থষ্টিই ত।হার উদ্দেশ্য । কিন্তু ঈশ্বর- 
গুপ্তের গার ভবানীচরণ ব্যঙ্গের মধ্যে কোথাও নিজেকে ধর। দেন নাই । তাহার 
ব্যঙ্গ বরাবর 1:01) অর্থাৎ শ্লেবাস্বুক রীতি অবলঘ্ধন করিয়াছে । ঘাহার। তাহার 
ব্যঙ্গের লক্ষ্য তাহাদের নম্গদ্ধ তিনি একটিও তিরস্কার বাক্য উচ্চারণ করেন 
নাই, গুরুগম্ভীর ভাষায় তাহাদের স্বভাব ও আচরণ বণনা করিয়। গিয়াছেন এবং 
কোথাও কোথাও 'প্রশস্তি রচন। করিয়া! তাহাদের চরিত্র মহিমান্বিত করিয়া 
তুলিয়ছেন। ভবানীচরণ জানিতেন নিন্দনীয় চরিত্রকে যত মহত্রূপে দেখানো 
হইবে ততই ব্যঙ্গের আঘাত তীব্র ও স্থায়ী হইয়া! উঠিবে। 

ঈশ্বর গুপ্ত ও ভবানীচরণের পর আর ছুইজন হাস্তরমিকের নাম এক সঙ্গে 
উচ্চারণ করিতে হয়। ইহার! দুইজনেই কথ্যভাষা অবলম্বন করিয়াছিলেন । 
দুইজনেই সমসাময়িক সমাজচিত্র-ঙ্কনে অসাধারণ প্লটুতা৷ দেখাইয়াছেন এবং 
দুইজনেই ব্যঙ্গরনাম্মক রচন। লিখিয়াছেন। ইহ!র| হইলেন প্যারীচাদ মিত্র ও 
কালীপ্রননন সিংহ । বিষয়বস্তু ও উপন্যাস রীতি উওয় 1দক দিয়াই প্যারীষ্াদ 


৪৯৪ বঙ্গনাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা! 


ভবানীচরণের কাছে খণী। বাবু সম্প্রদায়ের অধঃপতনের চিত্র উভয় লেখকই 
অঙ্কন করিয়াছেন। “নববাবুবিলানে'র পর উপন্যাসরচনার সার্থকতর প্রয়াস 
আমরা দেখিতে পাই *আলালের ঘরের দুলালে'। “নববাবুবিলাসে" উপন্যাসের 
মৌলিক ধর্মগুলি সুষ্ঠভাবে ফুটিয়। উঠে নাই, করেকটি বিচ্ছিন্ন ও লরন চিত্রের 
রস্থন হইয়াছে মাত্র। কিন্ত “আলালের ঘরের ছুলাল' পূর্বাপর সামগ্রশ্পূর্ণ 
একটি অবিচ্ছিন্ন কাহিনীমূলক উপন্যান। ভব.নীচরণের খণ্ড চিত্রগতলিতে হাসি 
বেপরোয়া ও উতরোল হইতে পারিয়াছে, কিন্ত প্যারীচাদকে ঘটনাঁপরিণতি 
ও চরিত্র পরিবর্তনের দিকে দৃষ্টি দিতে হইয়াছিল বলিয়! তাহার হানি কিছুট। 
সংযত এবং ঘটন। ও চরিত্রের অন্তঃশায়ী | ভবানীচরণ যে বিকৃত ও কুক্রিচাঁসক্ত 
পরিবেশ রচনা করিয়াছেন তাহাতে তাহার হানি একট। দুর্দমনীয় উচ্ছাসে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। কিন্তু প্যারীচ|দ গাহ্‌স্থ্যজীবন এবং আইন আদালতের 
পরিবেশে তাহার হানিকে অনেকখানি হুল ও অন্তগ্ট করিতে বাধ্য 
হইয়াছেন। অবশ্ চরিত্রের আত্যন্তিক বিকৃতি ও অসঙ্গতি বর্ণনায় এবং 
কাহিনীর নহিত অসংশ্লিষ্ট সমাজ চিত্র উদ্ঘাটনে তাহার হাসিও উচ্ছল। 
প্যারীঠাদ কাহিনীর বীধুনি ও অবিচ্ছিন্ন গতির দিকে লক্ষ্য রাখেন নাই। 
চলিবার সময় তিনি যেন পথের দু'পাশে এদিক ওদিক তাকাইয়! চলমান 
জীবনরূপগ্ুলি অতি আগ্রহের নহিত দেখিতে চাহিয়াছেন। এই ক্ষণিক ও 
খণ্ডিত জাবনচিত্রগুলিই নানা দিক হইতে তাহার উপন্যাসে হবাস্তকৌতুকের 
ধার! সঞ্চার করিয়াছে। ব্যঙ্গরপাজ্মক চরিব্রচিত্রণে প্যারীচাদের কৃতিত্ব বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । মতিলালের বিভিন্ন শিক্ষক, বক্রেশ্বর পণ্ডিত এবং বিশেষ করিয়! 
ঠকচাচার চরিত্র বাংল! সাহিত্যের ব্যঙ্গরসাত্মক চরিত্রের অবিম্মরণীয় দৃষ্টান্ত । 
ইহাদের মদ্য দিয়া তিনি তত্কালীন লমাজের মূর্খ ও অযোগ্য শিক্ষক এবং 
অনিষ্টান্বেষী স্বার্থপর চরিত্র সম্বন্ধে যে তত্ব শিক্ষা দিতে চাহিয়াছেন তাহা 
পাঠকের মনে অনিবার্ধ বেগে প্রবেশ করিয়াছে । কিন্তু যেখানে তিনি কাহিনী 
ও চরিত্রের প্রয়োজন ভুলিয়া নিজেই নীতিকথ। শুনাইয়াছেন সেথানে তাহ। 
গরন্থকে অনর্থক ভারগ্রস্ত করিয়াছে মাত্র। বরদাবাবূ হয়তো লেখকের মুখপাত্র, 
কিন্তু তাহার চরিত্র উপন্যাসের মধ্যে অহেতুক প্রাধান্য পাইয়াছে। তাহার স্থুল 
উপদেশ অপেক্ষা ঘটনা ও চরিত্রগত হাস্তাবরণে গ্রচ্ছন্ন উপদেশগুলি সমাজনীতি 
উন্নয়নে অনেক বেশি সহায়ক হইয়াছে। 

প্যারীঠাদের উদ্দেশ্য ছিল সমাজের খণ্ড চিত্র অবলম্বনে জীবনের আনন্দ- 


বাংলা সাহিত্যে হাস্তরসের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্র্য ৪৯৫ 


বেদনাময় রসরূপ বিশ্লেষণ করা, কিন্তু কালীগ্রসন্ন চাহিলেন শুধু কেবল 
সমাজচিত্রগুলিই কৌতুক ও ব্যঙ্গের রঙে প্রতিফলিত করিতে । পাযারী- 
ঠাদ হাতে ছবির তুলি লইয়াছিলেন। তিনি ছবির চলচ্চিত্র ভরাইবার 
জগ্ত পিচকারার রঙ প্রয়োগ করিয়াছিলেন কিন্তু কালীপ্রসন্নের হাতে 
রঙের পিচকারীই প্রধান অস্ত্র। তিনি সেই পিকচারী দিগনাই ছবি 
আকিগ়াছেন। অবিষিশ রঙ্গব্যন্দের নিদর্শন বেজন্য কালীপ্রনন্নের বইতেই 
বেশ পাওরা'যায়। প্যারীচাদের নৈতিক উদ্দেশ্ত এবং বিশিষ্ট মতবাদ 
তাহার উপন্যানের মধ্যে স্থপরিস্ফুট, কিন্তু কালীগ্রসন্ন কখনও নৈতিক ত্বকে 
তাহার লেখার মধ্যে জোর করিয়া চাপান নাই এবং তাহার কেনি 
বিশেষ মতানগত্য ও কোথাও ধরা পড়ে নাই। তাহার হাসিতে বিদ্রেপের ত 
কণ্টকমুখগ্লি ষিশ্রিত রহিয়াছে বটে, কিগ্ত এই বিদ্রপের হাত হইতে কাহারও 
নিষ্কৃতি নাই। এমনকি তিনি নিজেও নহেন। সেজন্য তীহার রঙ্গব্যন্ষের 
চিত্রগুলি এমন সর্বজনভোগ্য হইয়! উঠিয়াছে। কালীপ্রন্ের হাশ্তরন যে এত 
শ্বাগাবিক উজ্জল ও চিন্তচমংকারী হইয়াছে তাহার কারণ লেখকের ভাষা- 
কৌশল, বর্ণনাশক্তি ও রলস্থষ্টিনৈপুণা । সমাজের বাস্তব চিত্রগুলি তিনি 
আকিয়াছেন কিন্ত এই চিত্রগ্ুল প্রকাশরীতির কুশলতার ফলেই রসোততীর্ণ 
হইয়া উঠিরাছে। যে চরিত্রগ্ুলি তিনি চাত্রত করিয়াছেন সেগুলি স্বল্পপরিনর- 
ক্ষেত্রে বীমাবদ্ধ, কিন্তু কৌতুকোচ্ছল পরিস্থিতির মধ্যে হঠাৎ বিচ্ুরিত 
আলে।র তীব্র ছ্যতিতে নেগুলি উজ্দ্রল হইপ্া! উঠয়াছে। 

প্যারাটাদ ও কালীপ্রনন্নের পর উনবিংশ শতাব্দীর সর্বশ্রেষ্ঠ রসটা 
দীনবন্ধু ও বদ্ধিমচন্দ্রের নম উল্লেগ করতে হয়, হাশ্তরসের শিল্প তাহাদের 
সাহিত্যে চরযোতকর্ষ লাড করিয়াঁছে। কিন্ত স্বতন্ত্র অধা।য়ে তাহাদের হাশ্তরসের 
বিশ্লেষণ করা হইয়াছে বলিয়া এখানে তাহার উল্লেখ হইল না। দীনবন্ধু ও 
বঞ্ধিমচন্দ্রের পরে প্রখ্যাত হাস্তরবত্র্ট। ত্রিলোক্যনাথ মুখোপাদ্যায়ের নাম করিতে 
হয়। হাম্তবেগের প্রচঙ্ততম আঘাতের দ্বার পাঠকের চি্তকে নির্দয়ভাবে 
উত্তেজিত করিতে ধাহারা সমথ হইয়াছেন তাহাদের যবে! সর্বপ্রথম নাষ 
করিতে হয় দীনবন্ধু এবং তাহার পরেই বোধ হয় ত্রিলোক্যনাথের স্থান। 
ত্েলোক্যনাথের এই প্রবল কৌতুকরন প্রধানত আপিয়াছে তাহার অদ্ধিতীয় 
উদ্ভাবনীশক্তি দ্বারা স্থজিত আত্যন্তিক উদ্ভট কাহিনী ও পরিস্থিতি হইতে। 
এই উদ্ভটত্ব দেখ। গিয়াছে মানবিক জগতের নহিত ভৌতিক ও প্রাণীজগৎ 


৪৯৬ বঙ্গসাহিত্যে হাশ্তরসের ধার! 


এমনকি জ্যোতিষ্জগতের নন্বন্ধ-স্থাপনের ফলে। মানবিক জগতের মধ্যে যদি 
কোন ঘটন1 ও চরিত্র স্বাভাবিক ও প্রচালত নিয়ম লঙ্ঘন করে তবে আমাদের 
কৌতুক উত্রক্ত হয়, কিন্তু যদি মানবিক জগতের মধ্যে কোন মানবেতর প্রাণী 
অথবা? অতিষানবীয় সত্তা প্রবেশ করিয়। বিপর্যয় বাধায় তবে আমাদের কৌতুক 
প্রবলতর হইয়া উঠে। ছুই দূর-ব্যবহিত বস্ত হঠাৎ যদি পরস্পরের কাছে 
চলিয়। আনিয়। ভাবের আদ।নপ্রদান করে ৬বে আমাদের স্থবিন্স্ত জীবনবোধ 
ও স্থশৃঙ্খলিত কাধকারণপরম্পর। সম্পূর্ণরূপে বিপৎস্ত হইয়া যায়, এবং আমাদের 
বিভ্রান্ত বুদ্ধি ও দিশাহার, যুন্তি শিলা-অবরোধমুক্ত ঝরণার শ্যায তীব্র বেগে 
কৌতুকপথে প্রবাহিত হয়। লেখক ভূত-ভূৃতিনী, বাঘ, হাতী, ব্যাঙ, মশ! 
ইত্যাদির অবতারণ। করিয়াছেন কিন্তু সকলের মধ্যেই মানবিক স্বভাব ও 
আচরণ আরোপ করিয়| তিনি উহাদের শুধু কৌতুকরসের উপাদান করিয়া 
তুলিয়াছেন। তাহার উদ্দেশ্ঠ সখছুঃখময় মানবীয় জগতের কাহিনী উদ্ঘাটন 
করা। কিন্তু নেই উদ্দেশ্ঠসাধনের সহায়ক রূপে তাহার শিল্পক্ূতির পরিপূরক 
আঙ্গিকরূপে তিনি ভৌতিক জগৎ ও প্রাণীজগতের পরিবেশ রচন। করিয়াছেন । 
মানবীয় জগতের দোষ ও বিকৃতি সোজান্থজি বর্ণনা করিলে তাহ। এত 
চিত্তাকর্ষক হইত না, কিন্তু ভূত ও ইতরপ্রাণীর মধ্য দিয় তিনি সেগুলি 
দেখাইরাছেন বলিয়া সেগুলি কোনদিন ভোল] সম্ভব নহে । লেখকের প্ররুত 
শিল্পকৌশল বুঝিতে পারিলে দেখ। যাইবে যে ভূতপ্রেতের গল্প বল? তাহার 
উদ্দেশ্ত নহে । ভূতপ্রেতের গল্পের অবতারণ| দ্বারা পাঠকের চিত্তকে কৌতৃহলা- 
বিষ্ট করিয়া এক একটি মানবাঁয় জীবননত্যকে প্রকাশ করাই তাহার আসল 
উদ্দেশ্ত। ত্রিলোক্যনাথের গল্প পড়িবার নমর মানবীয় কাহিনী অপেক্ষা ভূতের 
কাহিনী আমাদের চিন্তকে অনেক বেশি আকর্ষণ করে বটে, কিন্তু গল্প শেষ 
করিয়। মনে হয় ভূতের কাহিনী 11050101761 1018115 010817)-এর মত 
কোথায় মিলাইরা গিয়াছে, কিন্তু স্বাী জীবননত্য আরও স্পষ্টতর হইয়া 
আমাদের চিত্তে প্রতিষ্ঠিত হইয়া! রহিয়াছে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে যখন শিক্ষিত সমাজের মন নূতন আবেগ 
ও নিষ্ঠ। লইয়। প্রাচীন ও পৌরাণিক আদর্শ ও সমাজনীতিসংক্করণে প্রবৃত্ত 
হইল তখন তিনজন শ্রেষ্ঠ ব্যঙ্গকারের আবির্ভাব হইল। তাহার! হইলেন 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাপ্যায়, যোগেন্দ্রচন্দ্র ব্থ ও অমৃতলাল বনু । ব্যঙ্গের মর্মভেদী 
তীব্রতার দিক দিয়া ইহাদের সহিত অন্যনময়ের অপর কোন লেখক বোধ হয় 


বাংল! সাহিত্যে হাশ্তরসের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্র্য ৪৯৭ 


সমকক্ষ নহেন। উনবিংশ শতাব্দীর ষধ্যভাঁগে ভবানীচরণ, ঈশ্বর গুপ্ত» 
প্যারীচাদ ও কালীপ্রসন্নের ন্যায় নিপুণ ব্যক্গকলারসিক লেখকের পরিচয় 
পাইয়াছি। কিন্তু তাহাদের ব্যন্গের মধ্যেও পূর্বোক্ত তিনজন লেখকের ন্যায়- 
ঝাঝাল, জালাময় তীব্রত। নাই। ঈশ্বর গ্রপ্তের রক্ষণশীলতা ও প্যারীাদের 
নৈতিকতা সত্বেও ব্যক্তিগত উদ্মা ও নংকীর্ণ দলীয়তা দেখা যায় নাই। কিন্তু 
ইন্দ্রনাথ, যোগেন্দ্রন্দ্র ও অমৃতলালের বাঙ্গ কয়েকটি সুনির্দিষ্ট লক্ষ্যের উপর 
সীমাবদ্ধ, যথ'- ব্রান্ষধর্ম, স্ত্রী স্বাধীনতা! বিধব1-বিবাহ, নকল জাতীয়ত। ইত্যাদি । 
তাহাদের স্থপরিস্ফুট মতবাদের মধ্যে যুক্তি ও সত্য থাকিতে পারে, কিন্ত তাহ। 
সর্বজনন্বীকৃত নহে এবং বিচার করিয়। দেখিলে তাহাতেও অনেক ভ্রান্তি ও 
দুর্বলতা ধর! পড়িবে । সমাজপ্রগতিতে স্থানে স্থানে আতিশয্য কিংবা 
বিপথগামিতা ঘটিতে পারে, কিন্তু সেই প্রগতির চক্র বিপরীত দিকে ঘুরাইয়। 
দিলেই আদর্শ সমাজ প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে না। আলোচ্য লেখকদের 
মতবাদ যাহাই হউক না কেন, ব্যঙ্ষরস স্ষ্টিতে তাহাদের অসাধারণ নিপুণত। 
সম্বন্ধে কোন মতভেদের অবকাশ নাই। তাহার! ব্যঙ্গকলায় এত নিপুণ 
বলিয়াই তাহাদের ব্যক্ম এত অব্যর্থ ও অন্তর্ভেদী এবং সেজন্য তাহাদের বিরুদ্ধে 
প্রতিবাদও এত প্রবল হইয়া! উঠে। ব্যঙ্গের হামি যত উচ্ছৃসিত তাহার 
আঘাতও তত তীব্র । 

ইন্ত্রনাথ উপন্যাস ও কাব্য লিখিয়াছেন, কিন্তু উপন্যাসের কাহিনীরচন- 
কৌশল ও কাব্যের সৌনর্যস্থষ্টির প্রতিভা তাহার ছিল ন। | ব্যঙ্গস্থটিই তাহার 
প্রধান উদ্দেশ্, অথচ তাহার উপন্তাসের রসের সহিত তাহার ব্যঙ্গ একাত্ম 
হইয়া যায় নাই। তবে 'ভারত উদ্ধার" তাহার সার্থক কাব্য, কারণ ব্যঙ্গরসই 
এই কাব্যের মূল রস এখং এই রসের বিদ্লজনক ও পরিপন্থী অপর কোন রসের 
অস্তিত্ব নাই। “ভারত উদ্ধার প্যারডি রচনা হিসাবে অতুলনীয়। প্যারডি 
সাধারণত 1100]. 119015 অথবা ছন্মগম্ভীর রচনারীতি অবলম্বন করে।১ 
ভারত উদ্ধার একদিকে যেষন মেঘনাদবধ কাব্যের প্যারডি, অন্যদিকে 
তেষনি ভীরু, দুর্বল নিরন্ত্র ভারতবানীদের স্বদেশ উদ্ধার চেষ্টার নির্ময ব্যঙ্গ । 
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৪৯৮ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


উদ্ভট পরিস্থিতিরচনা, অভিনব শব্দ ও ক্রিয়াগ্রয়োগ ও /১06-0117798-এর 
আকন্মিক ব্যবহারের দ্বার লেখক “ভারত-উদ্ধারে'র ব্যঙ্গরস হ্যা করিয়াছেন। 
'লেখক কোথাও গুরুগস্তীর পরিবেশে নিতান্ত তুচ্ছ ও হাক্ক! শব্ধ ও ক্রিয়া! 
প্রয়োগ করিয়া কিংবা লবু ও অকিঞ্চিংকর বিষয় বর্ণনায় গুরুগস্তীর 
ভাষা বর্ণনা করিয়া হান্যরদন উদ্রেক করিয়াছেন। বিষয়বস্তর সহিত 
বর্ণনারীতির যত ব্যবধান হইবে, হাম্তরস তত প্রবল হইয়া উঠিবে। 
হাশ্ঠরসস্থষ্টির এই কল'-কৌশলটি ইন্ত্রনাথের রচনার বহু স্থানে দেখা 
যায়। 

যোগেন্দ্রন্দ্রও ছন্রগন্তীর ও ব্যাজস্ত্রতিমূলক শ্ঈেষাত্বক রীতি অবলম্বন করিয়া 
ব্যক্ষরম উৎপাদন করিয়াছেন। মাতাপিতার প্রতি শ্রদ্ধাহীন পুত্র, স্বেচ্ছা 
চারিণী বধূ, মেকি জাতীয়তাবাদী, নীতিভরষ্ট স্বদেশকর্মী, সমাজপ্রগতিবাদী 
্রাহ্মধর্মাবলম্বী পুরুষ ও নারী প্রভৃতি যাহাকেই তিনি বিদ্রুপ করিতে 
চাহিয়াছেন তাহার ক্রিয়াকলাপ ও চরিত্র অত্যন্ত আড়ম্বরপূর্ণ ও প্রশংসাম্থচক 
ভাষায় ব্যক্ত করিয়াছেন। এই ব্যঙ্গরীতি অবলম্বন করিয়াও বোধ হয় লেখক 
স্থখী হইতে পারেন নাই। সেজন্য প্রায়ই তিনি তাহার বর্ণনীয় বিষয়ের ষধ্য 
স্থলে অবতীর্ণ হইয়া দীর্ঘ উপদেশ, কঠোর ধিকার এবং অসহিষ্ণু বিরক্তি প্রকাশ 
করিয়াছেন। সেগুলি তাহার রচনায় শুধু কেবল অকারণ জবরদস্তি হইয়াই 
রহিয়াছে। 

অমৃতলাল ভাবাদর্শে ইন্দ্রনাথ ও যোগেন্দ্রচন্দ্রের সমধর্মী হইলেও তিনি 
অপর দুইজন ব্যঙ্গকারের ন্যায় নিজের মত ও উদ্দেশ্য কারণে অকারণে জোর 
করিয়া তাহার লেখার মধ্যে ঢুকাইতে চান নাই। “তাজ্জব ব্যাপার, চোরের 
উপর বাটপাড়ি', “ডিনমিস, প্রভৃতি অল্প কয়েকখানি প্রহসন ব্যতীত তাহার 
অধিকাংশ প্রহননের হান্তরন কাহিনীর উদ্ভট মৌলিকতা হইতে উৎসারিত 
হয় নাই। তাহা উৎসারিত. হইয়াছে চরিত্রের অসঙ্গত আচরণ ও বাগভঙ্গির 
প্রয়োগ-কৌশল হইতে । বাঙালী সংসারের বধৃকে যখন রোমান্টিক নায়িক।, 
বহিশ্চারিণী বীরাঙ্গন। কিংব। পুরুষোচিত কর্মে নিরত1 দেখি তখন প্রতিবেশের 
সহিত এই ধরণের চরিত্রের এমন একটি অভাবনীয় অসঙ্গতি চোখে পড়ে যাহা . 
বিশেষ হাশ্তজনক হইয়। আমাদের চিত্তকে আঘাত করে। ইন্দ্রনাথের স্তায় 
অমৃতলালও ভাষার পদনমষ্টির এমন বিনদৃশ বিন্যাস, সন্ধি ও সমাসের এষন 
উৎকট প্রয়োগ (যথা, উলের ষত অঙ্গ যাহার__-উলাঙ্গিনী ) এবং শব্বালঙ্কারের 


বাংলা সাহিত্যে হান্রসের স্বরূপ ও শ্রেণীবৈচিত্র্য ৪৯৯ 


এমন চাতুর্ধময় অবতারণ! করিয়াছেন যে হান্তরস আকন্মিক আবেগে উচ্ছল 
হইয়া উঠে। | 
বিংশ শতাব্দীতে সষাজের প্রাচীন ও নবীন কিংবা হিন্দু ও ত্রাঙ্গ প্রভৃতি 
সম্প্রদায়গত ভাবদ্ধন্ব অনেকটা কষিয়া আসিল, এবং ঘোটামুটি একটা সমন্বয় ও 
সামপ্নশ্তের আদর্শ প্রতিঠিত হইল। সেজন্য হাম্তরসের ষব্যেও অসঙ্গতি ও 
বিকৃতি লইয়াই হাস্যরসাত্মক রচনা লেখা হইতে লাগিল। অবস্ঠ রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম জীবনের হান্তরসে বিরোধী ধর্ম ও সমাজের প্রতি বিরাগজাত ব্যন্গের স্পর্শ 
রহিয়াছে। প্রমথ চৌধুরীর হান্তরমে হয়তো! প্রাচীনপন্থী সমাজের জড়তার 
গ্রতি শ্েষ আছে, কিন্তু এনব লেখকের মত ও আদর্শ কখনও তাহাদের লেখা 
ব্যঙ্গরচনার মধ্যে শৃঙ্খলিত হয় নাই। নাময়িক ও স্থানিককে অতিক্রম 
করিয়াছেন বলিয়াই রবীন্দ্রনাথ, শরংচন্্র ও প্রমথ চৌধুরী চিরন্তন মানুষের মনে 
তাহাদের রমমংবেদনা জাগাইয়া তুলিয়াছেন। 

বর্তমান কালে শ্রেষ্ঠ ব্যঙ্গপ্রিয় লেখকগণ যথা__ প্রমথ বিশী, সজনীকান্ধ, 
পরিমল গোস্বামী প্রভৃতি দল ও মত নিবিশেষে ব্যক্তিচরিত্রের ভ্রান্তি ও দোষ 
লইয়াই ব্যঙ্গ রচনা! করিয়াছেন কিন্তু রবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্তর-প্রমথ চৌধুরীর পর 
হাশ্তরসে অবিমংবাদিত শরে্টদ্ব হইল কেদার বন্দ্যোপাধ্যায় ও পরশুরামের। 
উভয়েই গল্পলেখক, কিন্তু উভয়ের গল্পের পরিধেশ, বর্ণনারীতি ও রসপ্রকুতি 
বিভিন্ন। কেদার বন্দ্যোপাধ্যায় মজলিদী ঢঙে অনেক গল্প বলিয়াছেন এবং 
নিত্যপরিচিত বাস্তব জগতের নিতান্ত সাধারণ লোক লইয়াই তাহার কারবার 
পরশ্তরামও অবশ্য ঘজলিদী ঢঙে অনেক গন্ন বলিয়াছেন, কিন্ত তিনি বাস্তব 
জগতের চরিত্রের সহিত স্থদূর পৌরাণিক জগৎ এবং অদৃশ্ঠ ভৌতিক জগতের 
নানা অদ্ভুত চরিত্রের মিল ঘটাইয়। দিয়াছেন । কেদার বন্দ্যোপাধ্যায়ের গল্পে 
কোন উত্তট উদ্ভাবনী শক্তি ও কাহিনীর নিটোল ও অবিচ্ছিন্ন রূপ নাই। 
গল্পগুলির মধ্যে আমরা সর্বত্র কথক দাদামহাশয়কেই দেখিতে পাইতেছি। 
তাহার বাক্তিসত্তার স্গিদ্ধ স্পর্শে, ভূয়োদর্শনের আলোকে; এক প্রসঙ্গের সহিত 
অন্য প্রস্গের সংযোগে গন্পগুলি অনন্য বৈশিষ্ট্য লাভ করিয়াছে । কিন্তু 
পরশুরাম কাহিনীর অন্তরালে নিজেকে সব সময়েই প্রচ্ছন্ন রাখিয়াছেন, 
ব্রলোক্যনাথের ন্যায় ভৌতিক জগৎকে মানবীয় জগতের মধ্যে আনিয়া কিংবা 
নিতান্ত সহজভাবে রামায়ণ মহাভারতের জগৎ ও বর্তমান জগতের চরিত্রগুলির 
পারস্পরিক মিল সাধন করিয়া প্রবল রীতুকরস সৃষ্টি করিয়াছেন। উদ্ভট 


৫০০৩ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধার! 


ঘটন। ও অদ্ভুত চরিত্র হইতে পরশুরামের হাস্য উৎসারিত হইয়াছে, কিন্ত খণ্ড 
চিত্র ও অভিনব শব্বপ্রয়োগ ও বাক্যবিন্তাস হইতে কেদার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
হাস্ত উদ্ভূত হইয়াছে । কেদারনাথের হাশ্তরসে কারুণ্যের স্পর্শ প্রধান, কিন্ত 
পরশুরামের হাহ্তরসে মাঝে মাঝে কারুণ্য থাকিলেও বিদ্বেষজ্বালাহীন ব্যঙ্গের 


প্রকাশই সুস্পষ্ট । 


বাংল। সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হাস্যরসিক লেখকমণ্ডলী 


হাশ্যরনম অলঙ্কারশান্ত্রের নয় প্রকার রসের অন্যতম এবং অন্যপ্রকার রসের 
নায় ইহাও ভাব, বিভাব, অনুভাব ও সঞ্চারীভাবের মধ্য দিয়! সহদয় গরদয়- 
সংবাদী হইয়া উঠে। রসস্থষ্টি করিবার ক্ষমতা শুধুমাত্র অেষ্ঠ সাহিত্যিকেরই 
থাকে । অনেকেই একই বস্ত লইয়। সাহিতা রচনা করেন। কিন্তু যিনি কেবল 
বস্ত ও ভঙ্গি লইয়াই কারবার করেন, কাব্যের আম্মান্বরূপ রসস্থ্টি করিতে 
পারেন না, তাহার সাহিত্য অল্নকালের মধ্যেই বিশ্বৃতির গর্ভে বিলীন হইয়া 
যায় । সব দেশের সাহিত্যেই এক একটি যুগে বছ সাহিত্যসাধকের আবির্ভাব 
হয়, কিন্তু তাহাদ্দের মধ্যে শুধু ছুই একজন মাত্র সর্ককাঁলীন পাঠকের মনে 
বাচিয়। থাকেন, আর সকলের স্থৃতি শুধু কেবল সাহিত্যের ইতিহানে চিহ্নিত 
হইয়া থাকে । এলিজাবেথীয় যুগে অনেক নাট্যকারের উদ্ভব হইয়াছিল, কিন্তু 
তাহাদের মধ্যে শুধু কেবল শেকৃসপীয়রই কালজয়ী অমরত্ব লাভ করিয়াছেন । 
দেশ ও কালের নীম। তিনিই অতিক্রম করিতে পারেন, যিনি সাময়িকের 
প্রয়োজন মিটাইয়াও শাশ্বতের দিকে দৃষ্টি প্রসারিত করেন, ঘিনি স্ব-ভূমির প্রতি 
বিশ্বস্ত থাকিয়াও সার্বভৌমের আদর্শ গ্রহণ করেন এবং যিনি পরিচিত জনের 
আলোকচিত্র গ্রহণ করিয়া সর্বজনীন কলাচিত্র অঙ্কন করিতে পারেন । হাস্থ- 
রসের কথাই ধরা যাক । বিশ্বের হাশ্তরসিকদের কথা আলোচনা করিতে 
গেলেই শেকৃনপীয়র, নারভ্যান্টিন, মলিয়ের প্রভৃতির কথা প্রথমেই মনে 
পড়িবে । ইহারা শুধু ইংলগু, স্পেন ও ফ্রান্সের লোকেদের আনন্দ দেন নাই, 
ইহারা জগতের নব দেশের সব কালের লোকেদের মনেই আনন্দ সঞ্চার 
করিয়াছেন। হাম্তরনের যেকোন প্রকার আলোচনা করিতে গেলেই ইহাদের 
কথা উল্লেখ করিতে হইবে । বিশ্বনাহিত্যের কথা ছাড়িয়া দরিয়া একটি বিশেষ 
দেশের সাহিত্য আলোচনা করিলেও দেখা যাইবে, অনেক হান্তরসিক লেখক 
বিভিন্ন সময়ে আবিভূ্তি হইলেও তাহাদের মধ্যে শুধু কয়েকজন মাত্র চিরকাল 
সকলের চিত্তে সমান আবেদন জাগাইতে পারিয়াছেন। ইংরেজী সাহিত্যে 
বহুতর হাশ্তরচয়িতার নাম আমরা জানিতে পারি, কিন্তু তাহাদের ষঘধ্যে চসার, 
শেকৃসগীয়র, ড্রাইডেন, পোপ, স্থুইফট, চার্লন ল্যান্ব, চার্লন ডিকেন্গ প্রভৃতি 
কয়েকজনকে প্রতিনিবিস্থানীয় বলিয়া আমর! ধরিতে পারি। ইহাদের 
আলোচন। দ্বারাই মোটামুটি ইংরেজী সাহিত্যের হাস্তরসের পরিচয় পাওয়া যায়। 


৫০২ বঙ্গনাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


বাংল! সাহিত্যের হাম্তরসের আলোচনায় আমরা অনেক লেখকের উল্লেখ 
করিয়াছি। কিন্তু তাহাদের মধ্যে সকলকেই শ্রেষ্ঠ পদ্বাচ্য বলা চলে ন]1। 
অনেক লেখকই প্রায় একই রকম বিষয়বস্ত্র লইয়া! একই ধরণের ঘটনা, চরিত্র 
ও বাক্য অবলম্বনে 'হাশ্তরস স্থষ্টি করিয়াছেন । স্থতরাং তাহাদের শিল্পকুশলতার 
কথাই বিশেষভাবে বিষ্লেষণ করিতে হইবে। একই কাহিনী হয়তো! 
অনেকেই গ্রহণ করিয়াছেন কিন্তু কাহিনীর বস্্তাসপ্রণালীতে, বিভিন্ন গ্রন্থির 
সংযোজনায়, সরস টীকাটিপনীর স্থকৌশলী প্রয়োগে যিনি কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন 
তিনিই শেষ্টত্ব লাভ করিয়াছেন। একই চরিত্র কাহারও হাতে বা এক নৃতন 
তাৎপর্য লাভ করিয়। চিরন্তন মানবচরিত্রের একটি অবিম্বরণীয় প্রতিনিধি হইয়া! 
উঠে। একই ধরণের বাক্য কোথাও ক্ষীণশিখা দীপের মত স্তিমিত আলোক 
বিকিরণ করে এবং কোথাও বা চোখঝলসানে। বিছ্যতালোকে উদ্ভাসিত 
হইয়। উঠে। এই পার্থক্যগুলি নির্ণয় করিয়। শ্রেষ্ঠ হান্তরসিক লেখকরূপে 
আমর কয়েকজনের স্থান নির্দেশ করিতে পারি। কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাম, 
ভারতচন্দ্র, দীনবন্ধু, বঙ্িমচন্্র, রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, প্রমথ চৌধুরী-_ইহাদের 
হাশ্তরসাত্মক রচন! লইয়া আলোচনা করিলে হাশ্তরসের সর্বপ্রকার শ্রেণীর 
পরিচয়ই আমরা পাইৰ এবংকি কি গুণে ইহার! ইহাদের সমধর্মী 
সাহিত্যিকদের মধ্যে শ্রেষ্ঠত্ব অর্জন করিয়াছেন তাহাও জানিতে পারিব। 

প্রাচীন সাহিত্যের মঙ্গলকাব্যেই হাস্তরসের উপাদান সর্বাপেক্ষ। বেশি 
রহিয়াছে। এই মঙ্গলকাব্যের ছুইজন কবির নাম আমরা উল্লেখ করিতে চাই, 
ধাহাদের হাহ্যরন সমসাময়িক কালের গণ্ডি অতিক্রম করিয়া চিরন্তন 
রমিকচিত্ে স্থান পাইয়াছে। তাহারা হইলেন মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্র। যিনি 
শ্রেষ্ঠ রসন্রষ্টা তিনি সাধারণত করুণ ও হাস্ত উভয় প্রকার রসেই সমান 
নৈপুণ্যের পরিচর দেন। মুকুন্দরাম সম্বন্ধে এই সত্যই আমাদের বিশেষ 
করিয়। মনে আসিবে । তিনি করণরনে সিদ্ধহস্ত কিন্তু হাশ্যরসাত্মক ঘটনা 
ও চরিত্রচিত্রণেও তিনি কম নিপুণ নহেন। জীবনে দুঃখ বেদন। পাইলেও 
তিনি গভীর জীবনরসরসিক ছিলেন, নেজন্য আঘাত ও বেদনার মধ্যেও তিনি 
মানুষের ভ্রান্তি ও ছুর্বলতার প্রতি কৌতুকসন্ধানী দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়াছিলেন। 
পশুদের খেদ ও ফুল্লরার বারমান্তার মধ্যে আপাত-দৃশ্তমান কারুণ্যের ধারার 
মধ্যে কৌতুকের একটি চপল ও উচ্ছল শ্রোতও যিশিয়! রহিয়াছে। পশুদের 
খেদ ও প্রার্থনার মধ্যে মানুষী সমাজের নান! টৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করাতে বুঝা! 


বাংলা সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হাশ্তরনিক লেখকমগ্ডলী ৫০৩ 


যায়, কবি শুধু দুঃখের চিত্রই অঙ্কন করিতে চাহেন নাই, মানুষী সমাজের 
প্রকৃতি ও প্রবণতা পশ্ুদমাজের উপর আরোপ করিয়া কৌতুক স্থষ্টি করিতেও 
চাহিয়াছেন। ফুল্পরার বারমাস্ার মধ্যে শুধু কেবল আমরা ছুঃখ ও দারিপ্র্েরই 
নন্ধান করিয়াছি কিন্তু সপত্বী ভয়ে ভীত ফুল্পরার দুঃখবর্ণনার মধ্যে ভাবী 
সপত্বীকে নিরস্ত করিবার যে কৌতুকোদ্দীপক ব্যগ্রতা পরিস্ফুট হইয়াছে তাহাও 
লক্ষ্য কর! উ্চিত। দেবচরিত্রের বর্ণনায় কবি যে কৌতুকরস স্থাষ্টি করিয়াছেন 
তাহাতে তিনি তেমন কোন শ্রেষ্ঠত্ব দেখান নাই, সেইদিকে ভারতচন্দ্রের 
কৃতিত্ব অনেক বেশি। কিন্তু মুরারি শীল এবং বিশেষভাবে ভাড়ু দত্ত ও 
বিভিন্ন শ্রেণীর লোকচরিত্র অবলম্বনে তিনি যে হাস্যরস সৃষ্টি করিয়াছেন তাহা! 
তাহার সম্পূর্ণ নিজস্ব এবং এই সব চরিত্রগত হাস্যরস স্থষ্টি করিয়াই তিনি 
তাহার হাশ্তরসাত্মক রচন। চিরন্তন কালের নাহিত্য-দরবারে তুলিয়। 
ধরিয়াছেন। ব্রাহ্মণ, কায়স্থ, বৈদ্য, বণিক, মুপলমান প্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীর 
মাজষের সম্বন্ধে তাহার যে ব্যাপক ও গভীর অভিজ্ঞতা ছিল তাহা সুস্পষ্ট। 
কিন্তু চরিত্রগুলির স্বভাব ও আচরণের পুঙ্থান্থপুঙ্থ বর্ণনা, তাহাদের নীচ 
স্বার্থপরতা, তুচ্ছ বিষয়ের প্রতি অত্যধিক আনক্তি, মিথ্যা! জাত্যাভিমান, 
অপর শ্রেণীর প্রতি ক্ষুদ্র বিদ্বেষপরায়ণৃতা, কপট আত্মীয়তা ইত্যাদির রম ও 
কুশলী বর্ণনায় তাহার হাম্যরস সুক্ কলাকৌশলে উন্নীত হইয়াছে । কালকেতুর 
রাজ্যে যাহারা আসিয়াছে তাহাধের সকলের চরিএগত দুর্বলতাই কবি বক্র 
দৃষ্টতে সন্ধান করিয়াছেন। এই সব চরিত্রচিত্রণে কবির ব্যন্ষের পরিচয় 
পাওয়া যায়, কিন্ত সেই ব্যঙ্গ তীব্র নহে। বাঙ্গাল মাঝিদের বিলাপ বর্ণনায় 
কবির নিছক রঙ্গপ্রিয়তার নিদর্শনই পরিস্ফুট হইয়াছে । এখানে লক্ষণীয় যে 
বাঙ্গালদের ভাষার বিরূতি কবি দেখান নাই। তাহাদের স্বভাবগত অনঙ্গতিই 
কবির কৌতুকরসের উপাদান হইয়াছে। গুরুতর সংকটের মধ্যে বাঙ্গাল 
মাবিগণ যখন ভাত খাইবার পাঁতা, স্থত্তার পাতা ও হলদীর গুঁড়ার জন্য কাদিয়। 
আকুল তখন এমন একটি 4111-01101-এর স্থষ্ট হইরাছে যাহা প্ররল 
কৌতুক উদ্রেক করিয়াছে। মুকুন্দরামের হান্তরসের সর্বোতকষ্ট দৃষ্টান্ত হইল 
মুরারি শীল ও ভাড়ু দত্তের চরিত্র। এই ছুইটিই হইল ব্যঙ্গরসাত্মক চরিত্র 
এবং ইহারা মঙ্গলকাব্যের সংকীর্ণ গণ্ডি হইতে মুক্তিলাভ করিয়া চিরন্তন 
রনের ক্ষেত্রে অমর হইয়া রহিয়াছে। মাংসের দাম দিতে হইবে বলিয়া 
হীন বণিক মুবারি শীলের আত্মগোপন করিয়। থাক! এবং তারপর কালকেতুর 
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অঙ্গুরীয়কের কথা শুনিয়া লোলুপ বাগ্রতায় বাহিরে আন! এবং কালকেতুকে 
একেবারে ভ্রাতুশ্ুত্র সন্বোধনে আপ্যায়িত করার মধ্যে যে স্বার্থপর ভগ্ডামির 
পরিচয় রহিয়াছে তাহাই কবি নিখুঁতভাবে উদ্ঘাটন করিয়াছেন। 
মূকুন্দরামের ব্যক্গরসের সর্বাপেক্ষা সার্থক নিদর্শন হইল ভীড়ু দত্ত। ভাড়ু দত্ত 
ভগ্ডামিতে ঘলিয়েরের তারতুফের (781607ত ) সহিত তুলনীয় এবং অনিষ্ট 
কারিতায় ডিকেন্সের উরিয়া হিপের সমকক্ষ । কালকেতু উপাখ্যানের 
অনেকখানি স্থানই নে জুড়িয়া আছে এবং কাহিনীর গতিনিয়ন্ত্রণে সে 
অনেকখানি প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । নেজন্য কিছুটা সময় একটু হাঙ্থ! 
রস বিতরণ করিবার জন্য মে কাব্যের মধ্যে আনে নাই, কাহিনীর শেষভাগে 
সর্বাপেক্ষা প্রধান অংশ গ্রহণ করিয়া সকলের দৃষ্টি তাহারই দিকে কেন্দ্রীভূত 
করিয়া রাখিয়াছে। ভাড়ুর মুখের শিশ্ট ও একান্ত অন্তরঙ্গ বাক্যের সঙ্গে 
তাহাঁর নীচ ও জঘন্য স্বার্থসিদ্ধির এমন একটি প্রবল অনঙ্গতি রহিয়াছে, 
দেৌষক্ষালন ও আন্মপক্ষনমর্থনের জন্য সে এমন প্রতুৎপন্নমতিত্ব ও স্থচতুর 
ও সগ্রতিভ উদ্ভাবনী-শক্তির পরিচয় দিয়াছে যে শেক্নপীয়রের ফলষ্টাফের 
মত তাহার প্রতি শুধু কেবল হানির বাণ নিক্ষেপ করিয়! পার! যায় না, 
তাহার সহিত অন্তরপ্গ হইয়া হাসিতে হয়। বব ভণ্ড চরিত্রই শেষ পর্যন্ত ধর] 
পড়ে এবং তাহাতে নীতি ওন্তায়ের বিধান রক্ষিত হয়। ভাড়ু দত্তও শেষ 
পর্যন্ত ধরা পড়িয়ছে এবং তাহার প্রাপ্য শাস্তি পাইর।ছে, কিন্তু তাহার মধ্য 
দিয়া জীবনের যেরন ও সত্যের পরিচয় পাইলাম তাহা কখনও মন হইতে 
মুছিয়া। যাইবার নহে। মুকুন্দরাঘের হাস্যরসের অেষ্টত্বের কারণ বিশ্লেষণ 
করিলে এই করেকটি প্ক্ষণই পরিস্ফুট হয়, যথ/_|১। রসিকতার প্রথাবদ্ধ 
গন্তী অতিক্রম করিয়া তিনি সমস্ত মানবনমাজের উপর তাহার কৌতুকময়, 
ছিদ্রান্বেষী দুষ্ট নিক্ষেন করিয়াছেন ও যাহ। তাহার পুর্বে কেহ লক্ষ্য করে 
নাই তাহাই তিনি উদ্ঘাটিত করিয়াছেন। |২। তাহার প্রকাশভঙ্গীর 
তীক্ষত। ও ব্যঙ্গের পিছনে এক প্রন্ননরস নিপ্ধমনোভাবের ছায়াপাত লক্ষ্য 
করা যায়। |1৩। জীবন্ত চরিত্রস্থট্টির ষধ্যমে তাহার হাশ্যরসের সত্যনিষ্ঠ 
প্রকাশ হইয়াছে? তাহার হাসি খেঘ়ালের বুদ্বুদ বা বিচ্ছিন্ন ইঙ্গিত নহে। 
মাঞ্থষের সর্বাঙ্গীণভার মধ্যে তাহা ঘণপিনদ্ধকায়। |৪8। তাহার হান্যরস 
বিল্ফে'রণের পিছনে একট! উদ্বত্ত শক্তি ও সংযমের অনুভব রহিয়াছে । তাঁহার 
হাসিতে একটা সঞ্ষেতময়ত| লক্ষ্য ক্র! যায়। তিনি পাঠকের ষনে এই 
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ধারণাই জন্মান যে তিনি যাহা বলিয়াছেন তাহার মধ্যে সব কিছু নিঃশেষ 
করেন নাই, তিনি অন্তনিরদ্ধ হাশ্তপ্রবাহের শীকরকণ। দ্বারাই আমাদিগকে 
অভিষিক্ত করিয়াছেন। 

ভারতচন্ত্র মর্গজলকাব্যের সর্বাপেক্ষা শক্তিমান ও প্রভাবশালী কবি। 
ভারতচন্দ্র ষঙ্গলকাব্যের একেবারে শেষ যুগে আবিভূতি সস তখন 
মঙ্গলকাব্য বহু কবির হাতে একঘেরে পুনরাবৃত্তিতে পর্ধবনিত হইয়াছিল । ভাৰ 
ও বিষয়ের দিক দিয়া কোন নৃতনত্ব দেখাইবার স্থযেগ তখন রঃ ছিল না। 
নেজন্য তখনকার কৃতী ও কুশলী কবিকে ভাব ও বিষয় অপেক্ষ। 0070 অথবা 
রচনারাঁতির দ্রিকেই বেশি দৃষ্টি দিতে হইয়াছিল। ভারতচন্ত্রও সেই দিকেই 
তাহার প্রতিভ/কে নিয়োগ করিয়াছিলেন । সেজন্য কলানিপুণ, বৈদগ্যদীপ্ঝ 
রচনায় তিনি এমন অনাধারণ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন । ভারতচন্দ্র রাজ- 
সভার নাগরিক কবি ছিলেন বলিয়াই তাহার কাব্যে ব্যঙ্গ এবপ সক্ষম ও মাজিত 
এবং বাগ বৈদগ্ধ্য এমন প্রথর ও উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। মুকুন্দরামের ভাড়ু দত্ত 
চরিত্রের নিখুত ব্যঙ্গরসাত্মক রূপ লত্বের ইহা! স্বীকার করিতে হইবে যে ব্যন্গের 
স্চীমুখ তীক্ষতা এবং বাক্যের স্বপ্রথর হীরকছ্যতি স্থষ্টি করিতে মুকুন্দরাম 
অপেক্ষ। ভারতচন্দ্র অধিকতর কলানৈপুণ্যের পরিচয় দিয়াছেন। মুকুন্দরাষ 
পল্লী সমাজ পরিবেশে বান করিতেন, সেজন্য তীহার ব্য্ঘবিদ্রপে পল্লীজীবনের 
আদ্রতা ও কোমলতা মিশিয়াছিল। পল্লীজীবনের মানুষের মধ্যে কত্রিমতা ও 
কপটতা থাকিলেও নেই কৃত্রিমত! ও কপটত। স্বমাজিত ও নিখুত কেতাছুরস্ত 
নহে। কিন্ত শারতচন্দ্র উন্নত ও স্থপগ্য নমাজের মানুষ ছিলেন। সেই 
সমাজের আপাতমনোরষ ছনাবরণ, গোপন স্ুরঙ্গপথচারী লালনান্রোত, 
পরিপাটি বৈদদ্ধাদীপ্ত কৃত্রিষ বাক]ালাপ কবি দেখিয়াছিলেন। নেই সমাজকে 
উদ্ঘাটন করিবার জন্ তাঁহার ব্যর্দের অন্ত্রগুলিকেও তীক্ষধার ও অবার্থসন্ধানী 
করিতে হইরাছিল।১ হাঁজলিট শেক্নপীয়র ও বেনজনসের হাস্তরন লইয়া 
আলোচনা করবার নময় বলিয়াছেন যে, জজ ব্যব্ধ তীক্ষ ও কঠোর 
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হইতে পারে নাই, কারণ তিনি উন্নত ও কৃত্রিম সমাজের রূপ দেখেন নাই ॥ 
তাহার পরবর্তাকালের 09696] 0071503-র লেখকরা স্থৃতীক্ক ব্যঙ্গ বিদ্রপের' 
দ্বার কৃত্রিম ও ভণ্ড সমাজকে বিদ্রপ করিয়াছেন। ইংরেজী সাহিত্যের আর 
একজন ব্যঙ্গরসিক কবির সহিত ভারতচন্দ্রের তুলনা করিতে ইচ্ছা হয়। তিনি 
হইলেন প্রায় ভারতচন্দ্রেরই সমসাময়িক কবি পোপ । পোপের ন্যায় ভারত- 
চন্দ্রের মধ্যে কবিত্ব ও ব্যন্গের অপরূপ সমাবেশ হখ্যাছিল। ব্যঙ্গের বাস্তবভূমি 
এবং কবিত্বের উদার আকাশে তিনি সমানভাবে বিচরণ করিতে সক্ষম, 
ছিলেন। | 

মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্রের কাব্যের পার্থক্য এইখানে যে, মূকুন্দরামের কাব্যে 
হাসির পিছনে ক্ষমানিপ্ধ মনোভাবের শীতল স্পর্শ পাওরা যায়। কিন্ত 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে হান্তরস এইরূপ কারুণ্য-ব্যঞ্জনাহীন। মুকুন্দরাম শ্রেষ্ঠতর 
কবি কিন্ত ভারতচন্ত্র শ্রেষ্ঠতর শিল্পী। মুকুন্দরাম মানুষকে অবলম্বন করিয়া 
দেবতার মহিমাকে প্রকাশ করিয়াছেন, কিন্তু ভারতচন্দ্র দেবতাকে আশ্রয় 
করিয়া! মানুষের জীবনলীলাকেই ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। অন্নদামঙ্গলের; 
প্রথম খণ্ডে দেবলীলাকে তিনি মর্ত্যজগতের ধুলিমাটির স্তরে নামাইয়। 
আনিয়াছেন। দেবতার মাহাত্ম্য হীন করিবার উদ্দেশ্ত তাহার নাই, কিন্ত মোহ, 
ভ্রান্তি, দুর্বলতা ও দেন্যপীড়িত জীবনের কুশ্রীতা রঙ্গব্যঙ্গের তুলিকায় চিত্রিত 
করাই তাহার প্রধান লক্ষ্য। প্রচলিত কাব্যরীতি অবলম্বন না করিয়া 
ভারতচন্দ্র পারেন নাই, কিন্তু তাহার মন বাস্তব সংসারের কাহিনী বর্ণন। 
করিতে অতিমাত্রায় ব্যগ্র হইয়াছিল। সেজন্যই তিনি বিদ্যান্ুন্দর ও 
মাননিংহের কাহিনীকে দেবলীলার কাব্যের মধ্যে অতখানি প্রাধান্য দিয়াছেন । 
আর একটি বিষয় মনে রাখিতে হইবে । ভারতচন্দ্র কাব্য লিখিয়াছেন রসিক 
ও বিদগ্ধ রাজা ও সভাসদ্গণের জন্য । বেদনাশ্রিত ভক্তিরস পল্লীর সাধারণ ' 
শ্রোতার চিত্তে যতখানি প্রভাব বিস্তার করে রাজনভার রঙ্গরহস্যপ্রিয় আতাদের 
চিন্তে ততখানি প্রভাব বিস্তার করিতে পারে না। আদিরস ও বাক্চাতুর্ধই 
তাহাদের চিত্তে আনন্দ দান করিতে পারে | ভারতচন্দ্রের কাব্যের রসবিষ্লেষণের 
সময় এই কথাগুলি স্মরণ রাখা উচিত। 

“অননদামঙ্গলে'র অন্তর্গত হরগৌরীর কাহিনী তিনি মোটামুটি পূর্বপ্রচলিত 
ধার অন্থসরণ করিয়াই বর্ণনা! করিয়াছেন। অবশ্য অন্ননা, ব্যাসদেবের 
হরিহোড়, ঈশ্বরী পানী ইত্যাদির “চরিত্রচিত্রণে তিনি মৌলিকতার পরিচয়: 


বাংল। সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হাশ্তরমিক লেখকষণ্ডলী ৫০৭. 


দিয়াছেন। তবে তাহার হাস্তরসের প্রাণবন্ত প্রাচুর্য ছোট ছোট ঘটনার: 
কৌতুক রনাত্মক বিবৃতির মধ্যেই দেখা গিয়াছে। শিবের বিবাহ, শিব ও. 
গৌরীর ঝগড়া, শিবের ভিক্ষা, শিবের ভোক্জন ইত্যাদি ঘটনা! অন্তান্ত কবিদের 
স্বারা বধিত লইলেও তাহাদের কেহই ভারতচন্দ্রের মত অত্যন্ত উপভোগ্য 
বাস্তবরনম সঞ্চার করিতে পারে নাই। এই বান্তবরসের মূলে আছে খুটিনাটি 
বৈশিষ্ট্য ও প্রবণতার দিকে সদাজাগ্রত দৃষ্টি, নিত্যব্যব্হত তত্তব শবের- 
এবং সামাজিক' রসিকত1| ও ঝগড়ায় ব্যবহৃত প্রবাদ ও বাগধারার স্থ প্রচুর 
প্রয়োগ এবং তির্ধক টাকাটিগনীর স্থচতুর নমাবেশ। ভাষা, বর্ণনাভঙ্দি ও 
রসবোধের অদ্বিতীয় উৎকর্ষের ফলে জান! কাহিনী ও চিরপরিচিত দেব 
চরিত্রের মানবোচিত বিকৃতি ভারতচন্দ্রের হাতে এক নৃতন রনে উপভোগ্য 
হইয়া উঠিয়াছে। শিব-পার্বতীর কাহিনী আমর! প্রায় নব মঙ্গলকাব্যেই 
পাইয়াছি, কিন্ত আমরা মনে রাখিরাছি শুধু কেবল ভারতচন্ত্রের অঙ্কিত 
চরিত্রকে । নারীদের পতিনিন্দা মঙ্গলকাব্যের বহু কৰি বর্ণনা করিয়াছেন, 
কিন্তু বিদ্যাস্থন্দরের অন্তর্গত এই পতিনিন্দার মধ্যে সমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর 
মান্নষের যে বাস্তব চিত্রণ ও কৌতুকের যে প্রাবল্য দেখিয়াছি অন্য কোন কাব্যে 
সেরূপ দেখি নাই। মাননিংহ খণ্ডের অন্তর্গত ছুই সতীনের ঝগড়ার ষে 
পুঙ্থান্নপুঙ্খ বিবরণ তিনি দিয়াছেন তাহার তুলনা বাংল। সাহিত্যে একমাত্র 
দীনবন্ধুর “জামাই বারিক' ছাড়া আর কোথাও নাই। মুকুন্দরাম লহন1 ও 
খুলনার মারামারির বর্ণনা দিয়াছেন বটে কিন্তু তাহাদের কেহই চন্্রমুখী ও 
পদ্মমুখীর মত খররসনা ও জালামুখী নহে। ভারতচন্দ্রের হীরামালিনী শ্রে্ 
ও ব্যঙ্গরলাত্মক চরিত্র বটে, কিন্তু ইহার রন ক্রিয়াকলাপ ও ঘটনার উপর 
ততখানি নির্ভর করে নহে, যতখানি নির্ভর করিয়াছে ইহার ছলনাময়, বঙ্গ- 
রসিকতাপুর্ণ বাক্যের উপর। বাগবৈদগ্ধ্যে ভারতচন্দ্র প্রাচীন সাহিত্যের 
অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠ কবি। তাহার কত বাক্য যে বাংলাগাষায় প্রবাদবাক্যে 
পরিণত হইয়াছে তাহার ইয়ত্তা নাই। ইহা মনে রাখিতে হইবে যে, একটি 
বাক্য মাত্র তখনই প্রবাদ-বাক্যে পরিণত হইতে পারে, যখন তাহার 
মধ্যে সর্বজনগ্রাহৃতা, যুক্তিযুক্ততা ও প্রয়োগলৌকর্ধ এবং রসোদ্দীপকতা৷ যথেই 
পরিমাণে বিদ্যমান থাকে । এই সব গুণ ভারতচন্দ্রের কত অসংখ্য বাক্যের 
যধ্যে রহিয়াছে তাহার হিসাব রাখা সম্ভব নহে। ভারতচন্দ্রের বাক্যের 
চমকারিত্ব আসিয়াছে বাক্যের কুশলী অলঙ্করণ হইতে । বাংল! সাহিত্যের 


৫০৮ বঙ্গসাহিত্যে হাম্তরসের ধারা 


কোন কবি এত বিচিত্র অলঙ্কারের এরূপ সার্থক প্রয়োগ করিতে পারিয়াছেন 
কিনা জানি না। শুধু কেবল ভারতচন্দ্রের কাব্য হইতেই দৃষ্টান্ত লইয়! 
অলঙ্কার শাস্ত্রের সব অলঙ্কারের ব্যাখ্যা করা৷ চলে (লালমোহন বিগ্যানিধি 
প্রধানত তাহাই করিয়াছেন )। শব্দালঙ্কার হাম্তরসের পক্ষে বিশেষ সহায়ক । 
ভারতচন্দ্র অন্ুপ্রাস, যষকঃ শ্রেষ, বক্তোক্তি, ধবনধ্যক্তি ইত্যাদি অলঙ্কার 
হাশ্যরস্থষ্টিতে কিভাবে প্রয়োগ করিয়াছেন ত:হা সকলেরই জানা আছে। 
বিরোধমূলক অলঙ্কাঁরগুলিও কৌতুকরসের উৎপাদনে যে কত সহায়ক তাহাও 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে আমরা জানিতে পারিয়াছি। উপমা, উপ্রেক্ষা, রূপক, 
ব্যতিরেক, অতিশয়োক্তি, অর্থান্তরন্তান ইত্যাদি অলঙ্কারের অভিনৰ ও 
আচমকা প্রয়োগের ফলে যে হঠাং-উচ্ছুনিত হাসির নিদর্শন পাওয়া যায় 
তাহাঁও ভারতচন্দ্রের কাব্যে আমর! জানিতে পারিলাম। 

সংক্ষেপে বলিতে গেলে নিয়লিখিত বৈশিষ্ট্যগুলির জন্যই তাহাকে মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হাস্তরচয়িত। রূপে গ্রহণ করিতে হয়- প্রথমত তাহার 
বাস্তবতাবোধ। তিনিই সর্বপ্রথম দেবাশ্রিত কাব্যকে মর্তে্র ধূলামাঁটির 
মধ্যে আনয়ন করিয়া অফুরন্ত হাশ্তরসের অকুল ক্ষেত্র রচন! করেন। 
বাস্তব নরনারীর বিকৃত ও অসক্গত জীবন সম্বন্ধে তাহার স্থগীর অভিজ্ঞতা 
ও তীস্ষ পর্যবেক্ষণ-শক্তির ফলেই তাহার হান্যরসাত্মক চরিত্রগুলি এত 
সরস ও সত্য হইয়াছে। দ্বিতীয়ত, তাহার সচেতন হাম্তরসপ্রবণতা | 
মঙ্গলকাব্যের প্রচলিত কাহিনীধার। অবলম্বন করিলেও তিনিই সর্বপ্রথম 
কৌতুক ও ব্যঙ্গমিশিত দৃষ্টি দিয়] তাহার স্থষ্ট জগৎকে দেখিলেন। গভীর ও 
গম্ভীর বিষয় তাহার তির্যক দৃষ্টিতে লনু ও হাশ্যকর হই! উঠিল। তৃতীয়ত, 
তাহার বর্ণনা-রাতি ও বাগবৈদগ্ধ্যের অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠত্ব । ছন্দপ্রয়োগের 
কুশলতা, অন্ঙ্কারপ্রয়োগের চাতুষ এবং যথাযথ শব্দ ও বাক্যব্যবহারের অদ্ভুত 
ক্ষমতার ফলেই তাহার হাস্যরন চিরন্তন মানবমনের উপভোগের সামত্রী হইয়া 
উঠিয়াছে। 

প্রাচীন সাহিত্যে মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্রকে শেষ হান্তরসিক কবি বলিয়া 
নির্দেশ করিরাছি। আধুনিক নাহিত্যের তেমনি কয়েকজন শেষ্ট হাস্যরসের 
রচয়িতাঁর সাহিত্য বিশদভাবে বিশ্লেষণের যোগ্য । তাহাদের মধ্যে সর্বপ্রথম 
দীনবন্ধুর নাম করিতে হয়। দীনবন্ধুই বাংল৷ সাহিত্যের প্রথম করুণ 
হান্রস্মষ্টা (701701790)। বাংল! সাহিত্যের খাঁটি হিউমারধর্মী লেখক সংখ্যায় 


বাংল। সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হাশ্যরসিক লেখক মণ্ডলী ৫০৯ 


খুব বেশি নহেন। দীনবন্ধু, বঙ্কিমচন্দ্র (আংশিকভাবে ), রবীন্দ্রনাথ 
( আংশিকভাবে )» শরৎচন্দ্র, কেদার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি অল্প কয়েকজনকে 
এই শ্রেণীতে ফেল যায় । উহাদের মধ্যে দরীনবন্ধুকে নর্বতেষ্ঠ স্থান'দিতে হয়। 
দীনবন্ধুর হাশ্রসে স্বতংস্ফুর্ত প্রাবল্য সর্বাপেক্ষ। বেশি, কিন্তু তাহার হাস্তরস 
শুধু কেবল সশব ফেনিল, কলোচ্ছ্ানে শেষ হইর! যায় না, তাহার গভীরতর 
স্তরে জীবনের একটি সত্যোপলব্ি, একটি ক্ষমাস্থন্দর, যমতাকরুণ দৃষ্টি বিরাজ 
করে। এই যে টজব উত্তেজনার মুক্তি ও জীবনের সুস্ক বুদ্ধিধর্মী রনচেতনচ 
ফরানী ভাষায় ইহাদিগকেই 101001 ০011616856 এবং 110171007৫9 7115556 
বলে এবং ইহাদের স্মিত মিলনের মধ্যেই শ্রেষ্ঠ হিউমারের প্রকাশ 1১ 
দীনবন্ধুর হিউমারেও ইহাদের সমন্বয় দেখা যায়। হিউমারের একটি সংজ্ঞার 
বল। হইয়াছে, 17101011610 000 1110 61116 10. 9217195(-_এই কৌতুক- 
চিন্ত/র সহিত গভীর অনুভূতির মিলনই আমরা দীনবন্ধুর মধ্যে দেখিতে পাই। 
চমার, শেক্বগীয়র, মলিয়ের ও ডিকেন্সের ম্যায় তিনি মানুষের হাটের মধ্যে 
মিশিয়া সকলের সঙ্গে তামাশা করিয়াছেন। কিছুটা রঙ তিনি পরিহাসচ্ছলে 
অন্তের দ্রিকে ছুঁড়িয়! মারিয়াছেন, কিছুটা রঙ তিনি নিজে যাখিয়াছেন। 
কিন্তু শুধু কেবল হাটের মধ্যেই ইহাদের সহিত তাহার পরিচয় শেষ হইয়। যায় 
নাই। ইহাদ্দিগকে তাহার নিভৃত ভাবনা ও শিল্পসাধনার গৃহে লইয়া 
আসিয়াছেন এবং ইহাদিগকে সহান্ভূতির রঙে প্রস/ধিত ও শিল্পের ভূষণে 
ভূষিত করিয়। তৃলিয়াছেন। 

দ্রীনবন্ধুকে যদি শ্রেষ্ট হাশ্তরসিকের আসন দিতে হয়, তবে ইংলগ্ডের শ্রেষ্ঠ 
হাশ্তরমসিক শেক্সপীয়র ও ফরাসী দেশের অেষ্ঠ হাশ্তরপিক মলিয়েরের সহিত 
তাহার তুলনা অপরিহাধ হইয়া পড়ে । দীনবন্ধু কাহিনী বর্ণনা ও চরিত্রচিত্রণে 
যে ইহাদের দ্বার। প্রভাবান্বিত হইয়াছিল্নে তাহা স্থস্পষ্ট। শেক্নপীয়রের 
৬16175-৬15৩3 ০£ ড/8045০7-এর কাহিনী অবলম্বনে তিনি জলধর ও মল্লিকা 
মালতীর কাহিনী রচনা করিয়াছিলেন এবং মলিয়েরের [11০ 11567. নাটকের 
ছায়া অবলম্বনে “বিয়ে পাগলা বুড়ো" নামক প্রহসন রচন করিয়াছিলেন। 


১। এ] 81)8098 ০0, 0০৮ 0779 8109, 77780 61)6 72079 1706810070581019 20 01 
800170551181087015, 8450 10010018009 1) 00 6176 ০6139110060 0109 87619650 ৪20 
10691190968] 018,0078,1018 ০0 0070010 1001069. 
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১০ বঙ্গমাহিত্যে হান্যরসের ধারা 


শেক্নপীয়র ও মলিয়ের উভয়েরই জীবনদৃষ্টির সহিত দীনবন্ধুর সাদৃষ্ঠ ছিল । 
মানুষ দুর্বল, সেজন্যই মান্থষের জীবনে এত বিকৃতি ও অসঙ্গতি দেখা যায়। 
ফলস্টাফের সেই প্রসিদ্ধ উক্তি__1/01681 1757, 1010162] [7৩ ! শেক্সপীয়র 
দেখাইয়াছেন, এই পৃথিবীতে মানুষের নান! বিকৃতি ও অসঙ্গতিরও স্থান আছে। 
তাহারা আসে, ক্ষণকালের জন্য হ্র্ধযালোকে আত্মপ্রকাশ করে এবং চলিয়। 
ধায়, এবং তাহাদের স্বীকার করিয়া লইলেই পৃথিবীর ভারসাম্য বজায় থাকে। 
,শেক্সপীয়র জীবনের গভীরতম বেদনা! ও কঠিনতম সমশ্তার চিত্র আ্ীকিলেও 
তিনি আমাদের এই ছুঃখবেদনাকীর্ণ জগৎ হইতে একটি হাস্যোতফুল্ল জগতে 
লইয়া গিয়াছেন, যেখানে আকুতিসাম্যে বার বার কৌতুকের সশব্দ বিস্ফোরণ 
ঘটে, পুরুষের সহিত নারীও রঙ-তামাশায় প্রতিদবন্দিতা করে, গীতমুখরিত 
বনবীথিকায় মানুষের নাম ঝুলিতে থাকে আর গ্রীম্মনিশীথে যত সব আজগুবি 
কাণ্ড ঘটিয়া চলে। এই জগৎ দীনবন্ুরও জগৎ। শেকৃসপীয়রের মত 
দীনবন্ধুও ভ্রান্ত ও দুর্বল মান্ষকে পরিহাস করিয়া মানুষের মূল্য সম্বন্ধে এক 
নবতর ও গুঢ়তর সত্যের দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন, ' কিন্ত 
আঘাতে জর্জরিত করিয়া ও কঠিন শান্তি দিয়া মান্থষের চরিত্র সংশোধন 
করিতে চাহেন নাই। শেক্সপীয়রের হাস্যরপের উৎস জটিল, কৌতুহলো- 
দ্রীপক ঘটনা এবং ভ্রান্ত ও দুর্বল চরিত্র। দীনবন্ধুর নাটক ও প্রহসনেও ঘটনা 
ও চরিত্র উভয়েরই হান্রোম্দীপকতা আমরা দেখিতে পাই। কিন্তু ডিকেন্সের 
ন্যায় মলিয়েরের হাশ্তরস প্রধানত চরিত্রাবলম্বী। মলিয়েরের হারপার্গ 
(17810880105 ) তারতুফে (0:210876) ও আযালসেনটি (4199193 ) প্রভৃতি 
সমসাময়িক সমাজের দোষী ও বিকৃত চরিত্র মাত্র নহে, তাহারা চিরন্তন 
জীবনসত্যকে এক এক রূপে প্রকাশ করিয়াছে ।১ দীনবন্ধুরও নিমটাদ 
শুধুমাত্র অধঃপতিত মাতাল নহে, গোপীনাথ শুধু মাত্র নীচ, পদলেহী দেওয়ান 
নহে, রাজীবলোচন অতিক্রান্ত সমাজের একজন বিয়ে পাগল বুড়ে। মাত্র নহে, 
তাহারা চিরন্তন মানবসমাজের নিত্যকার বূপ। তাহার! উনবিংশ শতাব্দীতে 
ছিল, আজ আছে এবং চিরকাল থাকিবে । 


১। মলিয়েরের গ্রন্থাবলীর ভূমিকালেখক পু. 0. (901.-এর মন্তব্য এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য-_ 
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বাংল সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হান্তরমিক লেখকষণ্ডলী ৫১১ 


দীনবন্ধু কখনও হাস্যময় জীবন অবলগ্বন করিয়াছেন আবার কখনও 
জীবনের হাম্যময় দিক উদ্ঘাটন করিয়াছেন। তীহার প্রহননগুলি প্রথম শ্রেণীর 
অন্তভূক্ত কর! যায়, উহাদের মধ্যে হাপিই মুখ্য, জীবনের অন্য রস গৌণ। 
তাহার নাটকগুলির মধ্যে তিনি জীবনের করুণ ও গম্ভীর রসের বিস্তৃত 
গ্ররিবেশের মধ্যে হাশ্তরসের প্রকাশ স্বল্প পরিলর ক্ষেত্রের মধ্যে সীমাবদ্ধ 
রাখিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু করুণ ও গন্তীর রসন্থষ্টিতে তাহার শক্তির দেন 
এবং হাস্যরসন্থ্টিতে তাহার অদ্ধিতীয় নৈপুণ্যের ফলে গৌণরসই অধিকতর 
চমৎকারিত্ব লাভ করিয়াছে । ঘটনাগত কৌতুকরন ও চরিত্রগত করুণ হান্তবস 
যে দ্ীনবন্ধুর লেখায় মিলিত হইয়াছে তাহা পূর্বেই উল্লেখ করা হইয়াছে। 
“জামাই বারিক' ও “বিয়েপাগল1 বুড়ো" কৌতুকাত্মক প্রহসন এবং আত্যন্তিক 
উদ্তট ও জটিল ঘটন! হইতে ইহাদের কৌতুকরল উৎনারিত হইয়াছে। «সধবার 
একাদণী, চরিত্র-প্রধন কমেভি এবং ইহার করুণ হাস্যরন উদ্ভূত হইয়াছে 
চরিত্র হইতে । 'নবীন তপন্থিনী'ৰ জলধব ও জগদস্বার কাহিনী কৌতুকরসাত্মক। 
করুণ হাস্তরসের সর্বপেক্ষা শ্রেষ্ঠ দৃষ্টান্ত হহল নিষচাদ এবং বোধ হয় বাংল! 
সাহিত্যে ইহ। অপেক্ষা শ্রেষ্ঠটতর ককণ হাশ্যবসাত্মক চরিত্র নাই। নিছক 
কৌতুকরসাত্মক চরিত্র হইল আছুবী, পেঁচোর মা, হাবার মা, রদুয়া ইত্যাদি । 
মৃদু ব্যঙ্ের আঘাত আছে রাজীবলোচন, জলধর চরিত্রে । কঠিন ব্যঙ্গের পাত্র 
শুধু কেবল ঘটিরাম ডেপুটী ও ভোতাবাম ভাট চবিত্র। নিমচাদ, গোপীনাথ ও 
প্রীনাথের কথ! বাগ বৈদগ্ধযময়। অথবা %10 এবং রাষমাণিক্য ও ভোলাাদ্র 
কথ। কমিক । দীনবন্ধু 'জামাই বারিক', “বিয়ে পাগলা” প্রভৃতি প্রহননে যে সব 
সমশ্যা লইয়। আলোচন। করিয়াছেন সে সব সমন্তা রাষনারায়ণ তর্করত্ব এবং 
অন্ান্ত লেখকদেব লেখায় আমরা দেখিতে পাই কিন্তু স্থপ্টিশক্তির নৈপুণ্যেব 
জন্যই দীনবন্ধু যেষন অসাধারণ খ্যাতি ও জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছেন তেষন 
আর কেহই লাভ কবিতে পারেন নাই । দীনবন্ধুর নাটক ও প্রহননে বণিত 
সমাজ আজ আর নাই, কিন্তু তাহার চরিত্রগুলি ও তাহাদের অদ্ভুত আচরণ ও 
অসঙ্গত কথাগুলি আমরা কোনদিন ভূলিব না। 

দীনবন্ধুর েষ্টত্ব সপ্ধন্ধে আলোচনা করিতে গেলে তাহার পরিকল্পনার উত্তট 
যৌলিকতা ও হাস্যকর অনঙ্গতির কথাই প্রধানত মনে পড়িবে । সেজন্যই 
তাহার হাস্যরসের মধ্যে শ্বত:্ফুর্ত ও অবারিত প্রাচুর্য রহিয়াছে। কিন্ত শুধু 
তাহাই নহে। তিনিই সর্বপ্রথম হান্যরসকে ব্যঙ্গ ও কৌতুকের পর্যায় হইতে 


৫১২ বঙ্গসাহিত্যে হাস্যরসের ধারা 


বেদনাষিশ্রিত ও সহাম্থৃভূতিসিক্ত হিউমারের স্তরে উন্নীত করেন। চরিত্রাঙ্কণে 
তিনি যে বাস্তবতাবোধ ও সুক্ষ তুলিকার স্পর্শ দিয়াছেন তাহাতে তাহার 
চরিত্রগুলি সমসাময়িক সমাজের গণ্ডি ছাড়াইয়৷ নিত্যকালের রসক্ষেত্রে বিচরণ 
করিয়াছে । সংলাপের ভাষাকে নিবিকার নিষ্ঠার সহিত চরিত্রান্গ করিয়া 
এবং এক একটি উদ্ভট ও মৌলিক মন্তব্য আকম্মিকভাবে চরিত্রের মুখে 
অবতারণ। করিয়া হাসির আচমক1 আলোকে তিনি চরিত্রকে আলোকিত 
করিয়। ভুলিয়াছেন। 

দীনবন্ধুকে আমর। হিউমারধর্মী রসঅষ্ট। বলিয়াছি, কিন্তু বস্কিমচন্দ্রকে 
অবিমিশ্র হিউমাররসিক লেখক বল! চলে না। তাহার ছুইখানি শ্রেষ্ঠ হাস্ত- 
রসের গ্রন্থ “কমলাকান্তের দপ্তর' ও “লোকরহস্তে' যথাক্রমে হিউমার ও ব্যঙ্গের 
পরিচয় পাওয়া যায়। «লোকরহ্‌স্ত' তখকালীন সমাজের বিকৃতি, ভণ্ডামি ও 
' পরান্থুকরণ প্রভৃতির প্রতিক্রিয়া স্বরূপ লিখিত হইয়াছিল । ইহার মধ্যে একট 
সাময়িক ও পারিপাশ্থিকের প্রেরণ! রহিয়াছে, কিন্তু “কষলাকান্তের দপ্তরে'র 
প্রেরণা একটা বৃহত্তর মানববেদনা ও গভীর্তর জীবনবোধ হইতে উৎসারিত । 
তাহা হাসি ও কান্নার এক অপূর্ব মিলনতীর্থ। তাহার উপন্যাসের করুণ গম্ভীর 
পরিবেশে হাস্যরস শুধু কেবল 16166 -এর জন্য আসিয়াছে । উদ্ভট ঘটনাগত 
হাস্রন তাহার উপন্যানে খুব কমই আছে। কোথাও কোথাও চরিত্রগত 
হাস্যরস এবং অধিকাংশ স্থালেই লেখকের সরস টাকাটিগ্পনী, তুচ্ছ বাস্তব 
আড়ম্বরপূর্ণ বর্ণনা এবং কোন কোন চরিত্রের বুদ্ধিদীপ্ত, পরিহাসন্গিপ্ধ বাগ বৈদদ্ধ্য 
হইতে আসিয়াছে। 

কমলাকান্তের দপ্তরে" যে হাশ্তরম তাহ। সশব্দ ও উতরোল নহে, তাহা মৃদু 
কোমল ও অন্তুঃশায়ী। মানুষের দোক্রটির কারুণ্যময় অনুভূতিতে তাহার 
পরিণতি । কোকিল, বিড়াল, ঢে'কি, পতঙ্গ ইত্যাদি তুচ্ছ বিষয়ের 
গম্ভীর বর্ণনা কিংবা মানুষের ভাব ও স্বভাব উহাদের উপর আরোপের ফলে 
আমাদের হাম্যরন উত্রিক্ত হয়, কিন্তু যখন একটি গভীর জীবনদর্শন উহাদের 
মধ্য দিয়া ব্যক্ত হয় তখন আমাদের হান্তরম এক তাৎপর্যপূর্ণ জীবনচেতনায় 
উদ্ধদ্ধ হয়। কমলাকান্ত হালিতে হাসিতে কানায় ভাঙিয়া পড়ে। এই কান্না 
অতীত গৌরবের জন্য, অতিক্রান্ত যৌবনের জন্য, আসন্ন বিদায়ের জন্য । 
সন্ধ্যাবেলার আকাশ যেমন অন্তগত সর্ষের রক্তিম স্মৃতি বুকে লইয়। রোদন 
করে, কমলাকান্তও তেমনি হারানে! দিনের সখনম্পদের কথা স্মরণ করিয়] 


বাংলা সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ হাশ্যরসিক লেখকমগ্ডলী ৫১৫ 


“কমলাঁকান্তের দঞ্চরে'র মধ্যে অনুভূতির যে নিবিড় স্পর্শ এবং শিল্পস্থষ্টির 
যে অনবদ্য চম্ৎকারিত্ব রহিয়াছে “লোকরহন্তে তাহা নাই। «লোকরহস্যে'র 
মধ্যে সমাজের সাময়িক দোষ ও হ্থালনের বিষয় অবলম্বন করা হইয়াছে এবং 
সেজন্য লেখকের হান্তরসের অস্ত্রগুলি বিদ্রপশাণিত হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু 
ইহা অবশ্ঠই স্বীকার করিতে হইবে যে, বঙ্কিমচন্দ্রের পূর্বে এবং তাহার 
'সমসাময়িক কালে অন্ুরূপ বিষয় লইয়া! অনেকে ইব্যঙ্গরসাত্মক রচনা নষিয়াছেন, 
কিন্তু ভাষাশিল্প, বর্ণনাচাতুর্ধ এবং রসন্ষ্টিতে তাহাদের কেহই বর্ঠি'১ন্দ্রের 
সমকক্ষ নহেন। বাবু ক লইয়া ভবানীচরণ, প্যারীচাদ অনেকেই আলোচনা 
করিয়াছেন, কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্রের মত কেহই অত স্বল্প কথায় বাবুচরিত্রের এমন 
বহুধাব্যাপ্ত সামগ্রিক রূপ ফুটাইয়া তুলিতে পারেন নাই এবং আর কাহারও 
ব্যঙ্গবিদ্রপ এত তীক্ষ ও মর্মভেদী হইয়া উঠে নাই। প্রবন্ধগুলির মধ্যে 
বঙ্কিমচন্দ্র আঘাত অত্যন্ত তীব্র এবং মতবাদ অতিশয় স্পষ্ট হওয়া সত্বেও 
তিনি নিন্দাচ্ছলে কিন্তু একটি কথাও বলেন নাই। প্রায় প্রত্যেক প্রবন্ধেই 
তাহার ব্যঙ্গের আর্ট 1:01) অথবা শ্লেষাত্মক ব্যাজস্তৃতি .অবলম্বন করিয়াছে। 
ইহারই চূড়ান্ত রূপ দেখা যায় ইংরাজস্তোত্র, বাবু প্রভৃতি রচনায়। কয়েকটি 
প্রবন্ধে তিনি ব্যান, হনুমান, গর্দভ ইত্যাদি পশুর রূপক গ্রহণ করিয়া নানা 
শ্রেণীর বিকৃতি, নির্ব,দ্ধিত৷ ও পরান্থুকরণ প্রভৃতির প্রতি 'বিদ্ধপ বর্ষণ করিয়াছেন। 
রূপকের আবরণে আবৃত বলিয়া এই সব রচনার ব্যঙ্গের উপভোগ্যতা বাড়িয়াছে, 
সন্দেহ নাই। নিকষ্ট প্রাণীর রূপক গ্রহণ কর] হইয়াছে বলিয়া মান্থুষী জীবনের 
হান্তকর অসঙ্গতি বণ্ড হইয়া দেখা দিয়াছে । আর একটি বিষয় লক্ষ্য করা 
দরকার। রূপকের মধ্য দিয়া মানুষী জীবনের কোন দিক লইয়া! বিদ্রপ 
করা লেখকের আসল উদ্দেশ্ঠ হইলেও রূপকবস্তর যথাযথ চিত্রণে তিনি অবহেলা 
করেন নাই। ব্যাত্র, হনুমান কিংবা! গর্দভের স্বভাব ও প্রবণতার নিখুত 
বিবরণ বিকৃত হইয়াছে বলিয়াই উহাদের সহিত মাহ্ষী দোষ ও ছুবলতার 
ব্যঞ্িত সারৃশ্ত উপলব্ধি করিয়! পাঠকের মনে কৌতুকবোধ জাগ্রত হয়। 
«“লোকরহৃস্তের ব্যঙ্গরীতির আর একটি বৈশিষ্ট্য ইহা যে, লেখক প্রায় প্রত্যেকটি 
রচনায় ভাষা ও বর্ণনারীতির মধ্যে গান্তীর্য, আড়ম্বর ও মহিমান্বিত পরিবেশ 
বজায় রাখিয়াছেন। সমাসবদ্ধ শব্বগুলির বহুল প্রয়োগের ফলে ভাষার 
মধ্যে যে গুরুত্ব ও ওজন্বিতার সার হইয়াছে তাহারই ফলে লেখা 
এরপ স্বতঃস্ফৃতি ও তীব্রতা লাভ করিয়াছে 


৫১৬ বঙ্জমাহিত্যে হাশ্তরসের ধারা 


বন্কিমচন্দ্রের উপন্থাে হাস্তরন করুণ ও গম্ভীর রসের অন্ুবর্তা ইহা সত, 
কিন্ত সেই হাশ্তরন শুধু কেবল কয়েকটি বিশেষ বিশেষ ঘটন। ও চরিত্রে 
নীমাবদ্ধ হয় নাই। হান্তরন যে জীবনরনের অঙ্গীভূত, তাহা যে আমাদের 
কথার, আচরণে, কর্মে ও ভাবনায় সর্বত্র বিরাজ করে তাহা বঙ্ষিমচন্দ্রই 
আমাদের দেখাইলেন। শিশিরবিদ্দুর উপর *ণলোকসম্পাতের ন্যায়, মেঘচারী 
বিছ্যতের হায়, অন্ধকার রজনীর স্িপ্ধ নক্ষত্রা-রণের হ্যায় হাসি যে জীবনের 
দুঃখবেদনাকে আলোকিত কারয়! তুলিতে পারে তাহা বঙ্ষিমচন্দ্রের সাহিত্যেই 
আমর। বর্বপ্রথম পাইলাম । কোথাও হঠাৎ একট! সরস মন্তব্য করিয়া, 
কোথাও একট। তুচ্ছ ঘটন। অথবা চ:রত্রকে কৌতুকের রঙে রঞ্জিত করিয়া, 
কোথাও পাঠকপাঠিকাদের লইয়া একটু উপভোগ্য রপিকতা করিয়া, কোথাও 
বা ছন্মগান্তীর্যে ও কৃত্রিম গুরুত্বে আমাদের মনের মধ্যে সোদ্েগ কৌতুহল 
জাগাইয়৷ পরিশেষে আচমকা কৌতুকের আঘাতে সব কৌতুহল নিরসন করিয়া 
দেওয়;_-এই ভাবে বঙ্কিমচন্দ্র তাহার নবত্রসঞ্চারী হাস্তরম তাহার রচনার 
বিষরবস্তর সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে মিশাইয়। দিয়াছেন । 

উপরের আলোচনা হইতে বঙ্কিমচন্দ্রের হাশ্তরনের শেষ্ঠত্বের কয়েকটি 
লক্ষণ আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে । প্রথমত হাশ্তরসকে গ্রাম্য, অমাজিত ও 
অঙ্সীল রূপ হইতে একটি মাজিত, পরিশুদ্ধ ও স্ুসংস্কৃত রূপে নবপ্রথম নাহিত্য- 
ক্ষেত্রে তৃলিয়। ধরিলেন। তাহার হান্যরনে তাহার বিদগ্ধ সঘত ও রলাচসম্মত 
মনের পরিচয় সর্বত্র পরিস্ফুট । দ্বিতীয়ত, হাশ্যরনের ধারাকে নব স্থলে বিশেষ 
চরিত্র ও ঘটনার মধ্যে নীমাবদ্ধ না রাখিন্জা তাহাকে সাহিত্যের সর্বাঙ্গে সঞ্চার 
করিয়। দির। নেই নাহিত্যকে সিদ্ধ ও রমণীয় করির়। তুলিয়াছেন। তৃতীয়ত, 
জীবনের লখু ও গুরুপ্হীন দিক উদ্ঘাটন ক'রবার উদ্দেশ্ত লইয়া! তিনি হাস্যরস 
স্থষ্টি করেন নাই, হাশ্যরসের মপ্য দি কোন উচ্চাঙ্গের ভাবুকতা কিংবা কোন 
গভীর জীবনদর্শনের তাৎপর্য পরিস্ষুট করাই হইল তাহার প্রত উদ্দেশ্ঠ। 

রবীন্দ্রনাথের হাশ্যরন লইরা বিস্তৃত অ।লোচন। আমরা পূর্বে কবিয়াছি। 
বঙ্কিমচন্দ্রের ন্যায় রবীন্দ্রনাথ জীবনের হাসিকান্নার পরিপূর্ণ মিলন 
ঘটাইয়াছেন । রবীন্দ্রনাথের হাতে এই মিলন আরও সুক্মতর ও আরও ব্যাপকতর 
ক্ষেত্রে পরিস্ফুট হইয়াছে । নিছক হাশ্যরসন্থষ্টির জন্য তিনি 'হাস্যকৌতুক' ও 
ব্যঙ্গকৌতুকে'র ন্যায় ছুইএকখানি পুস্তিকা ছাড়া আর কিছুই লেখেন নাই, 
আবার হান্তরন বর্জন করিয়া কো গল্প, উপন্তাস, নাটক ও প্রবন্ধও রচনা 
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করেন নাই। বঙ্ষিমচন্দ্রের মধ্যেও কোন কোন স্থানে কৌতুকরসের প্রাবল্য 
দেখা যায়, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মধ্যে কৌতুকরনের প্রাবল্য খুব কম। 
কৌতুকরনের স্থল উপাদানগুলি তাহার সাহিত্যে প্রায় অদৃষ্ঠ বলিলেই চলে । 
হুক রুচিসম্পন্ন পরিবেশে, বুদ্ধি মাজিত ও বৈদদ্ধ্যদীপ্ত, সংযত অন্ুভূতিমিশ্রিত 
হাস্যরসই তাহার সাহিত্যে প্রকাশিত। বক্ষিষচন্দ্রের মধ্যেও স্থানে স্থানে 
ব্যঙক্গের যে তীব্র তীক্ক রূপ, স্বীর .মতের যে উগ্র অভিব্যক্তি দেখা যায় 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম যৌবনের স্বল্পনীমাছিত রচনাক্ষেত্র ছাড়! তাহার নিদর্শন 
কোথাও পাওয়া যার না। রবীন্দ্রনাথের হাশ্তরসে এক উদার, সংযত, সহনশীল 
ও ভূয়োদশী' জীবনবোধের পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি সমাঁজজীবনকে 
গভীরভাবে দেখিয়াছিলেন কিন্তু এই জীবনের সঙ্গে জড়াইয়া পড়েন নাই। 
সেজন্য তাহার হাম্তরসে কোন দলীয়তা ও শ্রেণীস্বার্থ প্রধান হইয়া উঠে নাই। 
তাহার হাশ্তরসের আবেদন এ-কারণেই নার্বজনীন ও চিরন্তন। স্থান ও সময়ের 
গণ্ডি অ তক্রম করিয। তিনি শাশ্বত জীবনের ক্ষেত্র হইতে হান্যরসের উৎস 
সন্ধান করিয়াছেন। তিনি হান্যরসের মধ্যে নিজেকে ধরা দেন নাই বলিয়া 
আমরা হাসিবার সময় তাহাকে ঠিক আমাদের মধ্যে পাই না। তিনি আমাদের 
হানাইয়াছেন ; কিন্তু নিজেকে নিরপেক্ষ রাখিয়াছেন । এই বুদ্ধিনচেতন, 
স্বাতন্র্যবাদী, গুটরসসন্ধানী দৃষ্টিই হইল আধুনিক রমদৃষ্টি। এই রমদৃষ্টির 
নর্বোত্তম প্রকাশ রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যে | 

হান্তরনের কলানৈপুণা সবাপেক্ষ। সার্থকভাবে প্রকাশিত হইয়াছে তাহার 
রচনায় । উইট ও হিউমারের নিপুণতম প্রয়োগ সেখানে আমরা দেখি। প্রমথ 
চৌধুরীর মধ্যে উইট অনেক স্থানে একটি অতিশয়িত আঙ্গিকবিলান হইয়া 
দাড়াইয়াছে, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মধ্যে উইট জীবনের সহিত গভীরভাবে সংযুক্ত | 
উইটের মধ্যে বুদ্ধিবৃত্তির কুশলী প্রকাশ এবং হিউমারের মধো হৃদয়বৃত্তির 
স্বত:ম্ফৃর্ত অভিব্যক্তি! রবীন্দ্রনাথের প্রথম দিকের রচনায় হিউমার ও শেষ- 
দিকের রচনায় উইটের প্রাধান্য দেখা গেলেও মোটামুটি তাহার সাহিত্যে এই 
দুইয়ের একত্রিত প্রকাশই দেখা যায়। উইট ও হিউমারের এই পরিপূর্ণ মিলনের 
জন্যই তীহার 'প্রহননগ্চলি এমন উজ্জল অথচ গভীর হইয়! উঠিয়াছে। সামাজিক 
জীবনের সহিত তাহার সর্বাপেক্ষ! ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের নিদর্শন পাওয়া যায় ছোট- 
গল্লে এবং সেই ছোটগল্লে তাহ।র সহানুভূতি সঞ্তাত হিউমারের পরিচয়ই বেশি 
পাওয়! যায়। জীবনের শেষ দিককান্ন কবিতা, প্রবন্ধ, চিঠিপত্র ইত্যাদিতে 
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চলিত ভাষার চটুল চমকে ও বুদ্ধিদীপ্ত বাগভঙ্গির স্থনিপুণ প্রয়োগ তাহার 
সাহিত্য উইটধর্মী হইয়া উঠিয়াছে । ইংরেজীতে একটি কথা আছে, [05 
86209562115 ০ ০0119681 ৪1 | রবীন্দ্রনাথের উইট অথব। বাগবৈদদগ্ধ্যের 
ক্ষেত্রে এই উক্তিটি আরও সার্ষ মনে হয়। তাহার শব্দ চয়ন ও 
শব্যোজনারীতি স্কুল ও বহিঃনরবস্বরূপে আত্মসকাশ করে নাই, ভাব ও রচনার 
সাষগ্রিক সৌন্দষের সহিত একাত্ম হইয়া গিয়াছে । এজন্যই নিপুণ রলশিল্পী হওয়। 
সত্বেও শিল্পকে গোপন করিয়। রসকেই তিনি প্রধান করিয়৷ তুলিয়াছেন। তাহার 
হাম্তরম আচমক1 আঘাতে আমাদের মনকে উত্তেজিত করে না, বাস্তব জীবনের 
আত্যন্তিক বিকৃতি ও বিপর্যয়ের রূপ তাহাতে নাই, তীক্ষ কণ্টকের মত তাহা 
আঘাত করিবার জন্য উদ্যত নহে । স্রকিরণ গ্রহণ করিয়। বৃক্ষপত্র যেষন সবুজ ও 
সন্নর হইর। উঠে, রবীন্দ্রনাথের হান্তের কিরণে তাহার সাহিত্য তেমনি চিরনূতন 
ও উপভোগ্য হইয়া উঠিদাছে। অদৃশ্ত রক্কধারা মানবদেহইকে যেমন সজীব 
করিয়1] তোলে, তীহার প্রচ্ছন্ন ভাশ্তধারা তেমনি তাহার সাহিত্যকে সরস ও 
সমৃদ্ধ করিয়া তুলিয়াহে । 

দীনবন্থুর পর খাঁটি হিউমারশিল্পী হইলেন শরৎচন্দ্র। দ্ীনবন্ধুর মতই 
হাশ্যরনহ্ষ্টিতে শরতচন্দ্রের স্বাভাবিক ও নাবলীল নৈপুণ্য ছিল এবং দীনবন্ধুর 
কারুণ্য ও নমবেদনাও শরংচজ্দ্রের হাশ্তরসে পাওয়া! যায়। তবে দীনবন্ধুর 
লেখায় হাশ্তরন প্রধান ও করুণ রল তাহার অন্ুবতী এবং শরৎচন্দ্রের 
নাহিত্যে করুণরন মুখ্য, হাস্তরস তাহার অধীন । বঙ্কিষচন্ত্রের হিউমার বিশেষ 
বিশেষ রচনার সীমাবদ্ধ, কিন্ত শরংচন্দ্রের হিউমার সর্বত্রসঞ্চারী । রবীন্দ্রনাথের 
হিউমার গুঢ ও অন্তঃশায়ী, তাহার হাপি অনুচ্চ ও নিদন্ত্রিত এবং সমবেদনা ও 
শিল্পবোধের দ্বারা সংযত । কিন্তু শরৎচন্দ্রের হিউমার স্থানে স্থানে প্রবলতর 
হান্যে প্রকাশিত এবং তীহার সমবেদন। শিল্পবোধের সংযম স্থানে স্থানে মানে 
নাই। 

পলীপরিবেশে জীবনের বেদনামর রূপ অঙ্কনে শরংচন্দ্রের তুলনা নাই ॥ 
এই দিক দিরা ইংরেজী সাহিত্যের প্রসিদ্ধ গুপন্যাসিক টমান হাডির সহিত 
তাহার মিল দেখা যায়। হ্বাডির উপন্যাসে হতভাগ্য মানুষের যে সীমাহীন 
বেদনা, নারীজীবনের প্রতি তাহার যে অপরিমেয সহান্ভৃতির পরিচয় পাওয়। 
যায় তাহার নিদর্শন শরংচন্দ্রের উপন্যাসেও আমর! দেখিতে পাই। কিন্তহাপ্ডি 
প্রধানত করুণ রসশিল্পী এবং শরতচন্দ্র করুণ রসের সহিত হাস্তরসের দিকও 
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উপেক্ষা করেন নাই । এই করুণরসের সহিত হাম্তরসের সম্মিলিত ধারা চালস 
ভিকেন্সের উপন্যাসে অতি সার্থকভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে । চাল'ন ডিকেন্দের 
হান্তরস প্রধানত চরিত্রাশ্রিত এবং শরৎচন্দ্রেরও তাহাই । ডিকেন্সের হাশ্যরসে 
বাগ ও কারুণ্য উভয় দ্িকই আছে এবং শরংচন্দ্রের মধ্যেও এই উভয় দিকের 
সন্ধান পাই । ডিকেন্সের ব্যঙ্গরসান্মক চরিত্রগুলি অপেক্ষা করুণ হাশ্যরসাত্মক 
চরিত্রগুলিই অধিকতর জীবন্ত হইয়া উঠিরাছে। শরৎচন্দ্রের সাহিত্যে ও ব্যঙ্গ- 
রসের নিদর্শন রহিয়।ছে নত্য, কিন্তু ব্যক্গরনের প্রেরণ। কোন বিশেষ মত 
অথব। দলীয় উদ্দেগ্ত হইতে আনে নাই, ম|নুবের দোষ ও দুর্বলতা দেখাইয়া 
তাহাকে শাস্তি দিবার সংকল্প হইতেও আনে নাই, আনিয়াছে গীড়িত ও 
অত্যাগারিত মান্থষের বেদনাবোধ হইতে । গোবিন্দ গা্থুলী ও গোলোক 
চাটুযোর নীচতা ও ভগ্তামি দেখিয়া শুধু কেবল তাহাদের প্রতি ব্যঙ্গাত্মক হাসি 
নিক্ষেপ করিরাই আমর! ক্ষান্ত হই না, সঙ্গে সঙ্গে পল্লীনমাজের অসহায় ও 
লাঞ্চিত মান্নষেব জন্যও আমাদের মন সমবেদনার অভিষিক্ত হইয়া উঠে। 
অধন্ত রাসবিহারী চরিত্রের নহিত পরিচয় লাভ করিবার সময় এই সমবেদনা 
উদ্রেকের কোন স্রযোগ নাই । ভাঙার অপকারিতাঁর ক্ষেত্র সীমাবদ্ধ, এবং 
সেই অপকারিত1ও কোন জঘন্য অন্যায় কর্মে কলুষিত নহে। তবে ব্যঙ্গের 
দিক দিয়া বিচার করিলে রালবিহারীর তৃলন। বোধ হয় বাংল! সাহিত্যে 
নাহ। 

শরতচন্দ্রের গল্প ও উপন্যাসে কৌতুকরস স্থানে স্থানে আছে বটে, কিন্ত 
তাহ। প্রধান হইয়া উঠে নাই। উদ্ভট ঘটনাগত কোৌতুক্রস শ্রীকান্ত ছাড়া 
অন্য কে।থাও তেমন নাই। বাগবৈদধ্ধাও তাহার সাহিত্যে তেষন কোন 
উচ্লথযোগ্য স্থান লাভ করে নাই, কিন্তু তাহার ভাষা ভাব ও রসের 
সহিত অবিচ্ছেছ্ভাবে যুক্ত হইয়া আছে, তাহা কখনও অন্তিত্ব জাহির 
করিবার জন্য বাগ্র নহে। বাগবৈদগ্ধ্যের রন স্থষ্টি করবার জন্য ।শল্পীর 
যে বুদ্ধিদীপ্ত গুরে অবস্থানের প্রয়োজন, যে নিরপেক্ষদূরত্ব বজায় রাখা 
আবশ্টক শরৎচন্দ্রের নে সব ছিল না। তিনি হৃদয়ের অনুভূতিতে তাহার 
সষ্টিকে জিগ্ধ ও সরন করিয়: তুলিয়াছেন | নিজেকে তাহার অস্কিত চরিত্রের মধ্যে 
অনাবৃতভাবে প্রকাশ করিয়া! ফেলিয়াছেন। শরৎচন্দ্র জীবনের কুশ্রী ও কদধ 
দিক দেখাইয়াছেন বটে, কিন্ত তাহার হদগ্রসে তাহারাও সুন্দর ও নিক হইয়া 
উঠিযাছে। ডিকেন্সের করুণ হাম্তরস সর্খান্ধে প্রিষ্টলী যাহ] বলিফ্লাছেন তাহা 


৫২০ বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরসের ধার! 


শরংচন্দ্রের হাশ্তরম সম্বন্বেও বল। চলে-- 7০৬ 1 1085 01121001050 009 
৬/0114 9/11]) 115 10105 2100 11011000171 19009170611? 

আমরা বিভিন্ন প্রকার হাস্যরসের সার্থকতম শিল্পীদের লইয়া আলোচনা 
করিয়াছি । হিউমারে দীনবন্ধু ও শরৎচণ্ড, হিউমার ও ব্যঙ্গবিদ্রপে বঙ্কিমচন্দ্র 
এবং হিউমার ও উইটে রবীন্দ্রনাথের শ্রে£ত্ব লক্ষ্য করিয়াছি। কিন্তু নিছক 
উইট অথবা বাগবৈদগ্ধ্যে বোধ হয় শেষের স্থান দিতে হয় প্রমথ চৌধুরীকে । 
অবশ্ঠ তাহার বাগ.বৈদদ্ধয স্থানে স্থানে বিশেষ অর্থযুক্ত ও কিঞ্চিৎ উদ্দেশ্তচালিত 
হইয়াছে । সে-নব ক্ষেত্রে বাগবৈদগ্ধ্যের সহিত ব্যঙ্গরনস মিলিত হইয়াছে। 
এই ব্যঙ্গ তাহার মানপিক গঠনের সঙ্গে যেন স্থায়ীভাবে যুক্ত হইয়াছে, 
সামঘ্সিক বা কোন আংশিক সমাজসমশ্ত।র প্রতিক্রিয়া ব্বরূপ ইহা দেখ যায় 
নাই। কোন ব্যক্তিবিশেষের প্রতিও তাহার ব্যঙ্গ প্রযুক্ত হয় নাই। জাতির 
ভাঁবপ্রবণত! ও মানসধর্মই এই ব্যন্দের লক্ষ্য। তাহার উদ্দেশ্ট শুধু মনোরঞ্জন 
বা তরল কৌতুকস্ষ্টি নখে, নৃতন জীবননীতির প্রতিপাদন। একদিকে তিনি 
যেমন প্রাচীনের অন্ধ মোহ ও নিক্িয় জড়তাকে আঘাত করিয়াছেন অন্যদ্দিকে 
তেমনি জীবনের অতিরিক্ত ভাবপ্রবণতা ও গুরুত্ববোধকেও খোচ। দিয়াছেন । 
জীবনকে সচল ও সহজভাবে দেখাই ছিল তাহার আনল উদ্দেশ্ট | 

শব্দ প্রয়োগ ও বাঁক্যগঠনের যতরকম বৈচিত্র্য ও বিপধয় ঘটাইয়। বাগ.বৈদগ্ধ্য 
স্্ট করা যাইতে পারে সেগুলির প্রায় নবই তাহার নাহিত্যে দেখি। 
রবীন্দ্রনাথ বাগবৈদগ্ধকে জীবনরনের অঙ্গীভূত করিয়াছেন, কিন্তু প্রমথ 
চৌধুরী জীবনরনের উপরে বাগৈদগ্ধ্যকে স্থাপন করিয়াছেন । েজন্যই তাহার 
সাহিত্য অগভীর ও সচেতন আর্গিকবিলাপী হইস্না পড়িয়াছে। তাহার 
সাহিত্য পড়িবার সময় বুদ্ধি ও বৈদদ্ধ্যের পর্যাপ্ত অনুশীলন চলিতে থাকে । 
নেজন্য বুদ্ধিপ্রবণ, নংস্কতিমাজিত মনের কাছে তাহার আবেদন কখনও 
কমিবার নহে। আধুনিক সাহিত্যিক মন যুক্তিবাদী রচনারীতির দিংকই 
বেশি আগ্রহশীল, সেজন্য এই মন প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্য হইতে বিশেষ 
প্রেরণা লাভ করে। বশমান বাংল। সাহিত্যের বাগন্ডঙ্দি ও বুদ্ধিতিত্তিক 
জীবনদৃষ্টির উপর প্রমথ চৌধুরীর 'প্রভাব সামান্য নহে। 
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